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Oz
1990'li yillarda Fransiz sinema sektoriine, 1960’ yillarda dogmus ve bircogu Fransa’nin
tnli sinema okulu FEMIS'i bitirmis ¢ok sayida kadin yonetmen aktif olarak katilir.
Sayilari ylziu gegen ve buyik bir ¢ogunlugu otuzlu yaslarinda olan bu kadin
yonetmenler, filmlerinde sira digi, toplumun kendilerine bigtigi kadin kimligini reddeden
gen¢ kadin portrelerine yer verirler. Elestirmenler gittikce artan sayida film dreten,
filmleri eskiye oranla ¢ok daha fazla gosterim sansi bulan, itibarli sinema o6dilleriyle
taglandirilan, izleyici ve elestirmenlerden olumlu not alan bu kadin yonetmenlerin esas
basarisinin  kendilerini auteur olarak kabul ettirebilmeleri oldugunu belirtirler. Bu
makalede, kadin yonetmenlerin c¢agdas Fransiz sinemasindaki farkli konumlarini
irdelemek icin auteur kuraminin 6tesinde daha tematik ve toplumsal cinsiyet eksenli bir
yaklagim benimsenip, kendilerini etiketleyip gettolastirdigini distinerek israrla kadin
yonetmen tanimlamasini reddeden cagdas Fransiz kadin yonetmenlerin aslinda 6zgtin
bir kadin sinemasi ortaya koyduklari, erkek meslektaglarindan gorinir bigcimde daha
fazla geleneksel iktidar ve glic merkezlerinin disinda kalmis konu, karakter ve mekanlar
tizerine calisarak bir anlamda “6teki”nin sesi olup, belki de kendi Oteki’liklerini onlar
izerinden anlattiklari gosterilmeye ¢alisiliyor.
Anahtar Soézcikler: Kadin filmleri, Fransiz kadin sinemasi, ¢agdas Fransiz kadin
yonetmenler, gen¢ Fransiz sinemasi, feminist film elestirisi.

Is it Correct to Talk of a Contemporary French Women’s Cinema?
Abstract

In the 1990s a significant number of women filmmakers, many of them graduates from
the famous film school FEMIS, began to work actively in the French film industry. In
their films these women, the vast majority of them in their thirties, present unusual
portraits of young women who refuse the female identity offered them by the society.
Film critics declare that the real success of these women filmmakers, with their growing
number of films that have been crowned with prestigious awards and received positive
reactions from audience and film critics, is the fact that they are acknowledged as
auteurs. In this article, we attempt to move beyond auteurist studies and adopt a more
thematic and gender-based approach to account for the specific place of women’s
filmmaking in the French cinematic landscape. We claim that although contemporary
French women filmmakers reject the label of “women filmmaker” because of the
ghettoization that this term implies for them, they produce a specific women’s cinema,
one that voices the experience of the margins of French society more systematically than
their male counterparts, illustrating, perhaps, the marginalization that they experience
both as women and as directors.

Keywords: Woman’s film, French woman’s cinema, contemporary French women
filmmakers, young French cinema, feminist film criticism.
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Giris

1990’11 yillarda Fransiz sinema sektdriine, 1960’11 yillarda dogmus ve
birgogu Fransa’nin {inlii sinema okulu FEMIS’i! bitirmis ¢ok sayida kadin
yonetmen aktif olarak katilir. Sayilar1 yiizii gecen ve biiyiik bir cogunlugu otuzlu
yaslarinda olan bu kadin yonetmenler filmlerinde ¢cogunlugu bu filmlerle {inlii
olan Sandrine Kiberlain, Valeria Bruni-Tedeschi ve Karin Viard gibi yeni kusak
aktrislerin canlandirdig, sira disi, toplumun kendilerine bigtigi kadin kimligini
reddeden gen¢ kadin portrelerine yer verirler. Dahasi filmleri, sadece akademik
cevrelerin ilgisini ¢geken bir alan olmakla kalmaz, hem izleyiciye eskisine oranla
seslerini ve imgelerini ¢ok daha biiylik Ol¢lide ulastirmaya baslar, hem de
Fransiz sinemasinin genel goriinlimiinii ve igerigini derinden etkiler. Gittikce
artan sayida film {ireten, filmleri eskiye oranla ¢ok daha fazla gésterim sansi
bulan, itibarli sinema o&diilleriyle taglandirilan, izleyici ve elestirmenlerden
olumlu not alan bu kadin yonetmenler 1990’larin sonlarindan itibaren bir takim
sinema dergilerinde farkli bir film estetigi yaratip yaratmadiklarini sorgulayan
elestiri ve degerlendirme yazilarina da konu olmaya baglarlar (Dacbert &
Caradec 1999; Le Nouveau Cinéma, 1999). Ancak Claude-Marie Trémois’ya
gore, gen¢ Fransiz kadin yonetmenlerin asil zaferi, bir anlamda fark
edilmemeleri yani kadin yonetmen olarak simiflandirilmamalari, filmlerinin
“kadm filmi” damgasim1 yememesidir. “Artik sadece iyi veya kotli film var.
Kadinlarin gettodan ¢ikabilmeleri doksan dokuz senelerini aldi!” diyen
elestirmene gore “kadin filmleri” dénemi sona ermistir (Trémois, 1997, s. 32—
33). Simone de Beauvoir ve diinyanin ilk ve en biiylik kadin filmleri
ragmen Fransa’da gergekten de “kadin filmleri” donemi sona ermis midir? Her
ne kadar elestirmenler kadinlarin esas basarisinin kendilerini auteur olarak kabul
ettirebilmeleri oldugunu acik¢a ifade ediyor ve dahasi Fransiz kadin
yonetmenler de kendilerini etiketleyip gettolastirdigini diisiinerek “kadin
yonetmen” tanimlamasini reddediyorsa da, bu makalede 1990’11 yillarin
ortalarindan itibaren Fransa’da giiglii bir kadin sinemasinin olustugu ve “Geng
Fransiz Sinemasi”nin en belirgin 0Ozelliklerinden birinin de bu disil tarafi
oldugunu gosterilmeye ¢alisiliyor.

1990’lar Fransiz Sinemasinda Kadin Yonetmen “istilasi”

Fransa’da 1990’11 yillarda geng¢ kadin yonetmenler tarafindan ¢ekilmis iki
yiizden fazla film gosterime girer.?2 Sadece 1999 yilinda, bir kadin y6énetmen
tarafindan yapilmis 19 film sinemalarda izleyiciyle bulusur, 2000 yilinda ise
1990’11 yillarin yillik ortalamasi (20 film civarindadir) neredeyse ikiye katlanir
ve kadin yonetmenler tarafindan ¢ekilmis 37 filmin gosterime girmesiyle bir

rekora imza atilir. Dikkati ¢eken baska bir konuysa, bu 37 filmin 20’sinin
yonetmenlerinin ilk filmi olmasidir (Audé, 2002, s. 199). 2000’li yillarda bu

Fransa’nin en 6nemli sinema okulu olan IDHEC’in (Institut des Hautes Etudes
Cinématographiques) yerine, 1986 yilinda FEMIS (Fondation Européenne des Métiers
de I’Image et du Son) kurulur.

2 Bkz. Audé (2002) ve Tarr & Rollet (2001). Bu iki kitapta verilen rakamlar az da olsa
farklilik gostermektedir. Bu makalede daha giincel oldugu i¢in Audé’nin verdigi
sayilar kullanilmigtir.
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rakamlar giderek artar. Her ne kadar 1990’11 yillar boyunca kadin yonetmenlerin
filmlerinin Fransiz sinema sektoriindeki oram1 % 14’ten yukar1 ¢ikamasa da
(Audé, 2000, s. 75) ve Francoise Audé kadin yonetmenlerin filmlerinin bu denli
goriiniir hale gelmesini bir kadin filmleri dalgasi olarak degil sadece bir ilerleme
olarak adlandirsa ve ¢ok sayida gen¢ kadin yonetmenin aktif olarak meslege
adim atmasina ragmen sektor icinde azinlik durumunda olmaktan
kurtulamadiklarmi belirtse de (aktaran Tarr & Rollet, 2001, s. 1), kadin
yonetmenlerin elde ettigi bu basarmin Avrupa’da bagka bir esi benzeri yoktur.
Gergekten de, eger 1900 — 1920 arasindaki donemi ve 1980’li yillarin sonunda
Avustralya’daki kadin yonetmenlerin oraninin hizli artisini géz ardi edersek
(Crofts, 1996, s. 723),® kadin yonetmenlerin bu denli 6énemli oranda sinema
sektoriinde yer bulmasi ¢ok sik rastlanan bir durum degildir.

Diger taraftan, Fransiz sinema sektoriinde kadin ydnetmenler sadece
sayica artmamis, filmleri daha Onceden olmadig1 ol¢iide, prestijli ulusal ve
uluslararast film festivallerinde yer almaya baglamistir. Ornegin 1994 yilinda,
gerek sinema elestirmenlerinin yazilarinda gerekse aldiklari sinema odiilleriyle,
adlarindan en ¢ok bahsettiren filmlere imzasin1 atanlar kadin yonetmenlerdir:
Marion Vernoux’nun Personne ne m’aime,® Pascal Ferran’nin Petits
Arrangements avec les morts® ve Tonie Marshall’in Pas trés catholique® filmleri
ulusal sinema odiilleriyle, uluslararasi festivallerde aldiklar1 odiillerle ve gise
basarisiyla 1994°{in en basarili filmleri olur. Uluslararasi Locarno Film Festivali
1999°da Altin Leopar 6diiliinii Héléne Angel’in Peau d’Homme Coeur De Béte®
filmine verirken, Glimiis Leopar 6diiliinii de yine bir Fransiz kadin yonetmenin
filmine (La Vie Ne Me Fait Pas Peur, Loémie Lvovskyi, 1999)® vermeyi uygun
bulur. Cannes Film Festivali de 1999°da farkli béliimlerinde gosterilmek {izere
toplam 8 kadin yonetmenin filmini secerek kendi tarihinde bir ilke imza atar
(Audé, 2000). Fransa’nin saygimn film 6diillerinden olan César odiillerine® de
2000 ve 2001 yillarinda kadin yénetmenler damgasini vurur: 2000 yilinda Tonie

S. Crofts, Avusturalya sinema sektoriindeki kadin yonetmen oraninin 1985°te % 6 iken

1990°da %23’e yiikseldigini belirtir.

4 1994°te Locarno Uluslararasi Film Festivali’nde Jiiri Ozel 6diiliinii kazanir, 1995 César
odiillerinde ise En yi Tlk Film édiiliine aday gosterilir.

5 1994 Cannes Film Festivali’nde Caméra d’or (Altin Kamera) ddiilinii alir.

6 1994 Uluslararas: Berlin Uluslararas: Film Festivali’nde Altin Ay1 6diiliine, 1995 César
édiillerinde En lyi Kadin Oyuncu &diiliine aday gosterilir; 1994 Bergamo Film
Meeting’de Golden Rosa Camuna &diiliinii kazanir.

1 2000 yilinda ayni film Uluslararasi Mons Ask Filmleri Festivali’nde Geng Avrupa
Jiirisi 6diliini ve yine 2000’de Tromso Uluslararast Film Festivali’nde Don Quixote
oddliinii kazanir.

8 Filmin aldig1 diger 6diiller: 1999°da Jean Vigo Odiilii, 1999 Locarno Uluslararas: Film
Festivali'nde Ecumenical Jury 6diilii ve Geng Jiiri 6diilii, 2000°de Buenos Aires
Uluslararas1 Bagimsiz Sinema Festivali’nde En Iyi Yonetmen 6diilii ve ayni y1l Cannes
Film Festivali’nde Y1ilin Fransiz Ydnetmeni odiili.

® César Odiilleri, 1975°den bu yana dagitilan, Fransa’nin ulusal film &diilleridir. Adaylar

Académie des Arts et Techniques du Cinéma iiyeleri tarafindan belirlenir. ABD’nin

Akademi ddiilleri’nin Fransa’daki karsilig1 gibidir.
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Marshall’imn Vénus Beauté (Institut) (1994)1° adh filmine en iyi yonetmen dali
dahil olmak tizere toplam dort ddiil birden, 2001 yilinda ise Agnés Jaoui’nin Le
Goiit des Autres!* filmine dort 6diil birden verilerek kadin y6netmenlerin
yiikselisi bir anlamda mesrulastirilmistir.

2000’li yillara gelindiginde, her ne kadar arzu edilen oranda sektdrde
temsil edilemeseler de, kadin yonetmenlerin Fransiz sinemasindaki yerleri
yadsinamayacak Olcilidedir ve filmleri sinema elestirmenlerince ‘kadin filmleri’
olarak degil, g¢ogunlukla auteur (yaratici yoOnetmen)!? filmleri olarak
degerlendirilmektedir. Aslina bakilirsa, bir tiir olarak kadin sinemasinin var olup
olmadig1 sorunsali kadin yonetmenlerin filmlerinin hakim erkek egemen sinema
kanonu iginde mi yoksa ondan tamamen ayri bir bi¢imde mi ele alinacag
cikmaziyla iyice ¢etrefillesmis durumdadir.!®* Tam da bu baglamda, bir¢ok
Fransiz kadin yoOnetmenin, eserlerini anlatirken kendilerini hem erkek
meslektaglarindan hem de herhangi bir kadin grubundan ayirdiklarinin altim
cizen ifadeleri dikkati ¢eker. Ornegin, kendisiyle yapilan bir sdyleside, Laurence
Ferreira-Barbosa, kendini bir grup ya da ckole ait hissedip hissetmedigi
sorusuna “Kesinlikle hayir. Hepimizin farkli olduguna inaniyorum” diyerek
cevap verir (aktaran Richard & Thirard, 1993, s. 22-23). Tonie Marshall ise bir
rOportajinda, c¢ogunlukla kadinlarin goziinden kadin portreleri seklinde
Ozetlendigine inandig1 sinemada “kadin kimligi” kavramiyla miicadele ettigini
ifade eder (aktaran Jousse & Taboulay, 1994, s. 29). Bu baglamda, Fransiz kadin
yonetmenlerin Fransiz auteur gelenegiyle paralel olarak bireysellik ortak
zemininde bulustuklarini soyleyebiliriz. Bu durumda, acaba bir Fransiz kadin
sinemasindan bahsetmek miimkiin miidiir?

Aslinda kadinlarin iirettigi filmlere baktigimizda sadece Fransa 6zelinde
degil diinya Olgeginde muazzam bir cesitlilik goriiliir; dolayisiyla kadin

101985 yilinda yurtiginde ve yurtdisinda biiyiik bir gise basarist elde eden Coline
Serreau’nun Trois hommes et un couffin filminden bu yana, bu dalda bir kadin
yonetmene 6diil verilmemisti.

UFilm aym zamanda 2001 Oscar ddiillerine En Iyi Yabanci Film dalinda Fransa’y:
temsil etmesi i¢in segilir.

12 Esasen auteur kavrami Fransiz sinema teorisine Cahiers du Cinéma dergisi araciliiyla
1955-1965 yillar1 arasindaki donemde girmis olup asil olarak edebiyat elestirisine ait
bir kavramdir. Bir eserin kalitesinin orijinalliiyle, yazarin bireyselliginin simgesi
olan, onun kendi diinyasmin 6zgiinliigiiniin ifadesi olan 6zgilin dili ve anlatimiyla
Olgiilebilecegini savunur. Sinema ise edebiyattan oldukca farkli bir sanat dalidir. Her
seyden Once sinemasal yaratim siireci edebiyattakinin aksine bireysel degil kolektiftir.
Ancak Alexandre Astruc, sinemanin bagli bagina bir dil oldugunu fark eder ve Le
Caméra-Stylo (Kamera-Kalem) adimi verdigi kuramini gelistiri. Amaci sinemayi
“kalem Ozgiirliigiine” kavusturmak, yani yonetmenin disiincelerini 6zgiirce ifade
edebilecegi ¢agdas bir dile doniistlirmektir. Bu kuram Cahiers du Cinéma yazarlarinca
¢ok ragbet goriir ve yonetmenin kamerasini bir romancinin kalemi, ressamin firgasi,
renkleri gibi kullanabilecegi diisiincesi ortaya atilir. Boylelikle yonetmen, edebiyattaki
yazar gibi tek yaratici statiisiine kavusur ve auteur olur. Aslinda her yonetmen kendi
diinyasini anlattig1 icin sonugta bireysel ve bireyci bir sinema anlayisi olustursa da
auteur kuram hem ortaya ciktig1 Fransa’da hem de diger bir¢ok iilkede sinemaya yeni
bir soluk getirir, daha sonraki yillarda goérlen diger akimlara onciiliik eder ve etkileri
ozellikle Fransa’da bugiin bile stirmektedir.

13Bu konuda bkz. Lucy Fischer (1989, s. 4-12).
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yonetmenlerin eserlerini toplumsal cinsiyet temelinde ayr1 bir grup olarak
tamimlamak giictiir. Bu giigliik, ¢ogunlugu “kadin yonetmen” siniflandirmasinm
reddeden Fransiz kadin yonetmenler i¢in daha da belirgin hale gelmektedir.
Elbette sinema ve toplumsal cinsiyet sorunsali ¢er¢evesinde, dzellikle de aykiri,
farkli kadin sinemasimin varligi ve/veya var olabilme sartlar1 s6z konusu
oldugunda kagmilmaz olarak karsimiza sanat ve kiiltiir {iriinlerinin cinsiyeti
konusunu temel alan sorular ¢ikiyor. Ozellikle feminist yazarlari uzun bir
zamandir mesgul eden, “Sanatsal yaraticilikta ve kiiltiir endiistrisi metalarinin
tiretiminde, yaraticilarin cinsiyetinin bir belirleyiciligi var midir?”, “Varsa hangi
baglamda ve 6l¢ektedir?”, “Bir filmin yonetmeninin kadin veya erkek olmasi ne
gibi etkiler yaratir?” gibi sorular bu makalenin ¢ergevesinde tartigamayacagimiz
kadar fazla caligmaya konu olmustur. Aslina bakilirsa kullandiklar1 stil veya
tematik segimleri yonetmenin toplumsal cinsiyetinden etkilenmis olsun olmasin,
her haliilkarda kadinlarin sinemasal iiretimlerinin, sinema sektoriine gec¢ dahil
olmalarinin ve sektor i¢inde hala marjinal konumda bulunmalarinin etkilerini
tasidigr bir gercektir. Ancak bu makalede bunlara deginilmeyip kisaca cinsiyet
farki konusunda her tiirlii 6zcii (essentialiste) yaklagima uzak durulmakla
birlikte, genel olarak kadinlarin (her ne kadar irk, siif, milliyet, yas, cinsel
egilim vb. bakimidan heterojen bir kategori olustursalar da) erkeklerden farkli
sosyal sdylem ve iliskilerle var olduklar1 ve bu farkliligin onlarin sinemasal
iiretiminde yanki buldugu savunulmakta.

Genel bir perspektiften bakilirsa, diger iilkelerde oldugu gibi Fransa’da da
kadin sinemasi olduk¢a yeni bir kavramdir. 1970°1i yillarda, sinema sektoriinde
tecriibe kazanan kadin yonetmenler, Fransa’da yillik film iiretiminin
yadsinamayacak bir boliimiinii gergeklestirmeye basladilar. Bu filmler hem
kadin filmleri festivalleri diizenleyerek ve sinema dergilerinde bu filmler
hakkinda yazilar yazarak kadin sinemasina destek veren kadmlarin ve kadin
yonetmenlerin kendileri tarafindan, hem de feministlerin “mdle-média”, yani
“eril medya” olarak adlandirdiklar1 ana akim medya tarafindan g¢ogunlukla
“kadin filmleri” adi altinda degerlendirilmeye baslandi. Ancak eril medya bu
tanimlamay1 asagilayict bir anlam yiikleyerek kullaniyordu. Feminizmin
tirmanisa gectigi bu yillarda, kadin filmleri festivalleri kadin yonetmenlerin ¢cok
zor gosterim sansi bulan filmlerinin izleyiciyle bulugmasimi kolaylastirip,
gorlinlirliiglinli artirma amacina hizmet etmekle birlikte ayn1 zamanda birgok
film elestirmeninin ve yoOnetmenin belirttigi gibi bu filmleri bir nevi
“damgalamak”taydi. O yillarda ortaya ¢ikan bu paradoksal durum, yillar sonra
bile kadin yonetmenlerin pesini birakmadi.

Fransiz Sinema Tarihgileri/Elestirmenleri ve Kadin Sinemasi

Aslina bakilirsa biitiin diinyada oldugu gibi Fransa’da da sinema
tarihgileri, eserlerinde kadin sinemacilara hak ettikleri yeri vermemislerdir. Bu
durum 1970°li yillarin ikinci yarisindan itibaren ozellikle Anglo-Amerikan
iilkelerinde, akademisyenlerin kadin sinemasini mercek altina almaya
baslamasiyla degismeye baslamis ancak Fransa’da bu durum bugiin bile pek bir
gelisme gostermemistir. Diger taraftan, kadin sinemacilari ele alan ilk ¢alisma,
sadece Fransa dlgeginde degil tiim diinyada faaliyet gosteren kadin sinemacilara
adadig1 kitabiyla bir Fransiz yazara, Charles Ford’a (1972) aittir. Ancak Ford’un
kitab1 olduk¢ca muhafazakar bir tutumla kadin sinemacilar1 neredeyse
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kiiciimseyen degerlendirmelerle doludur. Ford’a gore, kadinlarin filmleri,
escinsellik, cinsellik, “hayat kadmligi” gibi konular1 ele almamali, kaliteli
olmalidir. Dogumu anlatan sahneler bile Ford’a gore mide bulandiricidir, hele ki
bunlar bir kadin tarafindan c¢ekilmigse hissedilecek rahatsizlik ikiye katlanir
(Ford, 1972, s. 147). Fransiz okurlar kadin sinemacilarla ilgili daha acik fikirli,
kismen feminist bir yaklasimla yazilmis bir ¢alismayir okumak i¢in Frangoise
Audé’nin 1981 yilinda yaymlanan Ciné-Modeles Cinéma d’Elles isimli kitabin
beklemek zorunda kalmislardir.

Diger taraftan, 1980°1i yillarda Fransiz sinemas1 iizerine yazilmis dergi ve
kitaplarda az da olsa kadin sinemacilara yer verilmeye baslanmistir. Yeni Dalga
sinemacilarinin etkili sinema dergisi Cahiers Du Cinéma da kadin
yonetmenlerin filmlerini bash basma bir ekol olarak, kadin sinemasi hareketi
olarak degil, tek tek bireysel auteurlerin filmleri olarak incelemistir.!¥ Son
derece eril bir karaktere sahip olan Yeni Dalga’nin bu tutumu hi¢ de sasirtici
degildir.'5 Sinema alaninda kirktan fazla kitabi bulunan ve bu konuda otorite
olarak goriilen René Prédal ise, 1984 yilinda yayinlanan Le Cinéma Frangais
Contemporain isimli kitabinda, yeni auteurleri ele aldigi bir boliimde, soru
isaretiyle biten “Bir kadin sinemas1?” alt bashig1 altinda kisa bir tanitma yazisi
yazar (Prédal, 1984, s. 120-126). Neredeyse yarisini Yeni Dalga akimryla
iliskilendirerek Agnés Varda’ya ayirdigi toplam yedi sayfalik bu
degerlendirmede Prédal, Agnés Varda disinda on iki kadin ydnetmenin
sOylemlerini inceler. Prédal 1996 yilinda yayinladigi ve yliz kadar yonetmene
yer verdigi 50 ans de cinéma francais 1945-1995 isimli kitabinda ise kisaca
1980°1li yillarin (1986’da Cannes Film Festivalinde “Perspectives du cinéma
frangais”® bolimiinde ¢ok sayida kadin yonetmenin filmine yer verildigini,
inli sinema okulu FEMIS’in esit sayida kadin ve erkek Ogrenci aldigini
vurgulayarak) kadin yonetmenler i¢in degisim yillar1 oldugunu sdylemekle
yetinip sadece ii¢ kadin yonetmene yer verir. Prédal, 568 sayfalik kitabinin
(1996) sadece sekiz sayfasim “kadin sinemas1” baslig altinda, tistelik boyle bir
gruplama yaptigi i¢in 6ziir dileyerek Marguerite Duras, Agnés Varda ve Claire
Denis’ye ayirir. Prédal’in sadece li¢ kadin yonetmene hak ettikleri ilgi ve takdiri
gostermesi bile aslinda Fransiz sinema elestirisinin kadin yonetmenler, “kadin
sinemas1” ve “kadin filmleri” konularindaki tutumlar1 géz oOniine alindiginda
olumlu bir tutumdur. Ornek vermek gerekirse, Jean-Michel Frodon!? 1995°te
yayinlanan [’Age Moderne Du Cinéma Frangais isimli kitabinda sdyle
yazmistir:

1968’le 1975 yillar1 arasinda 14 kadin ydnetmen sektore katilmistir ancak
belirtmeliyiz ki aralarindan hi¢ yetkin bir yonetmen c¢ikmamistir. En bilyiik
meziyetleri, eserlerinin kalitesi degil bir eksikligi gidermis olmalaridir. [...] Bu

14E Ann Kaplan, Cahiers du cinéma dergisinin az da olsa, feminist film analizlerine yer
verdigini, fakat bunlarin sadece Fransa disinda iiretilen feminist teoriler tizerinde
biiyiik etkileri oldugunu sdyler. Bkz. Kaplan (2000, s. 4).

15Yeni Dalga hareketinin eril karakteri igin bkz. Sellier (1999, s. 216-232).

16 Fransiz sinemasindan [farkli] perspektifler olarak terciime edilebilir.

17 Jean-Michel Frodon Le Monde gazetesinde sinema tarihgisi ve elestirmeni olarak
calismistir, halen de Cahiers du Cinéma dergisinde yazi1 isleri direktoriidiir.
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filmler, yonetmen filmi olmaktan ¢ok “kadin filmi” olmak istemislerdir. Bu da 68
sonrasi sinemasinin agmazlarindan biridir (1995, s. 284).

“Bu filmler yonetmen filmi olmaktan ¢ok kadin filmleri olmak istemislerdir”
climlesi Fransa’da kadin sinemasinin nasil algilandigiyla ilgili ¢ok Onemli
ipuclart vermektedir. Aslina bakilirsa, “kadin sinemas1” ve “kadin filmleri”
kavramlar1 ve sinema elestirmenlerinin bu kavramlara yiikledikleri yan anlamlar,
sinema elestirisi alanindaki oncelikleri kadar Fransiz diislince yapis1 hakkinda da
o6nemli ipuglar1 sunar. Ancak bu konuya deginmeden once kadin filmleri
kavramma ve bu kavramin kokeni olan woman’ film kavramimna kisaca
deginmeliyiz.

Kadin Filmleri

Amerika Birlesik Devletleri’nde 1970°1i yillarda Kadin Hareketleri tiim
hiziyla devam ederken, feministler bir yandan da kadinlar1 yabancilagtiran
temsillere, 6zellikle de bir rilya makinesi olan Hollywood un sundugu temsillere
saldirmaya bagslarlar. Molly Haskell 1974’te feminist film elestirisi i¢in biiyiik
onemi olan From Reverence to Rape: The Treatment of Women in the Movies
isimli kitabin1 yayimlar. Haskell kitabinda 1930’11 ve 1940’11 yillarda ¢ok tutulan
ve bir kadin karakteri ve onun diinyasini ekrana tagidigi i¢in “kadin filmi” olarak
adlandirilan Hollywood tiiriinii inceler. Bu filmler ¢ogunlukla kadinlarin agk,
tutku ve giizellikle birlikte resmedildigi; duygusallik, sadakat, fedakarlik gibi
kadinlara atfedilen geleneksel degerlerin kutsandigi; kadinlik rollerini irdeleyen
melodramlardir. Bu a¢idan bakildiginda “kadin filmleri” geleneksel kadin
imajin1 norm olarak sunan propaganda filmleri olarak diisiiniilebilir.
Elestirmenlerin kadin filmlerini hor gérmelerinin en 6énemli sebeplerinden biri
de budur. Ancak Molly Haskell bu indirgemeci yaklasima hapsolmayip tek bir
kadm filmleri tiirii olmadigini, kadin filmlerinin sunduklar kadin karaktere gore
(G¢ tip kadin karakter belirler: “olaganiistii kadinlar”, “siradan kadinlar” ve
olaganiistii olmaya c¢alisan siradan kadinlar”) kendi ig¢inde
cesitlendirilebilecegini ortaya koymustur (Haskell, 1974, s. 89-90).

Aslinda Avrupa’da psikolojik dram filmleri ve/veya kadinlarin duygusal
problemlerini ekrana tasiyan filmler, “kadin filmleri” etiketiyle
degerlendirilmemistir. Tersine bu tiire ait ve son derece dnemli sayilan filmler
vardir; iglerinde belki de en bilinenleri Ingmar Bergman’in filmleridir. Kuskusuz
bunda Avrupa’da auteur kavramiin tiir sinemasina gére daha oncelikli bir yere
sahip olmasmin ve yonetmenin kadin degil bir erkek olmasinin etkisi vardir.
Ancak Fransa orneginde de goriilecegi gibi, kadin filmleri kavrami ozellikle
1970’11 yillardan itibaren kadin yoOnetmenler tarafindan yapilan filmler igin
kullanilmustir.

1970°li yillarda Fransiz kadin yoénetmenlerin ‘kadin filmleri’ olarak
adlandirilan filmleri de aslina bakilirsa ayni yillarda A.B.D’de woman's films
olarak degerlendirilen filmlerle birgok benzerlik tasir: bir (veya daha ¢ok) kadin
karakterin ekrana tasindigi, kadmin bakis acgisindan kadinlarin diinyayla,
erkeklerle, ¢ocuklarla olan iliskilerinin irdelendigi filmlerdir bunlar. Ama temel
bir fark vardir; o donem yapilan Fransiz kadin filmlerinin kadin karakterleri (La
fiancée du pirate, Nelly Kaplan, 1969; La femme de Jean, Yannick Bellon, 1974;
L’une chante, ['autre pas, Agnés Varda, 1976, vb.) bir sekilde 6zgiirlesmeyi
basarirlar.
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Aslinda kadin sinemas1 kavramimin bir¢ok farkli tanimi yapilagelmistir.
Oyle ki bazi teorisyenler, erkek yonetmenler tarafindan yapilan bir takim
filmleri 6rnek olarak gdstermistir. Yaygin olarak kullanilan tanimlardan birini
Gillian Swanson su sekilde ozetler: “Kadin filmleri kadin perspektifini
Onceleyen bir tiir olarak tanimlanir. Bir kadin karakterin bakis agisini sunar ve
ozel iligkiler, romantizm gibi “kadinsi” olarak kodlanmis konular araciligiyla
ozellikle kadin izleyicilere hitap eder” (aktaran Kuhn & Radstone, 1990, s. 426).
Bir metinsel sistem olarak kadin filmlerinin en belirgin 6zelliklerinden birinin
anlatinin digil arzu uyarinca kurulmasi ve izleyici 6zdeslesmesinin bir kadin
karakterin bakis agis1 araciligiyla kurulmasi oldugunu sdyleyen Annette Kuhn da
benzer bir bicimde tanimlar kadin sinemasini (1987, s. 339). Goriiliiyor ki bir tiir
olarak “kadin sinemasi1”, geleneksel, muhafazakar, kaliplagmis bir kadinlik 6z
fikri uyarinca genellikle duygusal ve 0Oznel gibi sifatlar c¢ercevesinde
tanimlanmistir. Nitekim Fransiz kadin yonetmenlerin filmleri de uzun yillar
boyunca, “kadin filmleri” olarak adlandirilarak womans films kavraminin
¢ogunlukla kiiglimseyici yan anlamlarini (“weepies”, “pleurnicheries” vb. olarak
tabir edilen, asir1 acikli, aglak film gibi) ¢agristiran bir etiketle damgalanmaktan
kurtulamaz (Moine, 2002, s. 100). Dolayisiyla kadin yonetmenler filmlerinin
disil yoniiniin vurgulanmasini istememeye baglarlar. Zira Anglo-Amerikan kadin
yonetmenlerin ¢ogunun aksine, Fransiz kadin yoOnetmenlerin ortak o6zelligi,
sadece kadin yonetmen olarak degerlendirilmeyi reddetmeleridir.

S6z konusu Fransiz yonetmenler filmlerinin genis baglamda bir kadin
sinemasi zincirinin birer halkasi degil, tekil bir sanatcinin kigisel anlatimlar
oldugu diisiincesini savunurlar. Kadm haklar1 savunucusu olduklarini belirtenler
igin bile gecerlidir bu diislince. Ornegin Fransa’da “kadin sinemas1” ve “feminist
sinema elestirisi” i¢in mihenk taglarindan biri olan ve militan feminist belgesel
olarak nitelenen Mais qu’est-ce qu’elles veulent?’iin (1976) yonetmeni Coline
Serreau bile bu belgeseli gerceklestirdikten sadece bir yil sonra ‘kadin filmleri’
kavramina kendilerini gettolastirdig1 icin acikga kars1 ¢ikar:

Kadin filmleri gettosunda siniflandirilmaktan biktim. Ben profesyonel feminist
degilim, benim isim godsteri diinyasi. Ben bir yonetmenim. Cinsiyetim kadin
olabilir. [...] Gettoyu reddediyorum, ¢iinkii tipki bazi erkek filmlerini reddettigim
gibi baz1 kadn filmleriyle tamamiyla aymi fikirde degilim (aktaran Rollet, 1998,
s. 9).

Serreau 1978 yilinda La Revue Du Cinéma dergisiyle yaptigi roportajinda da
feminizm, Marksizm ve psikanalizin 20. ylizyilin en 6nemli miicadele araglar
olarak Onemine igaret etmekle birlikte, “Ben sinema yapan bir kadin degil,
sinema yapan biriyim” diyerek bir¢ok meslektasi gibi eserlerinde cinsiyetinin
belirleyiciligini reddeder (aktaran Rollet, 1998, s. 10). Ayni sekilde, Diane Kurys
de “kadin yonetmen” kavramini negatif, tehlikeli ve indirgemeci buldugunu
ifade eder (aktaran Vincendeau, 1991). Agik¢a feminist oldugunu beyan eden
Agnés Varda ise kadin kimligi tartigmasinda orta yolu bulmaya gayret eder ama
son tahlilde: “Benim ¢aligmalarimda kadina 6zgii /kadinsi bir sey varsa, o da
benim bir kadin olmamdir. [...] Bana o6yle geliyor ki, bir film yaptigimizda,
oncelikle sinemactyiz, sonra kadmiz” diyerek o da cinsiyetin etkisini ikinci
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plana iter.'® Ancak az da olsa, Nelly Kaplan’m yaptig1 gibi agik¢a feminist
oldugunu belirtip kendini kadin yonetmen olarak tanimlamaktan geri durmayan
sinemacilar da vardir (1976).

Goriliyor ki Fransiz kadin yonetmenlerin asil c¢ekindigi “feminist
sinema”yla iligkilendirilmek. Peki, Simone de Beauvoir ve 1970'li yillardaki
Kadin Hareketi gibi ¢ok 6nemli iki mirasa ragmen feminist sinema neden bu
kadar tedirginlik yaratict bir kavram olarak goriilmektedir? Aslinda Monique
Martineau’nun da belirttigi gibi, 1990’lara kadar Fransa’da feminist sinema
hakkinda sadece birka¢ ¢aligma (1976’da yayinlanan Paroles, Elles Tournent ve
Paule Lejeune’niin 1987°de yayimlanan Le Cinéma Des Femmes isimli kitabi
bunlardandir) yayinlanmistir (Martineau, 1993, s. 5). Femmes en
Mouvement’dal®  yaymlanan sinema yazilari ve CinémAction dergisinin
sinemada feminizme ayirdig1 bir say1 (Martineau, 1979) disinda Anglo-
Amerikan feminist teorinin kurucu metinlerinden higbiri Fransizcaya uzun yillar
terciime edilmemis, akademik ¢evrelerde etkili olamamistir. Dolayisiyla feminist
sinema elestirisi Fransa’da oldukca ge¢ gelismis, Anglo-Amerikan feminist
teorilerin 1970°1i ve 1980’li yillarda yazilmig belli bagli metinleri (Laura
Mulvey’in mihenk tag1 niteligindeki makalesi dahil olmak iizere) ancak 1993°te
yine CinémAction dergisinin Créteil Kadin Filmleri Festivali’yle ortaklasa
hazirladidi ve biri Ingiltere’de digeri Amerika’da galisan iki Fransiz kadin
akademisyen (sirasiyla Ginette Vincendeau ve Bérénice Reynaud) editorliigiinde
hazirlanan “Sinemada Feminist Teorinin 20 Yili” baslikli derlemesinde
Fransizcaya terciime edilmistir. Jacques Aumont’nun film teorisi iizerine ayn1 yil
yaymladigr ve bir klasik olmus 215 sayfalik kitab1 L’Analyse Des Films’in
sadece bir buguk sayfasimin feminist sinema teorisine ayrildigini ve “A.B.D’deki
Feminist Analizler” (Les Analyses Féminists Aux USA) baglig altinda yapilan bu
bir buguk sayfalik degerlendirmenin de yarisinin Laura Mulvey’in iinlii makalesi
“Visual Pleasure and Narrative Cinema/Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi”nin
cevirisinden olustugunu da belirtmeliyiz (Aumont, 1993 [1988]).

2000’11 yillara gelindiginde, Fransiz kiitliphanelerinde kadin sinemas1 ve
feminist film teorileri {izerine yapilmis bir¢ok calismaya yer verildigini fakat
yine bu eserlerin Ingilizce orijinallerinden Fransizcaya cevrilmedigini
dolayisiyla etkisinin sinirli oldugunu soyleyebiliriz. Toplumsal cinsiyet
arastirmalari (gender studies), kiiltiirel galismalar (cultural studies) gibi temelde
Fransiz diisiiniirlerin teorilerinden biiylik 6lciide beslenerek Ingiltere, Amerika
gibi iilkelerde biiyiikk gelisim gosteren disiplinlerin Fransa’da genel olarak
gorece geg benimsendigi de bir gercektir (Rollet & Sellier, 1999). Ginette
Vincendeau’nun de ifade ettigi gibi, Anglosakson feminist elestiri bilyiik dlctide
Fransiz teorilerinden etkilenmis, bunlar {izerine kurulmus ancak Fransa’ya bu
teoriler geri ithal edilmemistir (1986, s. 156-162).

2000’11 yillarda Fransiz kadin sinemacilar iizerine yapilan en kapsamli iki
calismadan biri olan Carrie Tarr ve Brigitte Rollet tarafindan hazirlanan Cinema
and the Second Sex de aym sekilde bir Ingiliz yaymevi tarafindan, Ingilizce
olarak basilmigtir. Ayni yillarda Fransa’da Francoise Audé, 1981°de Fransiz

18Isabelle Giordano’nun Agnés Varda ile gergeklestirdigi ve Canal+ isimli televizyon
kanalinda 6 Haziran 2000 tarihinde yaymlanan roportajindan alint1.
19 Aralik 1977-Ocak 1982 tarihleri arasinda yayinlanan feminist dergi.
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kadin yonetmenlerle iizerine yazdig1 kitabinin devami niteliginde Cinéma
d’Elles’i yayimnlar (Audé, 2002). Audé’nin ¢alismasi, bir “kadin sinemasi”
analizinden ziyade, Fransiz kadin yonetmenlerce yapilan ve 1980-2000 yillari
arasinda Fransa’da gosterime giren filmlere genel bir bakis niteligi tasir.

Aslina bakilirsa hem Cinema and the Second Sex’in yazarlar1 Carrie Tarr
ve Brigitte Rollet, hem de Frangoise Audé’ye gore basli basina bir sinema
hareketi olarak bir Fransiz kadin sinemasindan bahsetmek miimkiin degildir. iki
kitabin da girig yazilar1 bu goriisii destekler nitelikte ifadelerle doludur. Fransiz
kadin sinemasimin hangi teorik ¢ercevede gelistigini anlamak agisindan bu iki
giris metni ¢ok énemlidir. Oyle ki, her ne kadar Audé kadin sinemasinin bir tiir
olarak varligin1 inkar etme noktasina kadar giderek Tarr ve Rollet’ye nazaran
daha keskin bir bakig agis1 sergilese de, her iki metin de oncelikli olarak kadin
sinemas1 etiketine temkinli yaklasmak gerektiginin altini ¢izer. Tarr ve Rollet
girig yazisinda, inceledikleri filmleri kadin filmleri adiyla ayr1 bir grup olarak ele
almalarinin bir dl¢lide keyfi bir kategori yaratma olarak degerlendirirken, bir
yandan da bu durumu mesrulastirirlar. Benzer bir yaklasimla Francoise Audé de
kitabimin basinda kadinlar tarafindan yonetilen filmleri tek bir grup olarak ele
aldig1 icin Oziir diler ve bir ¢ok terimi tirnak i¢inde kullanmak geregi hisseder
(2002, s. 9). Tarr ve Rollet de, kadin sinemasi bir tiir olarak gérmemekle
birlikte, 6zellikle 1990’11 ve 2000’1i yillarda Fransiz kadin yonetmenlerin, genis
bir izleyici kitlesi hedefinde olmayan, diisiik biit¢eli auteur filmleriyle oldugu
kadar Fransiz tlir sinemasinda da olduk¢a basarili eserlerle saglam bir yer
edindiklerini belirtir. Her iki kitapta da 1srarla alt1 ¢izilmek istenen sey, Fransiz
kadin yoOnetmenlerin filmlerinin tasidig1 cesitlilik yliziinden bir tiir olarak
degerlendirilemeyecegidir. Francoise Audé bu goriisiinii soyle Ozetler:
“Onermelerindeki ve kisisel duruslarindaki gesitlilik, bu kadin yonetmenleri ve
filmlerini birlikte bir ekol, akim veya (bir sinema) hareketi olarak gruplama
girisimlerini bosa ¢ikarir” (2002, s. 61).

Benzer bir agiklama, yakin zamanda René Prédal tarafindan “Geng
Fransiz Sinemasi” iizerine yazilan Le Jeune Cinéma Frangais’de de karsimiza
¢ikar. Kadin yonetmenlerin 1990’lardaki hizli yiikselisi sebebiyle Prédal bu
kitabinda, “kadinlik ve feminizm” bashg: altinda birka¢ sayfayla sinema ve
kadin konusuna deginmek geregini duymus fakat Catherine Breillat, Noémie
Lvovsky, Claire Denis, Laetitia Masson, Claire Simon, Pascal Ferran, Sandrine
Veysset ve Dominique Cabrera gibi yoOnetmenlerin filmlerinin ayrintili
incelemelerine burada degil, kitabin genelinde erkek yonetmenlerin filmlerinin
analizleriyle birlikte yer vermistir. “Kadin sinemas1” kavramini 1srarla
kullanmasa ve bdyle bir tiiriin varligim1 da kesin bir dille reddetse de, kadin
yonetmenlerin 6zellikle kadin karakterlerini oldukga kisisel bir bakis agisiyla ve
erkek yonetmenlerinkinden ayri bir tonla irdelediklerini sdylemekten kendini
alamaz. Kadin yonetmenlerin filmlerini incelerken sik sik “gliclii bir
bireysellik”, 6zgiin “kadin portreleri”, “kagak kizlar”, “ergenlik asabiyeti”, “seks
itiraflar1” gibi tanimlamalara yer veren Prédal’in toplumsal cinsiyeti
analizlerinde bir parametre olarak kabul etmemesi diisiindiiriiciidiir (Prédal,
2002, s. 140-150). Baska bir kitabinda ise “kadin filmi”ni bir tiir olarak kabul
ettigini dislindiirten fakat acik¢ca tanimlamaktan da geri durdugu bir
siniflandirmayla ¢ikar karsimiza Prédal. “Kadin filmi, iyisi Sandrine Veysset’in
Y aura-t-il de la neige a Noél?, kotiisii Sophie Calle’in No Sex Last Night’1 gibi
olan, otobiyografik filme yakin [...]” bir tiirdiir (Prédal, 2001, s. 97-98). Ancak
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bu ifadenin daha bir sayfa 6tesinde boyle bir siniflandirmadan kaginmaya galisir:
“her tiirli semalastirma [siiflandirma] tehlikelidir: kadin sinemacilar, kadin
portreleri, feminizm, auteur filmi [...]”. Diger taraftan Prédal simiflandirmanin
tehlikesinden bahsederken, bir yandan da kadin ydnetmenlerin filmlerini
asagilamaktan geri durmaz: “bazen saheserlerle karsilasiyoruz ama c¢ogunlukla
karikatiir!” diye yazar (Prédal, 2001, s. 99). Fransiz sinemasi baglaminda kadin
sinemasi diye adlandirilabilecek bir tiirden neden bahsedilemeyecegini de
analizler cercevesinde acgiklamak yerine Fransa Amerika degildir demekle ve
kendisinin de “estetik” temellere oturmayan bir yaklasimi benimseyemeyecegini
belirtmekle yetinir (Prédal, 2002, s. 140-150). Prédal’in 1k, toplumsal cinsiyet
gibi daha politik sorulara karsit olarak “evrensel estetik degerlere” vurgu
yapmasi, Fransa’da bi¢imsel analizin hala ne kadar etkili oldugunun agik bir
isaretidir. Nitekim ilerleyen sayfalarda Fransa’daki hakim film analizi ve sinema
teorisine ve bunlarin kadin yonetmenlerin filmleri {izerindeki olas1 etkilerine
kisaca deginecegiz.

Tekrar kadin filmi ve kadin sinemas1 konusuna dénersek ve bu alanda en
cok kabul goren degerlendirmelerden biri olarak film tarihgisi Jeanine
Basinger’in tanimini ele alirsak, bu haliyle kadin filmleri kavrami, 6zellikle son
donem Fransiz kadin yonetmenlerin filmlerinin analizini yapmak igin yeterince
genis bir perspektif sunmaz. Basinger kadin filmlerini, filmin merkezine, bir
kadm olmanin getirdigi duygusal, sosyal ve psikolojik problemlerle bas etmeye
calisan bir kadin karakteri koyan filmler olarak tanmimlamistir (aktaran Seger,
1996, s. 27). Bu yaklagim, genel bir varolus degil 6zel bir ‘kadinlik’ durumuna,
Oziine igaret etmekte, dolayisiyla dislanma, otekilik veya aidiyet gibi ozellikle
“kadinlik”la iligkili olmayan daha genel konulari isleyen c¢agdas Fransiz
sinemasini irdelemek i¢in olduk¢a indirgemeci kalmaktadir. Ferreira Barbosa,
bir psikiyatri kliniginde gegen Les Gens Normaux N’ont Rien D’Exceptionnel
(1992) isimli filminde genel geger normlar1 ve normalligi sorgular; En Avoir (Ou
Pas)’da (1995) Laetitia Mason Fransa’nin kuzeyinde yasayan geng bir kadinin is
bulma arayiglarim1 ekrana getirerek geng niifusun igsizlik sorununa parmak
basar; Yolande Zauberman’in Moi Ivan, toi Abraham (1993) filmi ise farkl etnik
ve dini gruplara mensup iki gencin sorunlu dostlugunu resmeder; Claire Denis,
Nénette et Boni (1996) adli filminde erkek ve kadin cinselligini irdelemek igin
biri kiz, digeri erkek iki kardesin aralarindaki iligskiyi kullanir. Bu filmleri klasik
kadin sinemasi tanimlamalar1 1s18inda ele almak imkansizdir. Ginette
Vincendeau, daha 1989 yilinda yaymlanan bir makalesinde bu konuya deginmis,
cok sayida kadin yonetmenin Fransiz film endiistrisine dahil olduklarini, fakat
calismalariin gesitliligi nedeniyle homojen bir Fransiz kadin sinemasindan sz
edilemeyecegini belirtmistir (1989, s. 164). Nitekim Fransiz kadin
yonetmenlerle ilgili yapilan akademik calismalar da onlar1 bir akim, bir grup
olarak degil daha ¢ok bireysellik ve auteur statiisii temelinde ele alr.
Manchester Universitesi yayinlari, Ornegin, Fransiz Film Yo6netmenleri
Serisi’'nden bes ayr1 Fransiz kadin yOnetmen iizerine ¢aligmalara yer verir.20
Dolayisiyla, yukarida filmlerden verdigimiz 6rneklerden de anlasilacag: iizere,

20 Manchester Universitesi Yaymlarinin Fransiz Film Yonetmenleri serisinden soz
konusu kitaplar: Renate Giinther (2002), Marguerite Duras; Alison Smith (1998),
Agnes Varda; Brigitte Rollet (1998), Coline Serreau; Carrie Tarr (1999), Diane Kurys;
Martine Beugnet (2004), Claire Denis.
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bu filmler sadece “kadinlar tarafindan, kadinlar i¢in, kadinlar hakkinda” yapilan
filmler olmadigindan, ¢ok daha genis bir sinemasal perspektiften ve Fransa’nin
hem sosyo-kiiltiirel yapisi hem de sinema sektorii gbéz Oniline alinarak
degerlendirilmelidir.

Diger taraftan gen¢ Fransiz kadin yonetmenlerin Fransiz sinemasi
icindeki konumlar1 degerlendirilirken, onlarin ana akim sinemaya dahil olma
arzular1 gozden kacirilmamalidir. Bu istek kismen popiiler basar1 kazanma
arzusundan kaynaklanmakla birlikte, daha c¢ok bir kadinlik 6zii / kadin
kimliginin 6zgiilligii fikrinin reddedilmesinden ama en ¢ok da kadin yonetmen
alt kategorisine hapsedilmeme arzusundan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla bu
yonetmenlerin filmlerini, bu istegi goz ardi ederek, kadin yonetmen alt baglig
altinda incelemek eserlerini bir anlamda eksik okumak anlamina gelir. Ayrica,
Fransa’da hala ¢ok yogun bir bigimde hakim olan auteur sinemasi gelenegini
gbz ard1 eden bir yaklagimla bir Fransiz kadin sinemasi tanimlamasi yapmaya
calismak imkansizdir.

iki Gelenegin Kiskacinda Fransiz Film Elestirisi: Evrensel
Cumbhuriyetci Gelenek ve Auteur Kurami

Fransa’da film teorisyenlerinin ¢cogu hala oncelikli olarak filmin bigimsel
yonleriyle ilgilenir. French Film: Texts and Contexts isimli kitaplarmin girisinde
Vincendeau ve Hayward’in da belirttigi gibi, Ingiltere ve Amerika Birlesik
Devletleri’nde sinema alaninda yapilan c¢alismalar 1968 sonrasi Fransiz film
teorisindeki gelismelerden biiyiik oranda etkilenirken, Fransa’da film ¢aligmalar1
bu gelismeleri teget gecer. Dolayisiyla Fransiz film elestirisi, bir yandan filmi
toplumun aynasi, yansimasi olarak kabul eden, diger yandan ise auteur kuramin
merkeze alan geleneksel yaklagimlardan kurtulamaz (Hayward & Vincendeau,
2000 [1990], s. 1). Elestirmenler kadin filmlerini analiz etmek i¢in feminist
teorileri pek kullanmadiklar1 gibi incelemelerinde kiiltiirel ¢calismalar (cultural
studies) ve post kolonyal (postcolonial) teorilere de nadiren yer verirler. Bunun
sonucu olarak da kadin ydnetmenlerin filmlerinin 6zgiilliik potansiyeli biiyiik
Olciide goz ard1 edilir ve bu durumun da kadimlarin sinemasal tiretimlerinde dyle
ya da boyle giiglii bir etkisi vardir.

Fransiz kadin yonetmenlerin kadin ydnetmen kategorisini
reddetmelerinde auteur sinemasi gelenegi kadar Fransiz devriminin mirasi1 olan
evrensel cumhuriyetcilik gelenegine derinden baghilik da etkendir. Brigitte
Rollet ve Carrie Tarr’in da belirttikleri gibi, Fransiz evrensel cumhuriyetgilik
gelenegi uyarinca millet kavrami, din, ik, cinsiyet gibi farkliliklar goz ardi
edilerek tamimlanir. Aslina bakilirsa, Fransiz kolektif bilin¢altinda kiiclik bir
gruba ya da bir azinliga ait olmak bir nevi dislayic1 6zellik tasidigindan, genel
olarak 6zgiilliik (specificity) konusu —bu etnik koken olabilir, toplumsal cinsiyet
olabilir- nadiren tartistlan bir alan olmaktan ¢ikamamistir. Bu anlayisin
izdlisiimlerinin gorilldigii auteur sinemasi teorisi de Fransiz kadin
yonetmenlerin Fransiz sinemasi i¢indeki statiilerini belirlemelerinde oldukca
etkili olmustur:

Fransiz iiniversalist s6ylem araciligiyla, toplumsal cinsiyet, cinsel yonelim, etnik
koken gibi Ozellikleri asacak bir bigimde insa edilen ve kutsanan yaratici
yonetmen / sanatgi figlirli, kadinlarin, gey ve lezbiyenlerin ve etnik azinliklarin
temsil sorunlarinin tartisilmasimnin Oniine geger. Bu baglamda, Fransiz kadin
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yonetmenlerin sistematik olarak “kadin ydnetmen” damgasini reddetmeleri
sagirtict degildir, [...] cinsiyet agisindan notr bir auteur (yaratici yonetmen)
statiisiinii benimsemek zira film endiistrisi i¢inde mesruiyet kazanmak ve kabul
goérmek i¢in ¢ogu zaman en iyi yoldur (Rollet & Tarr, 2001, s. 10).

Ayni sekilde auteur sinemasina atfedilen bu ayricalikli konum sinemaya
yonelik elitist bir yaklagim dogurmakta, yapilagelen “auteur sinemasi” (sanat
sinemast) / popiiler sinema ayrimi kadinlarin sinemasal iiretimleri aleyhine
islemektedir. Soyle ki, geleneksel olarak popiiler kiiltiir kadinla, yiiksek sanat
erkekle 6zdeslestirilmekte, kadinlik ve erkeklik hiyerarsik kategoriler altinda
degerlendirilmektedir. Sanatsal yaraticiligi erillikle iliskilendiren bu yaklagim
(Coquillat, 1982), kadin yonetmenlerin auteur statiisiine kavusabilmek igin
kadin yonetmen tanimlamasini reddetmelerine ve acik bir feminist durusg
sergilememelerine neden olmaktadir.

Ancak s6z konusu evrenselci gelenege ragmen Fransa’da yine de
kadinlar1 sinemaya tesvik etmek i¢in yapilan birka¢ kurumsal girigim vardir.
Bunlardan en onemlisi, iki kadin tarafindan (Jackie Buet ve 1991 yilinda
festivalden ayrilan Elisabeth Tréhard) 1979 yilinda kurulan ve Paris'in
eteklerinde bir banliyd olan Créteil’te halen her yil diizenlenen Uluslararasi
Kadin Filmleri Festivali’dir (FIFF). Fakat her ne kadar Michel Anne, 1996
yilinda 25.000 izleyiciyle Fransa’nin {igiincii biiylik film festivali oldugunu iddia
etse de, festival marjinalligini korumaktadir (Michel, 1996, s. 92).

Web sitesinde Festivalin misyonunun, diinyanin dort bir yanindan
(Fransiz kadin yonetmenlerin higbir sekilde dncelenmesi sdz konusu degildir)
kadin filmlerini tesvik etmek oldugu belirtilir. Ilgingtir ki; festival olarak daha
cok, caligmalarini gelistirmek icin bir yapiya ihtiya¢c duyan kadinlarla —bir grup
olarak degil, yine bireyler olarak- ilgilendiklerinin altin1 cizerler (http://
www.filmsdefemmes.com/historique/histor.html). Bununla paralel olarak auteur
terimi, festivalin ve organizatorlerin sdylemlerinde sasirtict bir diizenlilikle
tekrarlanir. Festivalin kurucularindan olan Jackie Buet, festivalin bu yaklagimini
su sekilde ozetler: “Bizi ilgilendiren, auteur’iin imzasidir” (Bouquerel, 1996).
Ancak festivalin auteur yonetmen olgusundaki bu ezici 1srari, Fransiz sinema
camiasindaki genel durus olan, kendini feminist olarak degerlendirilebilecek her
hangi bir hareketle iligkilendirilmeyi reddetme durumuyla paralellik gosteriyor.
Bouquerel’le yaptigi roportajda Buet de =zaten festivalin adinin bazen
izleyicilerce tepkiyle karsilandigini belirtir: “‘Kadin filmleri’ [festivali olarak]
adlandirinca, kaginilmaz olarak, ‘kadina dair’ her seyi [...] ‘feminizm’le
bagdastiran insanlarin tepkisine neden oluyorduk” (Bouquerel, 1996). Boyle
olunca festival strateji olarak daha biitiinlestirici, kapsayict olmaya ve ana akim
filmlere yonelmeye baglar. Kadin yonetmenleri bir grup olarak ele almaktansa
onceligini bireysel auteur’lere vererek kendini yeniden konumlandirir. Frangoise
Audé bu yeniden konumlandirmayi, festivalin erkek izleyiciler tarafindan da
takip edildiginin altim1 ¢izip, festival biinyesinde yapilan ve kimi zaman
siddetlenen ideolojik tartigsmalarin her zaman filme ve auteur’e yogunlagmayla
sonuclanip dengelendigini belirterek olumlarken (Audé, 2002, s. 37),
Vincendeau?! 1980°li yillarin sonundan itibaren festivalin feminist film festivali

21 Ginette Vincendeau’nun Screen dergisinde FIFF {izerine yazdid1 yazilar igin bkz. 1986;
1987; 1988.
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olmaktan uzaklagsmasimi elestirir. Bu noktada, festivalin ana akim, popiiler
sinemaya dogru yoOnelmesini elestirenlerin ¢ogunlukla yabanci katilimcilar
oldugunu belirtmekte de fayda var.

Ashina bakilirsa festivalin bu yeni durusu, Fransa’da feminizmin
1970’lerde kazandigi basarilardan sonra karsilastigi sorunlara isaret etmesi
bakimindan 6nemlidir. 1980°ler Fransa’sinda feminizm miicadelesini kazanmas,
misyonunu tamamlamis olarak goriilmeye baslanir. Vincendeau bazi Fransiz
kadm yonetmenlerin festivalin gerekliligini bile sorgulamaya basladigini yazar:
“Bu yil [1987] dokuzuncusu yapilan Créteil Kadin Filmleri Festivali’nde
Chantal Akerman kadin sinemasi kavramimin ‘eskidigini’ séylediginde, sadece
orada bulunan kadinlar1 ve iglerini degil, yildizlarindan biri oldugu [festivalin]
gegerliligini de sorguladi” (1987, s. 5). Akerman’in s6z konusu ifadesi bir
bakima Fransa’da kadin sinemacilarin karsilastigi ikilemi ortaya koyar; bir
yandan farkli bir sinema ortaya koymak bir yandan da bu 06zgilligin
vurgulanmasini reddetmek...

Fransiz Kadin Sinemasi’nin Ozgiilliigii?

Ginette Vincendeau, Créteil’deki kadin filmleri festivali tizerine yazdigi
ve 1987 yilinda Screen dergisinde yayinlanan ve o dénemdeki Fransiz kadin
sinemasina on bes sayfa ayirdig1 makalesinde, Fransiz ve Ingiliz feminist film
teorilerinin ne denli farkli ¢ercevelere sahip olduguna deginir. Makale
1960’lardan 1980’lerin sonuna kadarki dénemde Fransa’da kadin sinemasinin
temel Ozelliklerini ortaya koyarak, 6zgiil bir Fransiz kadin sinemasina isaret
etmesi bakimindan ¢ok dnemlidir. Vincendeau’ya gore Fransiz kadin sinemasini
0zgil kilan bu temel 6zellikler “feminist film teorisinin olmayis1 veya sinema
baglaminda toplumsal cinsiyet ve cinsiyet farkinin teorize edilmemis olmas1 ve
bu konulara Fransiz film elestirisinin farkindaliginin ¢ok az olmasi1”dir (1987, s.
5). Vincendeau da bu farkliligin ve 6zgiilliigiin sorumlusu olarak, yukarida bizim
de degindigimiz gibi Fransa’nin evrensel cumhuriyetgilik gelenegi etrafinda
sekillenmis olan kiiltiirel altyapisina isaret eder.

Bu kiiltiirel altyapinin kendisini en ¢ok hissettirdigi alanlardan biri olan
auteur sinemasi gelenegi, kadin_sinemasimin bir tiir olarak gelismesine destek
saglamadig1 gibi Almanya ve Ingiltere’de oldugu gibi kolektif bir feminist
sinema pratiginin olugsmasinm1i da engellemistir. Aslinda auteur teorisinin
basathiginda gelisen Fransiz film elestirisinin asil farkliigi “kolektif’i diglayip
hep “bireysel”e vurgu yapmasidir. Kolektife gosterilen bu yetersiz ilgiyi az
saylda da olsa bazi sinemacilar dile getirmis ve agik¢a elestirmistir. Bunlardan
biri de, Fransiz kadin sinemasi gelenegini bu baglamda Alman kadin sinemasi
gelenegiyle kiyaslayan, Jeanne Labrune’diir. Alman kadin sinemacilarin kolektif
bir kimlik yaratabildiklerinden bahseden Labrune, Fransiz kadin yonetmenlerin
bdyle bir sanslarinin olmadigini, filmlerini kabul ettirmek i¢in bireysel auteur
olmaktan baska seceneklerinin bulunmadigini ifade eder (aktaran Vincendeau,
1987, s.9).

Labrune de tipki Vindenceau gibi auteur kuraminin Fransiz
sinemasindaki baskin konumunun, elestirmenlerin kadin sinemasi konusundaki
degerlendirmelerinde takindiklari tavir {izerinde ne denli etkili oldugundan
bahseder. Vincendeau kadin filmlerinin bu yilizden sosyo-tarihsel olay ve
pratiklerin ele alindig1 filmler olarak degil de bireysel psikolojik incelemeler
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olarak ele alindigin1 soyler. Diger iilkelerde 1970’li yillarin basindan beri
(6zellikle Anglo-Amerikan {iniversitelerde) feminist, Marksist ve/veya
postkolonyal teoriler kullanilarak film analizlerine yeni agilimlar getirilmeye
calisirken, Fransa’da sinema elestirisi alaninda bu tiir yaklagimlara rastlamanin
giic olduguna dikkat ¢eken Vincendeau 1987°de yaptigi bu tespitleri, biitiin bu
faktorlerin birlesimden dolay1 Fransa’da kadin yonetmenlerin “hem orgiitlii bir
miicadele olasiligimi (ya da en azindan film pratiklerinde anlamli bir toplumsal
cinsiyet durusu [sergileme olasiligini]) hem de bir yeniden temsil politikasi
olasiligini kagirdiklarini” sdyleyerek bitirir (1987, s. 17).

Vincendeau’nun bu oldukg¢a 6nemli tespitlerine 25 yil sonra bugiin tekrar
baktigimizda, bu tespitlerin olduk¢a olumsuz yargilar i¢erdigini ve geng Fransiz
kadin yonetmenlerin iiretimleri goz Oniine alindiginda tekrar degerlendirilmeye
ihtiya¢ duydugunu diisiiniiyoruz. 1990’lardan itibaren eserler vermeye baglayan
cagdas Fransiz kadin yonetmenler, ulusal sinemayi1 destekleyen devlet
politikalari, ozellikle de “avances sur recettes” sistemi?2 sayesinde ticari
kaygilardan, feminist sinema gibi militan bir sinemanin da bigimsel
kaygilarindan uzak kalarak, bir nevi 6zgiirlik ortaminda ¢alisma imkani bulmus
ve Vincendeau’'nun 1987°de gdzden kacirdigi kimi olasiliklar1 degerlendirmistir.

Nitekim Vincendeau’nun bu 6nemli makalesinden yaklasik on yil sonra
Marie Gillain, ¢agdas Fransiz kadin yonetmenlerin filmleri iizerine yazdigi bir
makalede, Fransiz kadin sinemacilarin popiiler sinemaya kaydigi fikrini
reddedip “diinyaya kadinca bir bakis” olarak nitelendirdigi on iki filmi analiz
eder (1996, s. 9). Gillain’in makalesi, hem olumlu hem de olumsuz elestiriler
getirilebilecek bile olsa iyi bir ¢ikis noktasi sunar. Makalenin yaziliginin
tizerinden gegen 15 yildan askin siirede pek cok yeni ve farkli film yapilmistir.
Bu bakimdan Gillain’in saptamalari, kapsami ve kapsadigi dénem agisindan
sinirlidir. Bunun yaninda, Vénus Beauté (Institut) (Tonie Marshall, 1999) ve Le
gotit des autres (Agnes Jaoui & Jean-Pierre Bacri, 2000) gibi gise basarisi ve
odiiller kazanan filmler Gillain makalesini yazdiktan sonra c¢ekildiginden,
yazarin kadin yonetmenlerin popiiler basar1 kazanmis filmleri hakkinda fazla bir

22 Hollywood un gise gelirleri karsisinda ulusal sinemay1 desteklemeyi hedefleyen bu
sistem, kamu fonu olmaksizin kendini finanse edemeyen projelere, film yapimiim
farkli asamalarinda destek verip, Ozellikle “auteur” filmleri ve sanat filmlerini
destekler. Fransa’da aufeur sinemasini asil ayakta tutan da dogrudan veya dolayl
olarak yapilan bu devlet yardimlaridir. 1948’de yapilan bir diizenlemeyle ilk basta bilet
satiglarindan alinan vergilerin bir kisminin yapimcilara bir sonraki filmlerinde
kullanmalar1 i¢in verilmesiyle sinemaya yapilan yatirimlar tesvik edilmeye baslandi.
1959°dan beri de, donemin Kiiltiir Bakan1 André Malraux tarafindan kurulan Avances
Sur Recettes Komisyonu araciligiyla, bu vergilerin bir kisminin ticari kaygilari
onlemek icin yenilikei, kisisel, siradisi sanat filmlerine aktarilmasi giivence altina
alindi. Zaman iginde bu destek mekanizmalar1 giderek gelisti ve bugilin biitiin
televizyon kanallarinin da katilimiyla kapsami genisledi. Sistem 1980’lerin basindan
itibaren yapilmaya baglanan reformlarla iyilestirildi ve ozellikle 6zel sirketlerin
sinemaya yatirim yaparak ddedikleri vergide indirim almalarini saglayan SOFICA’nin
kurulmasiyla iyice gii¢lendi. Bu sayede Fransiz sinemasi 1994 ve 1998 yillar1 arasinda
finansman kapasitesini iki kat arttirdi. 1990°larin basinda yillik film {iretimi, ortalama
150 iken, 2000’li yillarin basinda bu rakam 200’#i gecti. Fransiz sinema sektoriiniin
finansal yapis1 hakkinda detayl bilgi i¢in, bkz. Cluzel, 2003; Creton & Jéckel, 2007;
Christie, 2000.
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cikarim yapma sanst olmamistir. Gillain ayni zamanda hipotezlerini
giiclendirmek i¢in sadece gen¢ sinemacilarin filmlerini analiz eder ancak eski
nesil yoOnetmenlerin bazilari (Agnés Varda, Catherine Breillat vb.) hala
feminizmin 6n plana ¢ikardigi konular1 islemekte ve dikkate alinmasi gereken
filmler yapmaktadirlar.

Diger taraftan, her ne kadar Gillain’in incelemesi 1993-1995 yillar
arasinda yapilmig on iki filmle simirlandirilmigsa da, yeni Fransiz kadin
sinemasinin tipolojik bir analizini yapmasi ve ¢ok 6nemli hipotezler sunmasi
bakimindan dikkate degerdir. Gillain’e gore, Fransa'da kadin sinema diye tabir
edilebilecek bir sey vardir. Bu sinemanin ayirt edici ozellikleri belirgin bir
bicimde genellikle bekar bir kadin karakter iizerine odaklanilip, erkek
karakterlerin degersizlestirilmesi, siliklestirilmesi ve pek c¢ok diizlemde
merkezden uzaklasmasi (incelenen filmler Paris disinda veya hékim iktidar
odaklarinin uzaginda gecer), merkez-disina yonelmesidir. Gillain ¢agdas Fransiz
kadm yonetmenlerin ¢ogunlukla Fransiz sinemasinin geleneksel mekanlarinin
disina ¢ikmay1 tercih etmesinin yaninda filmlerinin de genellikle dogrusal
olmayan (Gillain, 1996, s. 261) bir anlatiya sahip olup, birden fazla bakis agisi
sundugunu soyler (Gillain, 1996, s. 267). Bunun yaninda Gillain, inceledigi 12
filmdeki bir¢ok kadin karakterin geleneksel kadin imajinin tersine hep mekan
degistirdigini, bu baglamda Agnés Varda’nin Cléo de cing a sept (1962) ve Sans
toit ni loi (1985) isimli filmlerini hatirlattigin1 vurgular. Yazara gére bu hareket
temas: bir yandan da kadin karakterlerin hayatlarindaki belirsizligin de bir
ifadesidir (Gillain, 1996, s. 264). Gillain’e gore bu filmlerin en belirgin 6zelligi,
kadin karakterlerin ¢ogu zaman bir etnik veya cinsel azinliga mensup bir erkek
karakterle veya ayrimciliga maruz kalmis kisilere yakin olmasi, onlarla
0zdeslesmesidir (1996, s. 261). Tiim bu 6zellikler ise yinelenen bir marjinallik
temas: anlamina gelmekle birlikte sadece kadin yonetmenlere atfedilemez.
Esasen 1990’11 yillarda Fransa’nin sosyo-kiiltiirel durumu ve Fransiz
sinemasinin bu yillarda yasadigi ve “Gen¢ Fransiz Sinemas1” olarak
adlandirilacak olan doniigim de Fransiz kadin sinemasina atfedilen bu
marjinalligin diginda tutulamaz.

Fransa’da 1990’h Yillar - “Siyasetin Geri Doniisi” (Retour Du
Politique)

Fransa’da 1990’11 yillarmn ikinci yarisindan itibaren hem sinema alaninda
hem de iilkenin sosyal ve politik ikliminde biiylik bir degisiklik yasanir. Bu
yillar bir yandan Mitterand doneminin bitimiyle baslayan ve asil olarak Aralik
1995°te yapilan Toplu Tasima Grevieri’yle ve Subat 1997’de “59’larin
Cagrisi”?3 olarak adlandirilan sivil itaatsizlige cagriyla belirlenen “siyasinin/
siyasetin geri doniisii (retour du politique)” yillaridir. Diger yandan bu yillar
kamusal alanda feminist sdylemin yeniden canlanmasina, gey ve lezbiyenlerin
de daha ¢ok goriiniirliik kazanip kabul gérmelerine taniklik etmistir. Feministler
tartigmalarini esit siyasi temsil ve meslek isimlerinin kadinlar i¢in disil

28 Gogmenler konusunu diizenleyen Debré yasalarina karsi savasmak igin aralarinda
Arnaud Desplichin, Pascale Ferran, Cédric Klapisch gibi gen¢ sinemacilarin
bulundugu 59 yénetmenin yaptigi sivil itaatsizlige ¢agri.
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versiyonlarinin kullanim:i konularina yogunlastirirken; homoseksiieller Pacs
(homoseksiiellerin evlilik akdi gibi bir sdzlesmeyle, evli ¢iftlerin sahip oldugu
neredeyse biitiin yasal haklara sahip olabilmelerine olanak veren hukuki
diizenleme) icin ugras verirler. Bu “siyasinin/ siyasetin geri doniisii” yillar1 da
genel anlamda Fransiz sinemasina, Ozelde ise gen¢ kusak Fransiz kadin
yonetmenlerin sinemasina 6nemli yenilikler getirir.

1990’11 yillar Fransiz sinemasi i¢in bu yillara damgasini vuran en biiyiik
degisim, 6zgiin tematik se¢imleri ve teknik anlamdaki yenilikleriyle gelen geng
kusak sinemacilardir. Her ne kadar politikanin bu “gen¢ Fransiz sinemasi”
lizerindeki etkisi 70°li yillar sinemasindaki kadar belirgin olmasa da, bu
yonetmenlerin filmleri hem temalar1 bakimindan (yasadisi goé¢menlik,
homosekstiellik gibi giincel toplumsal sorunlar bu yénetmenlerin en ¢ok isledigi
konulardandir) hem de film stilleri bakimindan (degisik stillerin bir arada
kullanimi, teknik yenilikler) *80 kusagi filmlerinden fark edilir bigimde ayrilir.
Bu filmlerin bir g¢ogunda merkezin disinda kalan marjinal kimliklerle,
“Oteki”lestirilmislerle, o6zellikle de c¢ocuklarla, etnik ve cinsel azinliklarla
0zdeslik kuruldugu goriiliir. Ancak kadin yonetmenlerin merkez-disina (hem
mekan, hem karakterler, hem de tematik olarak) erkek meslektaslarina gére ¢ok
daha fazla ciktiklar1 da bir gergektir. Fransiz sinemasi tarafindan uzun yillar
ihmal edilen “sosyal” ve “politik” gerceklik, Ozellikle kadin y&netmenlerin
girisimleriyle 1990’11 yillarin basindan itibaren irdelenmeye baglanmistir. Kadin
yonetmenler, her ne kadar her biri kendine 6zgii bir sinema diline sahip olsa da,
neredeyse sistematik olarak “Gteki” temasini bir strateji olarak kullanmalariyla
ve sosyal gerceklige, aile kurumuna ve cinsiyetler arasi iligkilere ezber bozduran
bir bakigla egilmeleriyle ortak bir paydada bulusurlar.

Ozel Olan Politiktir, Politik Olan Ozeldir

Sadece 0zel olanin politik olmakla kalmayip, politik olanin da 6zel
hayatlarimizda ne denli etkili oldugunu gosteren, “kisisel”le “sosyal”i, ozel
olanla kolektif olan1 birlestiren, birlikte irdeleyen filmleriyle, bir yandan sosyal
sorunlara parmak basip bir yandan da insanin karmagikligini, tutum, davranis ve
duygularmin ¢ok katmanliligini ekrana tasiyan ve biitiin bunlar1 ahlak¢iliktan
uzak bir sOylemle yapan kadin ydnetmenler, boylelikle izleyicilere birer ayna
tutmakta ve bir anlamda militan sinemanin da yolunu agmaktadirlar.

Caginin uzlagmaz bir tanig1 olarak Laetitia Masson, geng bir kadinin is
arayisini konu edindigi En Avoir (ou pas) (1995) isimli filminden sonra A
Vendre’da (1998), viicudunu pazarlamakla, evinin bir odasini kiralamanin ayni
seye donlistligii, tutunulacak hicbir seyin kalmadigr bir diinyay1 ekrana getirir.
Dominique Cabrera, Aralik 1995°teki grevlerden yola ¢ikarak yaptigi Nadia et
les Hippopotames’da (1999) hi¢bir geliri olmayan geng¢ bir annenin, grevler
esnasinda ¢ocugunun babasini arayisini anlatir ve bazen sendikal sdylemlerin
yasanan gerceklikle hi¢ de oOrtiismedigine isaret eder. L’Age des possible’de
(1996) Pascal Ferran 25-30 yas arasindaki genglerin ekonomik krizden ne kadar
etkilendiklerini, gelecek korkusu i¢inde gecici islerde calisip bir yerden digerine
nasil savrulduklarimi anlatir. Rien a Faire’de (1999) Marion Vernoux sosyal
siniflar arasinda asilamaz smirlar oldugunu gosterir.
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Bu kadin yonetmenler sadece auteur sinemas: icinde var olmayip, tiir
sinemasinda da her tiir ve stilde karsimiza ¢ikarlar.24 Cogu zaman 6n yargilari
sorgulayan, rahatsiz eden, c¢ogulcu bir sinema anlayisiyla, kendi yasitlar
oyunculara belki de baska yonetmenlerin vermeyecegi rolleri teslim ederek
yepyeni yiizlerle yepyeni anlatilar sunarlar. Fakat kadin yonetmenlerin yaptigi,
tiir sinemasinin kaliplar uyarinca ¢ekilmis filmler yapmak degil ¢aligtiklar tiirii
bir anlamda “yeniden” yazmaktir. Hatta bu filmlerden bazilar ait olduklar tiiriin
kaliplarmi biiyiik 6lgiide yikar. Ornegin Virginie Despentes’in 2000 yilinda
yaptig1 Baise Moi, ayn1 anda hem aksiyon filmi, hem yol filmi, hem porno filmi,
hem de korku filmi olup, bir yandan da hepsinin kodlarini alt {ist eder. Claire
Denis de Trouble Every Day (2001) ile korku filmi kaliplarini yikarken, Noémie
Lvovsky La Vie Ne Me Fait Pas Peur (1999) ile genclik filmi tiiriinii yeniden
yazar. Agneés Merlet (Artémisia, 1997) ve Patricia Mazuy (Saint Cyr, 2000)
tarihi film tiiriine, geleneksel tarih yaziminin disinda bir yaklagimla yeni bir
soluk getirirken, Dominique Cabrera, L’Autre Coté de la Mer (1997), Claire
Denis, S’en Fout La Mort (1990) ve J’ai Pas Sommeil (1994), Yamina
Benguigui ise Inch’Allah Dimanche (2001) isimli filmleriyle Fransa’nin
kolonyal ge¢misine alternatif bir bakis sunar.

Diger taraftan, iinlii olmayan kadin yonetmenler kadin yonetmen etiketine
karst ¢ikip, filmlerinde toplumsal cinsiyetlerinin belirleyici bir etkisi olmadigini
iddia etseler de, filmlerinde kimi zaman dogrudan olmasa bile dolayli olarak
toplumsal cinsiyet konusuna degindikleri goriiliir. Mesela en basitinden, Fransiz
kadin yonetmenler i¢in kadin bedeni “karanlik kita” degildir. Filmlerindeki kadin
karakterler, erkek egemen sinema bakiginin tanrigalarina, riiya yaratiklarina
benzemez; icimizden birileridir, ¢evresini, hayati, kendisini sorgulayan, diinyadaki
yerini arayan. Tam da bu amagladir Catherine Corsini’nin filmine Yeni Havva (La
Nouvelle Eve, 1999) admi vermesi. Bu yeni Havvalar toplumun kendilerine
dayattifi davranislart kesin bir sekilde reddederler (farkli bigimlerde Solveig
Anspach’in Haut les coeurs! (1999), Anne Fontaine’nin Nettoyage a sec (1997),
Marion Vernoux’nun Love, etc. (1997), Brigitte Rotian’nin Post coitum, animal
triste (1997), Laurence Ferreira Barbosa’nin J'ai horreur de ['amour (1998),
Patricia Mazuy’nin Travolta et moi (1994) filmlerinde ve burada
sayamayacagimiz kadar ¢ok birgok bagka filmde oldugu gibi).

Sonug

1990’larda sekillenmeye baslayan yeni Fransiz kadin sinemas: basitce
kadmlar tarafindan, kadinlar i¢in ve/veya kadinlar hakkinda yapilan bir sinema
olarak tanmimlanamayacak kadar 6zgilin ve karmasik bir harekettir. Fransiz ve
Anglo-Amerikan sinema teorilerinin farkliligi kac¢milmaz olarak kadin
sinemalarina da yansimistir. Fransiz kadin yonetmenlerin filmleri belirgin bir
bi¢cimde Anglo-Amerikan {ilkelerinin kadin sinemalarindan ve kadin

24 Tarr ve Rollet 1980’1 ve 1990’11 yillarda kadin ydnetmenlerce yapilmus tiir filmlerini
“komediler”, “su¢ dramalar1”, “yol filmleri” ve “tarihi filmler” bagliklar1 altinda
incelerler ama ayni zamanda tiir filmlerine ayirdiklart boliimiin 6nemli bir kisminda
“kigisel filmler” baglig1 altinda kadinlarin sosyal hayatta kendi yerlerini sorguladiklari,

aradiklar1 filmleri analiz ederler.
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yonetmenlerin ayrimciliga ugradigi fakat kadmn kuruluslari ve teorisyenler
tarafindan desteklendigi iilkelerdeki kadin yonetmenlerin filmlerinden farklidir.
Ancak bu demek degildir ki, Fransa’da artik feminist bir sinema var olamaz.
Ayni sekilde kadin sinemasi 6ziinde feminist olmalidir iddiasim1 da icermez.
Aslinda feminist film teorisinin kadinlarin filmlerini ne Jlgiide
sekillendirebilecegi de agik¢a ortaya konabilecek bir kesinlikte degildir.

Fransa’da kadin filmleri konusunda temel saglayabilecek bir teorik ve
politik ¢ercevenin olmayisi daha once de belirttigimiz gibi kadinlar tarafindan
yonetilen filmlerin hem igerigini hem de elestirmenlerce okunmasini
etkilemistir. Fakat eksikligi ve bunun etkisini, Fransiz kadin yonetmenler
lehlerine ¢evirmeyi bilmisgler, bir kadin kimligi fikri ya da feminist bir biling
kavrami etrafinda sekillenen bir siyasi ya da kuramsal ¢er¢evenin sagladigindan
farkli bir oOzgiirlikle filmler yapmuglardir. Onlara atfedilen aufeur statiisii
sayesinde, avances sur recettes sisteminin sagladigi destekle ticari kaygilar
giitmek zorunda kalmadan ve sahiplenmek durumunda kaldiklar1 bireysel
yonetmen statiisii sayesinde de kolektif kadin kimliginin ve militan sinemanin
dikte edecegi sinirlara hapsolmadan, konularini ve sinemasal dillerini dzgiirce
se¢ebilmiglerdir. Vincendeau’nun bahsettigi ana akim sinemaya yoOnelme ve
popiiler sinemaya entegre olma konusuna gelince; bu ana akimla entegrasyon
konusuna daha yakindan bakinca goriiliyor ki son dénem Fransiz kadin
yonetmenlerin filmleri tematik olarak ana akimdan ¢ok marjinal bir sinemay1
cagristirtyor.

Cagdas Fransiz sinemasmin kadin yonetmenleri farkli bir sinema
yaratmiglardir. Ancak bu sinemanin olugmasinda etkili olmus bir¢ok faktor
vardir. Ik basta olumsuz bir etkiye sahip olacagi diisiiniilen teorik zemin
eksikligi bile paradoksal olarak Fransa’da kadin sinemasinin gelismesine katkida
bulunmustur. Ginette Vincendeau Fransiz kadin yonetmenlerin bir taraftan grup
aidiyetine temel olabilecek ideolojik tabandan yoksun olduklarini, diger taraftan
ise Fransiz sinema endiistrisi i¢inde marjinal konumda olanin yine kadin
yonetmenler oldugunu belirtir (1987, s. 9). Ancak artik “marjinal”
tanimlamasinin, 1990-2000 yillar1 arasinda, bazilari hem seyirci hem de
elestirmenler diizeyinde ¢ok basarili bulunmus 100°den fazla filme imza atan
kadin yonetmenlerin sektordeki konumuna uymadigi agiktir. Vincendeau nun
sOziinii ettigi ortak ideolojik taban iizerine kurulmus bir grup aidiyeti, Fransiz
kadin yonetmenler i¢in hald bir eksiklik olmaya devam etmektedir. Ne var ki
filmlerindeki tematik c¢esitlilik yiiziinden bu yoOnetmenleri bir grup altinda
incelemeye calismak da pek olas1 degildir. Ornegin, neredeyse biitiin filmlerini
kadin bedeni ve cinsellik temasina adamig olan Catherine Breillat’1; sosyal norm
ve beklentileri ters yiiz etmeyi seven Laurence Ferreira-Barbosa ile veya kasvetli
bir sosyal gercekligi resmetmeyi tercih eden Laetitia Masson veya Sandrine
Veysset’le ayni grup i¢inde degerlendirmek pek yerinde olmayacaktir. Buna ek
olarak kusak farki, sosyal ve akademik alt yapilarindaki farklilik da biitiin bu
yonetmenlerin tek bir grup altinda toplanmasini zorlastirmaktadir. Ancak
kolektif hareketten ¢ok bireysel calismalart 6nemseyen bir sinema endiistrisi
icinde bu farkliliklar, s6z konusu yeterince temsil sansi bulamamis kadinlarin
seslerini duyurmak oldugunda bir avantaja doniisebilmektedir. Dahasi,

sinecine 2073 > 4(1) Bahar > Spring 135



Basaran Usupbeyli > Cagdas Fransiz Kadin Sinemasi (Var midir?)

filmlerinde Fransiz sinemasi igindeki konumlarin1 saptamamiza olanak verecek
bir takim ortak dzellikler tespit etmek miimkiindiir.

Oncelikle 1990’larin basindan beri kadin yonetmenlerin filmlerine
baktigimizda, 1970’ler ve 1980’lerde yapilan filmlerden belirgin bir bigimde
ayrildiklarint goriirliz. 1970°1i yillarda Fransiz kadin yonetmenlerin filmleri
giiclii ve bir o kadar da marjinal militan feminist sinema 6zelligi gdsterirken
(L’une chante [l'autre pas, Agnés Varda, 1977; La fiancée du pirate, Nelly
Kaplan, 1969; Pourquoi pas!, Coline Serreau, 1977 vb.), 1980’li yillarda
filmlerindeki feminist ve toplumsal sdylemlerin térpiilendigini, anlatilarinin ¢ok
daha popiiler sdylemlerle bezendigi gozlemlenir. Bu birbiriyle hayli zit iki
donemin ardindan 1990’11 yillara gelindiginde, kadin yonetmenler, erkek
meslektaslariyla birlikte, Fransiz sinemasinin yenilenmesine, ¢ehre
degistirmesine sebep olacak olan, sosyal farkindalig1 yiiksek, geleneksel Fransiz
sinemasinin merkeziyetgiliginden uzak bir “gen¢ Fransiz sinemasi” akimi
yaratirlar. Erkek meslektaglarindan goriiniir bi¢imde daha fazla geleneksel
iktidar ve giic merkezlerinin disinda kalmig konu, karakter ve mekanlar iizerine
calisir, bir anlamda ‘6teki’nin sesi olup, belki de kendi oOteki’liklerini onlar
iizerinden anlatirlar. Gillain’in de dedigi gibi, Fransiz kadin yénetmenlerin kadin
sinemas1 fikrinden uzak durmalari gerektigini hissetmeleri, filmlerinde
kadmlarim toplum i¢inde oteki olma durumlarindan agik¢a bahsetmekten geri
durmalari belki de diger marjinal kimlikler ve 6tekilerden s6z etmelerine sebep
olmustur (Gillain, 1996). Fransa’da 1980°li yillardan itibaren kadin sorunsalinin
feminizmin hedeflerine ulagtigi inancina paralel olarak kamusal alanda yer
bulamadigi, buna karsin yoksullar, gogmenler, siyahlar, escinseller gibi temsil
giiclinden hala bir 6l¢iide yoksun olan gruplarin medyada siklikla yer almaya
basladig1 diisliniiliirse, kadin yonetmenlerin bilingli olarak veya farkinda
olmadan bu gruplarla 6zdeslik kurmasi anlasilir bir durum gibi goriinmektedir.

Magdur ve pasif nesneler yerine karmasik ve giiclii olarak resmettikleri
kadin karakterlerle Fransiz sinemasinin kadin imgelerini zenginlestirip, ayni
zamanda da i¢inde yasadiklar1 toplumun ve donemin amansiz tanikligini yapan
cagdas Fransiz kadin yonetmelerin, 6zgilin bir sinema yarattiklarini iddia etmek
aslinda kadin yénetmenlerin sinema endiistrisiyle farkli bir iligkileri oldugunu ve
kadinlarin bu farkliligi stratejik bir bicimde akillica kullanip, lehlerine
cevirmeleri sayesinde bu 6zgiilliigii ortaya koyduklarini iddia etmek demektir.
Bu farkliliklarin okunabilmesi i¢in Fransiz sinema yazar ve elestirmenlerinin
auteur kuraminin Otesinde daha tematik ve toplumsal cinsiyet temelli
yaklagimlar1 benimseyebilmeleri gerekmektedir. Emma Wilson’in da belirttigi
gibi, Fransiz sinema elestirmenlerinin kadin yonetmenlerin Fransiz sinemasina
yaptiklart 0zgiin katkiyr ortaya c¢ikaracak yeni yaklasimlari benimsemesinin
zamani gelmistir (Wilson, 2005).
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