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ABSTRACT

" In this article, antiwoman stance and perspectives in the 19th century
Spanish theatre and literature are studied. Women’s pesition inside and
outside the home, female characters and their education in their time,
reflection thereof in literary works from Romantic theatre to Realist
theatre are presented. Thoughts and works of some prominent writers
such as Emilia Pardo Bazan, Gertrudis Gomez de Avellaneda, Carolina
Coronado, Gustavo Adolfo Bécquer, Antonio Garcia Gutiérrez, Juan
BEugenio Hartzenbusch are utilized so as to show the concept of woman
within socic-cultural structure of the time. The aim is to offer a general
view on concepts of woman in society, woman as a wife, woman as a
reader/writer.

Keywords: Spanish theatre, Romantic theatre, Realist theatre, women in
society.

OZET

Bu makalede 19. yiizy1l Ispanyol tiyatrosunda ve yaziminda kadma
kars1 olan tutum ve baks agilari irdelenmistir, Romantik dénem tivatro-
sundan Gergekeilik tivatrosuna degin kadimin ev igi ve dist uzamlardali
durusu , o dénem baglaminda kadm karakterleri ve egitimleri, eserlerdeki
yansimalan ortaya konulmustur.Dénemin kiiltiirel- sosyal yapisi iginde
kadin kavramin gostermek i¢in Emilia Pardo Bazan, Gertrudis Gomez
de Avellaneda, Carolina Coronado, Gustavo Adolfo Becquer, Antonic
Garcia Gutiérrez, Juan Eugenio Hartzenbusch gibi énde gelen yazarlarn
eserlerinden ve fikirlerinden yararlaniimustir. Amag, toplum i¢cindeki kadin
, es olaralk kadm, okur yazar olarak kadin kavramlar: {izerine genel bir
bakig sunmaktir.

Anahtar Sézeiikler: Ispanyol tivatrosu, Romantik tiyatro, Gergekel
tiyatro, toplumdald kadin
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Kadinn sosyal durumundan, ev ici ve dig1 uzamlardaki durusundan soz ede-
bilmek i¢in salt edebi kaynaklardan yararlanmak kugkusuz yeterli olmayacakiir.
Calismamuzin amact kadim, 8zellikle 19.yiizyil Ispanyol tiyatrosuna ait eserlerde
incelemek, bunun sonucunda kadin karakterinin dzelliklerini ortaya ¢ikarmak
ve toplum igindeki roléinden, tiyatro sahnelerini kullanarak s6z edebilmektir.

17. yiizy1lin Barok tiyatrosunda sosyal esitsizligin vurgulandifi komedyalar
sahnelenmektedir. Kendi iginde gergekeiligi belirli kriterlere bagh kalarak goz-
lemlemeye galisan-bu genellikle dar bir bakig agisimin sonucudur- asil hayattan
daha gercekei oldugunu vurgulayan bir tiyatro anlayisi hakimdir. Calderon de
la Barca’nin E7 gran teatro del mundo ' adhi eserinde Tanri’yla dzdeslestirdigi
komedya yazarmm sosyal siiflara gére roller dagittigim soyler. Yani aktorlere,
rollerinin salt bir oyun oldugunu bundan dolay1 da sosyal hiyerarside en tist
smiflarn rolleri igin miicadele etmenin anlamsiz oldugunu vurgulamaktadir®.
19. yiizyil tiyatrosunda aktérler karakterleri degil, tipleri tercih etmekiedirler.
Bunun sebebi aslinda ayni tiirden ve konudan bir¢ok eserin sahnelenmesi ve
bzgtin/farkls karakterlerin bulunmamasidir. O dénemin tiyatrosunun en Snemli
ozelliklerinden biri ise burjuvazi ailelerin yagam ortamlarim gozler oniine
seren, duygusal iliskilerini irdeleyen, paramn getirdigi giicli ve ihtisamy/zevki
gosteren eserlerdir. On plana ¢ikan ise aralarindaki agk iggeni: koca, kadin ve
sevgili. XIX. yiizyihn romantik tiyatrosunda bilinmeyen/gizemli gegmigleriyle
baskahramanlar 6n planda olurken, ayni yiizyilin ikinci yarisinda sahnelenen
gergekei tiyatrosunda bagkahramanlardan ¢ok aile ve aile kavramlari lizerinde
durulmaktadir; Bunun en dénemli yapr tagin, hi¢ kugkusuz, kadm/ es olustur-
maktadir. Yiizyillar boyunca Ispanyol tiyatrosunda kadin/aktris olmak zorlu
hatta imkansiz olarak goriiliirdii. Sosyal statiisii nedeniyle geleneksel tarih stireci
boyunca yok sayildi, toplumda es gdrevine indirgendi ve mahrem i¢ uzamu dii-
zeninde tutulmaya calisilirken, sosyal kisitlamalar olan aktrise dénfistlirtildii.’
Bu durumda es/kadin yasal cocuklar(a) dogurabilen/sahip olabilen bir “maldir”.
Christopher Caudwell’in dedigi gibi kadm, erkefin hayati boyunca mahdir.
Erkegin fethetme duygulanni/duyularini tatmin edecek giizellikte ve sadik
olmalidir. Birey yerine mal/esya vasfi gdrdiigiinden erkekten ruhsal ve fiziksel

! El gran teatro del mundo(diinyanm bityiik tiyatrosu) auto sacramental olarak adlandurilan

bir ya da birgok perdeden olusan dini, alegorik eserdir, Konusu genellikle Hz. Isa’mn etini
ve kammu simgelemel iizere ekmek ve sarap kullanarak yapilan kutsallama ayinidir,
Fernandez Vézquez ] Maria: La construccién del personaje femenino en el teatro de la segunda
mitad del siglo XIX. Algunos ejemplos. Espéculo. Revista de estudios literarios. Numero
43, Universidad de Complutense de Madrid, 2009

R Barros, Sandro: La mujer en sus espacios: Lope de Vega, Pilar Mird y la reconfiguracion
cinematogrdfica de la entidad femenina en El perro del hortelano, Espéculo. Revista de
estudios literarios. Nimero 38, Universidad de Complutense de Madrid, 2008,
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olarak uzaklag-mamalidir. Bunun yam sira erkek/mal sahibi, sadik olmayabilir,
hatta bir mal/kadin sahibiyken bir digeriyle, es zamanli da ilgilenebilir.*

17. yiizyildan baslayarak 19.ylizy1la kadar olan siire¢ boyunca kadina bir-
gok 1sim atfedildi: bakire- fahige; anne-varlik; evli-bekar; itaatkar-isyankar;
tutucu- marjinal; saygin/seckin-asagilik. Toplumunun hangi katmaninda ver
ahrsa alsin kadininin bu uzam icinde belirli gérevleri bulunmaktadir. Bir kadin
hem marjinal olup aym zamanda evli ve saygm olmasi miimkin olmadi1 gibi,
altris/yazar olup anne ve itaatkar olmasi da miimkiin degildir. Dar goriislii ve
tutucy olan 19.yfizy1l Ispanyol halki, yazar ve/veya sair olan kadinlari acimastzca
elestirir ve “tuhaf, deli, romantik, valancy, komediyen, saklaban” gibi olumsuz
sifatlarla hosnutsuzlugunu vurgular. Bazi yazarlar ve elestirmenlere gére bu
tip kadinlar “marimachos’™ erkeksi kadn tiplemesine daha yakimn géritldiigiinii
belirtirler. Bunun en iyi 6rnegini P.J Moebius® ait “Kadmlann zihinsel geriligi”
adli eserde gérmek miimkiindiir. Iki cinsivetinin de farkli yetenekleri, onlardan
birini daha asag1 kilmaz, aksine, insanhifinin devamu icin gerekli, uyumlu ve
farkh tarzlan ortaya ¢ikarttifin séyler. Bu belirleyici tammlamaya ters diigen/
kargit davranan kadmm ve/veya erkek olumsuz sifatlarla 6zdeslestirilir.” Eserler-
deki kadin ise, gercekligi olmayan bir nesneye doniistiir{iliir, vani glizellifi ve
duyarlih@iyla, agan ¢igeklerle benzetilir. Carolina Coronado® ise kendi giirle-
rinde kadin1 “evin melek modeli” olarak déniigtiiriir ¢linkii kendi bile yazma
seriivenine atildig igin hayiftanir. £/ Tiempo (Zaman) adls siirinde, kadin sair
olmanmin pigmanligindan bahseder ve saflifin/bilingsizligin iginde daha mutlu
olabilmek i¢in biiylikannesinin déneminde dogmus olmay: diler. Anne olmanin
getirdigi yikimliiliiklierden dolayi, yazma seriivenine bir son vermek zorunda
kalan sair, 1857 yilinda, bir yazisinda, o giiniin topluluguna génderme yaparak,

Caudwell, Christopher. La agonia de la cultura burguesa, Antrophos,Barcelona, 1985.
Marimachos kelimesi erkesi kadmn va da kadinsi erkek igin 19. yilizyilda birgok yazar ve
elestirmen tarafindan kullanilan ve tamamen olumsuz dzellikler iceren bir tanimlamadir.
Kadin, bu durumda erkegin olumsuz ézellikierinde olan kiistahlig1, sertligi; kadmn olumsuz
dzeliklerinden ise uganhig, bombostugu herhangi bir zarafet, giizellik ve hercailik ta;imadan
barindiriyor.

P. J. Moebius’un eseri Carmen de Burgos tarafindan Ispanyolca ya gevrilip 1904 yilinda
yaymlanir, Burgos aym zamanda da ispanya’daki Feminist Hareketliligin dnemli temsileilerinde
bir olarak kabul edilir. fspanya da kadn olmak ve Kadin sosyal givevi nediv (1911) konulu
konferanslara katlmigtur.

Gonzalez-Allende, Tker: De la mujer romdntica a la mujer nueva: La representacion de la
mujer en la literatura espafiola del siglo XIX, Spanish Language and Literature.Paper 28,
University of Nebraska, 2009, 5.68.

¥ Carolina Coronado Romero de Tejada 20 Aralik 1820-15 Ocak 1911 yillart arasmda vasamis
dnemli Ispanyol Romantik Dénem sairlerindendir.
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kadmn yazardan ¢ok kadina ihtiya¢ oldugunu belirtir.” Emilia Bardo Bazdn'in
1896 yilinda yaymlanan Memorias de un Solterén adl eserindeki kadin bas-
kahraman Feita da Carolina Coronado gibi aym tutumu sergiler, evlenir ve evli
kadina dayatilan gérevleri benimser, kendini ev i¢i uzama hapseder. Ayni fikri
savunan Pascual Santacruz ise kadinin “minicik beynine” génderme yaparak
kadm salt es ve kadin olmak i¢in dogdufunu vurgular.'® Bu diiglinceye katilan
Bridget Aldaraca ise kadiny, ilkel zarafetini/tathligini yitirmemesi i¢in, halka
actk uzamlardan vzak tutmak gerektigini vurgular.' Buna ragmen 19. yiizyih
kadimlarn viizyih olarak tanimlanir, ¢linkii feminist hareketliligin yogun olarak
gorilip, hissedildii dénemdir. O dénemin en énemli Ispanyol kadm yazarla-
rindan Emilia Pardo Bazan’ i “La educacion del hombre y de la mujer: Sus
relaciones y diferencias”(Kadin ve erkegin egitimi: Farkliliklar ve iliskileri) adli
eserinde kadmin, erkek gibi fiziksel, ahlaksal, dinsel ve sosyal egitim aldifim
ama entelektiie] hayatla biitlinlesemedigi sdyler. Bunun yan sira kadimn, salt
cocuklarini egitebilmesi i¢in efitim gormesinin glilingliigiine dikkat ceker.'

Ispanyol tiyatro yazarlar gibi Norvegh yazar Henrik Tbsen’in tiyatro eseri
olan ve 1879 yilinda yayimlanan A4 Doll’s House da (Bir Bebek Evi) ana ka-
rakter Nora’nmn esine sadik kalmasi gerektigini vurgular ama kocasi Torvald
Helmer’e zorunlu baglilifim da sorgulamaya baslar. Bir slire sonra Helmer’in
aslinda Nora’yi1, kendisine ait bir egya gibi goriir; bunu ayrimmda olan Nora bir
siire sonra ¢ocuklanm ve kocasini terk etmeye karar verir.” Adi gecen yazarin,
19 Aralik 1899 yilinda sahnelenen bir diger eseri olan When e Dead Awake
de (Biz dliler uyanmca) dort yildir evli olan heykeltirag Arnold Rubek ve esi
Maja arasmda gegen konugmalar sayesinde evliliklerini sorguladikiarinda, di-
sartdan gorilldiigi gibi ideal ylrlimedigini, igten ige yavasg yavas clirlidiigunil
goriiyoruz. Kadin karakterlerini eserlerinde en iyi vurgulayan ve tammlayan
ender yazarlardan biridir.

®  Valis, Noél, Introduccidn. Poesias. Por Carolina Coronado, Madrid, Castalia, 1991, ss.7-41,
Gonzalez-Allende, Tker: a.g.e. i¢inde Santacruz, Pascual: “El siglo de los marimachos”. La
Espafia Moderna, 19 nov.1907.5.89.

Aldaraca, Bridget: El angel del hogar. Galdds and the ideology of domesticity in Spain.
Chapel Hill, University of North Carolina P. 1991.5 57.

Pardo Bazan, Emilia: “La educacion del hombre y de la mujer: Sus relaciones y diferencias.”
La mujer espafiola v otros escritos. Bd.Guadalupe Goémez -- Ferrer, Madrid: Catedsa, 1999,
g8s.152-162.

1879 yilinda yayimlanan, orijinal ad1 £r dukkehjem olan tiyatro eseri birgok elestirmenler
tarafindan ilk ger¢ek feminist tiyatro eseri olara adlandmilmgtir.
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James Joyce'm dedigi gibi:

“Ibsen’in insanlarm i¢ dliinyasina dair bilgisi, en ¢ok kadm karakter- lerde
su yilziine ¢ikar. .. Gergekten de boylesine mitkemmelen muktedir bir kigi igin
bunlar sdyleniyorsa, ruhunda mutlak bir kadin kargumy vardir... Ne olursa
olsun kadin ruhunu bildigi, tartigilmaz bir gergek-liktir 1

19. yiizy1l Ispanyol romantik tiyatrosunda miicadelelerin, ¢ekigmelerin ol-
dugu sosyal bir durus sergilenir. Ispanyol toplumun sosyal yapisini yansitmak
yerine bu yapiyt daha iyi, daha adil, daha mutlu bir diinya yaratabilmek icin
yenl ilkelerle, arzu ve isteklerle, ortaya ¢ikan yeni fikirlerle kayaslar. Romantik
dénem tiyatrosunda kadn edilgen bir rol iistlenir, evlilige zorlanarak yash bir
adamla evlendirilir. Martinez de la Rosa’nin “La boda y el duelo™(diigiin ve
diiello) adh eserinde zoraki evlilik ve yagh adamla yapilan evlilikle ilgili kadim
ucarihigmi, kararsizlifimi ve boyun egisini irdeler. Buna benzer bir konuyu da
Dugue de Rivas’in 1834 yilinda sahnelenen “Tanto vales cuanto tienes™ (sahip
oldugun sey kadar degerin var) adli eserinde vash bir adamla nisanli olmasma
ragmen geng bir adama agik olan bir kizin konumundan bahseder. O dénemin
erkek sairlerinden olan Bécquer ise suskun/konusmayan kadinin en ideal kadn
tiplemesi oldugunu diigiiniir. Rimalar adh eserinde, XXVII ‘inci rima da, Bécquer
ideal romantik kadini séyle tanimlar:

Uyu sen!

Uyanikken konusursun ve konusmanla, titresen
sozciiklerin andarir

incilerden bir yagmuru akan durmadan

altn kupasindan boganir gibi.

Uyurken sen, solugunun fisiltisiyla

uyum icinde kinlgan

bir siir duyarim, sana tutkun

gonliimiin anlacdi@g ancak.'

Bunu yam sira kadinin islevi, Bécquer’e gire, siirin ihtivacini karsilayan
sanatsal bir nesnedir:

4 Toyce James, Elegtiri ve Deneme Yaztlart, Aylak Adam Kiiltiir Sanat Yaymeilik, [stanbul,

2013, 85.65-66.
15 Bécquer,Gustavo Adolfo: Karanlik Kdsedeki Arp, Rimalar, Alkim, Nisan 2004.
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yoldan ¢ikmis saskin iki gbniil
bir dpiiciikte duygudas oldugu siirece,
var oldugu siirece glizel bir kadin,

siir hi¢ susmayacak!16

Bununia birlikte Bécquer’in “romantik” kadinlari, romantik tiyatro eserle-
rindeki kadmlara gére daha yalin ve basit karakterler olarak karsimiza ¢ikarken,
tiyatro eserlerindeki kadmlar ise tutkulan sayesinde/ nedeniyle zaman zaman bas-
kahramanin dniine gecebilirler. 15.yiizyil da gecen Antonio Garcia Gutiérrez’in If
Trovador’ adli eserinde cekigme, tutkulu/isyankar iki kadm arasinda yasaniyor.
Cingene olan Azucena, yakilarak dlen annesinin dciinil alabilmek i¢in Kont Lope
de Artal’in oglunu yakmak isterken yanlslikla kendi oglunu yakarak o1diiriir,'*
Hatasim anlayan Azucena kontun oflu Manrique’yi da yanina alarak kagar ve
onu kendi ogluymus gibi biiyiitir. Soylu ve giizel Leonor’a agik olan Manrique
ayni durumda olan ve aslinda kardesi olan Nufio, Kont de Luna, ile karsi karsiya
gelir. Cingene olmanin avantajlarindan yararlanan Azucena dzgiirliigin tadim ¢1-
karirken Leonor toplumun getirdigi/dayattigi kurallara gére yasammm stirdlirmek
zorunda kalir. Hatas1 ortaya ¢ikan Azocena yakalamr ve Manrique ile birlikte
hapse atilir. Yakilabilme korkusuyla Manrique’ye yalvarir: © Bu sesi duyuyor
musun? Oldiir beni...biiyiik atese beni gétiirmemeleri icin en kisa siirede ™
Aslinda Azucena Manrigue ye anne- ogul sevgisinden ¢ok erkek- kadin sevgi-
sini yansitmaktadir. Bundan dolay1 sevdigi adamin yaninda 6lerek romantik bir
olim arzulamaktadir, vani bir cok romantik tiyatro eserinde de goriildiii tizere
aliim ve ask i¢ icedir. Manrique, Azucena ve Leonor arasinda kalir ve sonunda
her ikisini de kayip eder. Bu durumda Azucena, kadm baskahraman sayilan
Leonor™un éniline geger, &¢ alan ve kandiran kadin kahraman olarak vurgulanir.
Oysa Leonor agkini ispatlamak ve sevdigini hapisten kurtarabilmek i¢in Nuiio
ile evienecegine soz verir. Sevdigini kurtaramadigi gibi kendini de, Nufio ile
evlenmemek icin, zehirleyerek dldiiriir. Ispanyol romantik tiyatrosunda, Juan
EBugenio Hartzenbusch™un Los amantes de Teruel adll eserinde de Hiristiyan
olmayan kadin karakterlere de aym 6zellikler atfedilir® Valencia’yal Magripli

5 Age.,s.20 Rima V.

El Trovador 1 Mart 1836 yelinda sahnelenen en énemli romantik dénem ispanyol tiyatro
eserlerinden bir olarak kabul edilir.

1% Shaw Donald L., Historia de la literatura espafiola 5 El siglo XIX, Barcelona, Ariel, 2000,

8.55.

¥ Garcia Gutiérrez, Antonio: El Trovador, Ed.Carlos Ruiz Silva, Madrid: Catedra, 1985, 5.189.
Gonzalez-Allende, Iker: De la miger romdntica ¢ la mujer nueva: La representacidn de la
mujer en la literatura espafiola del siglo XIX, Spanish Language and Literature. Paper 28,
University of Nebraska, 2009, s.62.
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kralin esi olan Zulima, Marsilla’va agik olur, ama kargihk bulamaz, ¢linki Mar-
silla Isabel’e asiktir. Bunun dciinii almak isteyen Zulima erkek kiligina girerek
Isabel’e, Marsilla’nin sevdigi kadini kendisi oldugunu ve Isabel’in de, annesinin
itibarini kurtarmak igin, Rodrigo’yla evlenmesi gerektigini sdyler. Hiristiyan
olmayan kadin karakterler atilgan, enetjik ve etken bir rol iistlenirken boyle
davranmaya caligan Hiristiyan kadinlar, toplum ve yazarin kendisi tarafindan
yerilir, El Trovador’ daki Leonor geleneksel kadin roliine uymali ve erkegin
ruhani kurtulugu gibi gériilmelidir. Eser boyunca “melek”, “benim melegim ",
“giizel melek”, “ilahi giizellik” tammlamalaniyla 6zdeslesen Leonor ashnda bu
belirtilen 6zelliklere uymamaktadir.

Romantik tiyatroda askin olusmasina engel olan birgok neden bulunur. En
belirgin olan kadm kahramanin ailesi, gogu zaman babasi ve/veya aabeyi tara-
findan ortaya atilan sosyal farkliliktir. Buna ragmen agiklar sosyal farkhiliklann
getirmis oldugu zorluklara kars: koyarlar ve agklarini korkusuzea yasarlar. Los
amantes de Teruel de oldugu gibi kadin/Isabel, bagkalari/Zulima tarafindan kan-
dirilir/aldatilir; sevdigi adanun 81diigii ya da bagka bir kadmla evlendigi soylenir.
Baska ¢aresi kalmayan kadin ise sevdigi adamin/bagkahramanin rakibiyle evlenir.
Marsilla doner ve Isabel’in karsisina ¢ikar, onunla kagmasini ister, ama Isabel,
evli ve onurlu bir kadimn yapmast gerektigi gibi, Marsilla’nimn bu istegine karg
koyar: “kendime ait degilim; bir adama aidim/onuru bana emanet edilen,/ ona
sadik kalmaliyom . Her ne kadar Isabel bu arzusuna kars1 koysa da, Marsilla
oldigionde, romantik tiyatro gelenegine gore, o da kederinden/agkindan 6liir.
Donald L.Shaw’in dedigi gibi, Romantik dénem, kadinin cinsellifini en aza in-
dirgemeye calisirken, Gergekgi dénem, kadini agktan ¢ok evlilikle bagdastur.™
Baz1 yazarlar ise kadinin edebiyata olan yakinligini, kadmm cinsiyetiyle ilgili
bir sorunu oldugunun gdstergesidir yorumu yaparlar.

Gutiérrez de Alba’nin® 1850°de sahnelenen eseri Una mujer literata’da
(okuryazar ve bilgili kadn) yazarn politik gériisleri ev i¢i uzama- tutucu, ge-
leneksel ve gerici- yansitmadigim gérmekteyiz. Daha ilk sahnesinden itibaren
bir kadmn ya ev kadm olup kendini ev islerine adayabilir ya da entelektiiel

2 Hartzenbusch, Juan Bugenio: Los amantes de Teruel. La madre de Pelayo, Barcelona, Mainer

Til, 1995, s. 96.

Shaw, Donatd L. * Introduccion”, Don Alvard o la fuerza del sino, Por Angel de Saavedra,
Dugue de Rivas, Madrid, Castalia, 1986, 9-45, s.27.

Gutiérrez de Alba ¢ok iiretken bir yazar olup, diizinelerce orijinal komediler, melodramlar,
parodiler, tek perdelik piyesler, zarzuelalar(operetler} dramalar yazip, 1840-1880 aras1 Madrid
tiyatrolarmda sahnelemistir. Memur ve avukat olan Gutiérrez gesitli politik eylemierde
bulundugundan 10 yiltik bir hapis cezasi almigtir, Buna ragmen ads gegen estinde liberal ve
devrimei politik ideolojisi yansimamistir.

22

23
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calismalar gerceklestirebilir, ama her iki 6zelligi barindirmasi/olmast miimkiin
goriilmemektedir.® Bu durumda tiyatro eserleri ve sahnesi sdylem araci olarak
kadmlarin topluom igindeki imajina olumsuz/olumlu katkida bulunur, Perdenin
agilmasiyla birlikte Roque’nin{don Juan’m yasli hizmetlisi) sikayetivle baslar:
“su iyi hanmmefendi, /her zaman kitaplarla viiklenmis,/ kagulardan baska bir
sey diigiinemez oldu (1. perde, 1. sahne)

Kadm, 19.ylizydin ortalarda artik Gilkenin entelektiiel hayatma dahil olmaya
¢aligsa da, yeterli bir etkiye sahip olamayacaktir. Bu anlamda kadinin “6zgiir-
liigii” o dénem Ispanya’min olumlu gelenckleriyle ve ahlakiyla Srtiismelidir.
Gutiérrez’in bu eserinde feminist haklan savanmak yerine act sz ve alayla
kadim hor goriir ve yerer, tekrar ev ve mutfak uzamina hapseder.

Dofia Josefina’nin hizmetgisi olan Lucia, Roque’ye karst hanimimi savun-
maya calhisirken Roque s0yle der: “ Siirler ne ise yarar,

evi diizendi futabilmek icin mi?
Kadin
nasd yemek yapildigni ve camagw yikandigini,

giivecin nasil pigirildigini bilmelidir (1 p. 1. s.).

19. yiizy1l ortalarinda kadinlar aslinda ev i¢i gérevlerinden ve sorumlukla-
rmdan uzaklasmig olmasalar bile erkek diigiince yapisina egemen bir toplumda
kadmin yazar ve disiiniir olarak ortaya ¢ikip sesini duyurabilmesi bir tepki,
salt eril bir korkudur.® Buna ragmen adi gegen eserde Juan-koca/es tepkisiz
kalmakta, endigelerini onun yerine Roque/hizmetlisi dile getirmektedir:

“.. . yarin gorecek,
digerleri gibi
vani bir cok adamnskocanin

esleri tarafindan nasi tevk edildiklerini,

Bu sdylevde de anlasildigr gibi Rogue’nin Juan’1 nasil yerdiginin/kiiciim-
sediginin agik bir gdstergesidir. Aslinda Juan maddi agidan amcas1 Antonio’ya
bagimh oldugundan zayif karakterli, kendi ¢v ekonomisini idare edemeyen,

™ Gies, T.David: “Mujer como Dios manda™ antifeminismo y risa en Una mujer literata(1851)

de Gutiérrez de Alba, Scriptura 15, 1999,5.172, University of Virginia.

David T. Gies edebiyat diinyasmda taminmaya baglayan 6nemli Ispanyol ve Giiney
Amerika kadmn yazarlardan bazilarina, Josefa Amar, Maria Rosa Galvez, Carolina
Cronado ve Gertrudis Gomez de Avellaneda, dolayl olarak atifta bulunup ashnda
edebiyat dilnyasinin halen erkek egemenliginde oldugu vurgulanmaktadir.
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s6zii gecmeyen bir adam/eg portesi sunmaktadir. Ancak boyle karakteri olan biri
karisin entelektiiel egilimini hos gorebilir.*® Bu durumda bu sézler aynt zamanda
da o donemin seyircilerine de bir gonderme niteligini tagimaktadir. Bir kadimn
entelektiiellifi ancak zayif ve “kusurlu” karakterli bir koca/es hog gorebilir. Bunun
disinda bir durus sergileyen koca hicbir sekilde karisinin egilimini toplumdaki
statiisii nedeniyle onaylamayacaktir. Kadm kitaplarla fazla icli dish olmasi,
yani kadin = kitap vurgusunun abartili ve yazar tarafindan bilingli bir sekilde
yapilmas: sahnedeki kadmm giiling duruma diismesine neden olur. Caligmak
Josefina igin yazmak ve okumak anlamuina gelse de, Juan’a gore ¢alismak cv
isleriyle 6rtiisen bir eylemdir. (1.p., 5.s.). Lopez Cruces’in dedigi gibi komedide
/tiyatroda, her toplumda goriilebilecek, giindelik hayat yansitilmaktadir.

Bu durumda bu hayatin bir par¢asi/ temel tagt olan kadin farkh egilimler
gosterdiginde giiling duruma diisiip, temelin sarsilmasina ve yikilmasma/kaosa
neden olur.”” Bu eserin son sahnesinde Josefina’nin daha bir giin gecemeden
fikrini degistirdigini, kocasinmn ve toplumun beklentilerini kargiladigim gor-
mekteyiz. Ayni anda hem okur yazar kadin hem de ailenin iyi annesi gorevlerini
iistlenmesinin miimkiin olmadiginin ayrimina varir: “baska girevierim yoktur/
gokyiiziiniin bana bahsettikleri disinda”(3.p.8.5.). Bu s6ylemini 14. sahnede
de devam ettirir: *“ Hayir, bevefendi, gorevimi biliyorum,/ bugiinden itibaren
reddediyorum/ okur yazar kadin olmayt”.

19, yiizyilda eviilikler ticari bir antagma olarak goriildiiginden evlilik-
ask- sadakat s¢zciikleri yeniden tanimlanmalan zorunlu kilar. Ozellikle kadm/
es kocasina dliimiine kadar sadik kalip onu takdir etmek ve saymak zorunda
kaldiginda.?® Gergelkgiligin 6n plana ¢iktign bu ylizyihn ikinei yarismda sahne-
lenen eserlerde kadina farkh bir bakis agis: getirilmistir. Kadint belirli kaliplara
oturtularak, zorunlu gorevler verilmektedir. Rodriguez Rubi gibi tiyatro yazarlan,
ahlaki sonuclaria ic ice gegmis, bir kadinin durusunun nasil olmas: gerektigini
gostermekiedir: Bir yandan sadik bir eg/kadin, diger yandan da dzverili anne,

% Gies, T.David: a.ge., 5173

7 Lépez Cruces, Antonie J.: Larisa en la literatura espafiola(Antologia y textos), Ed.Aguaclara
Alicante, 1993, .28,

Buna bir &rnek olarak Ispanyol tiyatro yazan José Echegaray y Eizaguirre’nin tiyatro eseri
olan El Gran Galeoto adh eseri gosterilebilir. Bser, nazimda yazifmis fic perdeden ve nesirde
vazilmig bir divalogdan olugmaktadir. Klasik edebiyat konularindan esinlenen bu eserde
Kral Arthur — kans1 Guinevere — sOvatye Lancelot arasindaki agk tiggeni ne atifta bulunup,
yazar Frnesto , koca Don Julidn ve kadin Teodora karakterferini yaratir. Bu durumda, XIX.

- yitzy1l burjuvazi tiyatrosunda olagan olan ve tartigmasi dahi sdz kenusu olamayan kadmmn
eg olarak grevleridir.
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iffetli, saygm, duyarh bir kadmn olmak zorundadir. * Buna karsin Gertrudis
Gomez de Avellaneda’nmin kadinlan tek tarafli giic gostergesi olan kocalarina
bagkaldiran, kadinin sosyal durusunu ve gidisatim yansitan eserler vermistir.*
Avellaneda haklkinda Susan Kirpatrick’in de dedigi gibi: ... * kadinlara yasak
olan/kadinlardan sakinilan bir alana korkusuzea giren ilk kadindir.

Sonug olarak 19 yiizyil boyunca kadin farkl asamalardan gectigini, her
bir agamanin bize karsithk olarak yansiigini gérmekteyiz. Kadin, o donem
Ispanya’simda, toplumun her katmanlarinda yerildigi kadar yiiceltilir. O done-
min tiyatro eserlerinde oldugu kadar yazarlar da kadim tanimlayan, elestiren,
yeren yaklasimlar gésterirler. Incelenen eserlere ve kadin hakkinda fikirlerini
yansitan yazarlara bakildiginda kadimin toplum i¢indeki durusu, kadm yazar
olarak kadinimn toplum, ahlak, egitim ve edebiyat icindeki tutumu irdelenmistir,
Her ne kadar kadin yazarlar, kadini belirli bir model/cergevede resmetmeye
caligsalar da, erkek yazarlar kadar olumsuz bir yaklasim géstermezler. Vurgu-
lanan ise kaduun toplum i¢inde, yerilmeden varligini okur yazar ve es/ anne
olarak stirdiirebilmesidir.
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