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SINEMA-RESIM ILISKiSI VE SANAT OLARAK SINEMANIN RESIMSEL
ESTETIGI
CINEMA-PAINTING RELATIONSHIP AND THE ARTISTIC ESTHETICS OF THE CINEMA

Dr. Serdar KARAKAYA”"
Ozet

Resim, insanlik tarihinin baslangiciyla birlikte var olmus bir ugrastir. Onceleri
yalniz bir imgelem, iletisim kodu olan resim yerlesik diizen ve uygarlagsma ile birlikte
bir sanata doniismeye baslamistir.Sinema ise, resme ve diger sanatlara gére daha geng
bir sanat olmasina karsin 6zellikle resimle derin bir benzesme gosterir.Sinema, icadiyla
bugiine farkli malzemeye ve ekipmana gereksinim duymustur.Goriintiiniin 151k yoluyla
saptanip kaydedilmesi esasina dayanan sinemanin ilk formu resimdir.Resim, hareketli
gorlintiiye doniisiirken formu da degisir ve sinema ortaya ¢ikar.

Bu calismada, ayni zamanda bir teknik, bilim, ticaret, endiistri alani olan
sinemanin gorsel bir sanat olarak resim sanatiyla iligkisi irdelenecektir.Sinemanin resim
sanatina ¢ok yaklastig1 filmlerden o6rneklerle hareketli goriintiiniin estetik boyutu ele
aliacaktir.

Anahtar sozciikler:Sinema, resim, benzesme, form, estetik

Abstract

Painting is an activity which has existed since very beginning of the history of
mankind. Once being only an imaginative work and communication code, painting has
been transformed into an art form with the permanent settlement or rise of civilization.
Although cinema is a new art form compared to painting and other fine arts, it shows a
close resemblance to painting.

The first form of cinema in which image is determined through light and recorded
is painting. While painting turns into animated images, its form changed and the art of
cinema come into existence. In this study the relationship between the cinema as an
visual art and painting will be investigated. At the same time esthetic dimension of the
animated images was studied with the samples from the films where the art of cinema
came close to the art of painting.
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GIRIS

Teknik bir bulus olan sinema, baslangicindan bu yana resim sanatindan yararlana
gelmistir. Cerceve diizenlemesi, yerlestirme, perspektifi olusturan diger 6geler cogu kez resim
sanatinin temel ilkelerine sirtin1 dayar. Buna ragmen hareketli resimlerden olusan sinema,
belgesel dogrulara duyulan giiveni son derece arttirdi. Kimi ruhbilimsel arastirmacilarin ortaya
koydugu bir diger gergek su ki; sabit goriintiiden hareketli goriintliye gecis goriintliiye daha ¢ok
derinlik katmistir. Bu da, gergekligi yansitmaya yarayan kesinligin doruk noktaya varmasi
anlamina geliyor. Bu kesinlik ve inanirlik, zamanla sinemay1 diger sanatlara gére daha cok
bilgilendirici konuma getirdi. Bu, sinemanin kitlesellesmesinin en ciddi nedenlerinden biri oldu.
Baglangi¢ yillarinda alici aygitlarin teknik yeterlilikleri oraninda, yalnizca dogal olam
kaydedebilen sinema, Melies’nin sinemaya Oykiiyli sokmasiyla birlikte, doganin taklidi yerine
‘goriintiiyle anlam iiretimine’ birakmistir.Bu, ayni zamanda sinemanin kendi gergeginin

olusmasidir.

DEKUPAJ VE SANATSAL UZAYIN SINIRLANDIRILMASI

Sinema, goriintiileri tek tek parcalara ayirma ve bunlart gosterim sirasinda
kaynastirarak anlatiy1 olusturma yetisine sahiptir. Cekim, bu parcalarin bir diger tanimlamasidir.
Diger bir deyisle kurgunun en kii¢iik birimi ve filmsel anlatinin yaratilmasi olanagi verir. Cekim
kavraminin bir diger asal unsuru olan sanatsal uzayin siirlandirilmasi, diger bir degisle cerceve
icine sikistirilmasi, estetik duygunun karmasik bicimde de olsa olusmasini saglar. Ancak bu

estetik duygu filmi bir biitiin olarak algilamakla ortaya ¢ikar.

SINEMA DiLi VE GORSEL ALGILAMA

Sinema dilinin 6ziinde, insanin yasadigi diinyay1 ‘gdrsel olarak algilamasi’ yatar.
Resim, grafik, sinema vd. araglarla yasanan algilama siirecinde goriintiisel degerler birer ‘im’e
doniisiir. Bu imin algilanmas1 sirasinda, goriintiiler gergeklikteki bir nesne veya goriintiiyle
Ozdeslesir. Ayni siirecte bir simgenin herhangi bir imle 6zdeslesmesi de s6z konusudur. Tim
duragan sanatlar ve sinema bunun {izerine kuruludur.

‘Filmsel goriintliniin etkisi, gerc¢ekligin tiim uzaysal big¢imleri ile beyazperdenin dort
yandan siirlt diiz uzay arasindaki esbi¢imlige (izomorfi) dayanmaktadir. Ayrica beyazperdenin

degismez sinirlar1 ve fiziksel reel ylizeyi sinematografik uzayin meydana gelmesi i¢in sinemada
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beyazperdenin smirlandirilmasi arasindaki iliski resim sanatindakinden tamamen farklidir.
Yalnmz barok donemi sanatgilart (YoOnetmen i¢in dogal olan) sanatsal uzaylarin

sinirlandirilmasiyla benzer sekilde savagmiglardir’.(Lotman, 1986:116)

Tekrar ¢ercevenin siirlandirilmasina donerek su saptamayi yapmakta yarar var; perde
dort yani ve yiizey sinirlandirmasina karsin bu sinirlarin iginde film diinyasini barindirir. Film
diinyas1 perdeyi Oylesine doldurur ki her zaman sinirlarin disina ¢ikabilecegi duygusunu
uyandirir. Sinirlar1 zorlamada en etkin olgu omuz ¢ekimidir. Bunun, gergek bir nesnenin ayrintisi
oldugunu ve goriilmeyen kenarlarinin perdenin sinirlartyla catistigi anlamma geldigini
diisiinebiliriz. Seyircilere dogru gelen tren goriintiisii sanatsal sinematograf kadar eskidir, ancak
perdenin diizliigiinii bildigimiz i¢in etkisini hep siiregelmistir.

Cerceveleme ile anlatim arasindaki iligskiye ornek olarak ‘Potemkin Zirhlist’

3

filminin ‘branda bezi kursuna dizilecek askerleri ayirir’ sahnesini verebiliriz: “...Y6netmen bu
oluntuda hiikiimliilerin gézlerini baglayan devasa bir ¢atki imgesini, yani canli varliklar {izerine
serilen muazzam bir kefen imgesini goriiyordu. Oysa ki gemilerde 6liime hiikiim giyis kimseler
higbir zaman bdyle biiyiik bir bezle ortiilmemislerdi. Ortii yalnizca giiverteyi kan lekelerinden
korumak i¢in kullanilmaktaydi. Filmin askeri danigmani bilgisizligini agiga vurarak ele giine
giiling diismemek icin Eisenstein’a adeta yalvarir; ¢iinkii bu gemideki yasamin carpitilmasi
demektir. Ne var ki yonetmen bu gergege bile bile bos verdi. Ama bdyle yapmakla yasami
degistirmis olmadi. Sonunda bu kii¢iik olay yogunluk kazanarak, derin, simgesel bir anlama

ulasti...”(Ziss, 1984:106) Bu sahnenin seyircilerde higbir kusku uyandirmadigi hatirlanmaktadir.

Clinkii seyirciler olayin derin gercekligine inanmislarda.

SINEMANIN RESIMSEL ESTETIiGi VE DIiGER SANATLAR

Pek c¢ok agidan bakildiginda diger sanatlar i¢cinde sinemaya en yakin duran sanat
tiyatrodur. Uzaysal ve diinyasal bi¢imlerin bir arada bunmasi olgusunu diisiiniirsek bu yakinlig
kolayca kurabiliriz. Burada ayrilmasi gereken sudur: Tiyatroda, sahne iizerinde olup biten biraz
uzaysa biraz diinyasalken, sinemada daima her ikisinin bilesimi s6z konusudur. Yeniden diger
sanatlara donersek sinemayla aralarindaki en temel fark sudur: Sinemada uzayin ve zamanin
sinirlar1 alabildigince akicidir, plastik sanatlarda ve sahne sanatlarinda uzay durgun ve
degismezdir, bir amaca yonelik degildir. Ornegin yakin ¢ekim hicbir zaman gergevesinden

kesilip ¢ikarilmis bir resim degildir. Resmin yalnizca bir boliimiidiir. Bu nedenle barok resimde,
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resme hareketli bir nitelik kazandiran repoussuar figiirlere benzer ve filmin uzaysal yapisina bu
tiir bir yon ve amag kazandirir.

Bununla birlikte, sinemada zaman ve uzay birbirleriyle kesin ilinti i¢indedir. Birbirini
izleyen anlara belirli bir serbestlik 6gesi girer. Zaman siirekliligini ve yoniini yitirirken yakin
cekimlerde hareketsizlestirilebilir. Ya da gelecek zamana iligkin goriintiilerle ileri almabilir.
Birlikte ve ayn1 anda olusan goriintiiler yoluyla birbiri ardindan gosterilebilir. Sinemadaki bu
zaman kavrami tamamen 6zneldir.

Drama sanatcisi, zamanin evrelerini yinelemek konusunda sinirlidir. Bu 6zellik filmde
en yogun estetik etkileri uyandirmak i¢in ¢ogu kez bagvurulan 6nemli bir kaynaktir. Sinemada
bir zaman parg¢asini, sdzgelimi zamanin en kii¢iik birimi olan ‘an’1 kesip olaya gecmis zamana ait
bir goriintliyli sokabilmenin (insert) teknik olarak miimkiin olmasi, gerilimi arttirmaya olanak

saglar.

HAREKETLI GORUNTUDEN SINEMATOGRAFIK ANLATIYA

Sinemanin, baslangicta hareketli fotograflardan ibaret oldugunu ve bir sanat olarak
gelismeye baslamasiin Amerikali film yapimcist D. W. Griffith’in ilk kez kullandig1 yakin
cekimle gerceklestigini hatirlamaliyiz. Yani sira, Rus sinemacilarin kisa-kesme (short-cutting)
olarak adlandirilan birlestirme teknigi de anmak gerekir. Bu montaj teknigi diger sanat dallarinda
goriilmeyen yeni bir anlatim teknigi dogurdu: Ekpresyonist film anlatimi. Bu teknigin devrim
yaratici niteligi, kisa ¢ekimler, hizli bir ritm, ¢ekim noktalarmin degisken olusu ve sinemada
uyulabilecek yontemlerden ¢ok da fazla; homojen bir esyalar diinyasinin degil, gercegin
yeterince homojen 6gelerini yansitmasi ve bunlar1 yiiz yiize getirmesine baghdir. Eisenstein’in
“Potemkin Zirhlis1” filminde su gorlintli sirast kullanilmistir; Cilginca c¢alisan insanlar,
kriivazoriin makine dairesi, ¢esitli ¢carklar1 ¢eviren eller, zahmetle gerilmis yiizler, manometrede
en yliksek basing derecesi, tere bulanmig bir gogiis, akkor haline gelmis bir kazan, bir kol bir
cark, makine-insan, makine-insan, makine-insan... Burada biri maddesel, oteki ruhsal iki farkl
gercek bir araya getirilmekte, yalmz getirilmekle kalmayip, birinin digerine gectigi
goriilmektedir. Bu ¢esit bir tutum, siirrealizm ve tarihsel maddeciligin daha dnceden de yaptigi
gibi bireysel yasam g¢evrelerinin otonomisini yadsiyan bir felsefeye zemin hazirlamaktadir. “St.
Petersburg’un Sonu” adli filmde Pudovkin, orta sinifin dagilan giiciinii temsil etmek i¢in titresen
kristal avizeyi kullanir.

Resmi hiyerarsiyi tanimlamak i¢in iizerinde kiiciik bir insan figiiriiniin yukariya dogru
tirmanmakta oldugu dik ve sonsuz bir merdivenden yararlanir... Eisenstein’in “Ekim” adli

filminde Carligin ¢okiisii ¢arpik kaideleri iizerinde duran karanlik siivari heykelleri biblo olarak
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kullanilan sallanan buda heykelleri ve pargalanmis zenci totemleriyle anlatilmaktadir...”(Hauser,

1987:414)

RENK VE ESTETIK ILiSKiSi

Sinemada teknik gelismelere kosut olarak renkli duyarkata gegilmesiyle birlikte
goriintiisel estetikte onemli sigramalar yasanmaya bagladi. Siyah-beyazla yaratilan 151k-gdlge
konturlart kuskusuz sinemanin sanat olarak algilandigi donemde sinematografik estetigin doruk
noktasini olusturuyordu. Renkli filmle birlikte seyirci, renkli resimleri salt ¢ok renkli gerceklikle
degil, elde olmadan filmdeki “dogallik” gelenegiyle karsilagtirmislardir.

“...Renkli ve siyah-beyaz filmlerin birlikte kurgulandigi cagdas filmlerde, renkli
boliimler genellikle konusal anlatiyl, yani sanati igerirken, siyah-beyaz bdliimler perde
tizerindeki gercgeklik {izerine cekilen ilgiyi temsil etmektedir... Tarkovski’nin, sanatsal yonden
cok ilging bi¢imde kurulmus olan ‘Andrey Rubley’ filmi i¢in hazirladigi, bize hem sasirtict hem
de dogal gelen taslak ¢ok ilgingtir; ‘Yasam’ alani, sinematografik agidan bizleri pek etkilemeyen
siyah-beyaz ¢ekimle yansitilmaktadir. Ama filmin sonunda birdenbire Rubley’in gorkemli
renklerle donatilmig freskleri gosterilmektedir. Bu durum yalnizca sonu¢ boliimiiniin etkisini
arttirmakla kalmayip, siyah-beyaz anlatinin karsisindaki secenegin gosterilmesiyle ve icerdigi
anlamin vurgulanmasiyla dikkatlerimizi yeniden film tizerine yoneltmektedir...”(Lotman:31)

Sinema, var oldugu giinden bu yana diger sanatlardan alabildigine yararlanmustir.
Ozellikle resim sanati sinemanin temel prensiplerinden olan yerlestirme/gergevelemeye
yadsimamaz katkilar saglamistir. Ne var ki sinema anlatim araci ve sanat olali beri yukarida
yilizeysel de olsa deginmeye calistigim olanaklariyla kendine 6zgii resimsel estetikle ve yetiye
ulagmistir.

Isigin ve mekanin iligkisi; plastik sanatlarda, grafik sanatlarinda ulasilamayacak anlam
yaratma olanaklar1 sunar. Keza, atmosfer yaratma ve hacimsel duyguya iliskin sonsuz
secenekler, sinemanin kendine 6zgii resimsel olanaklariyla yaratilabilir.

Sinema, bu kendine 06zgii resimsel estetige yine kendine 6zgii yetileriyle varabilir.
Kamera ve 15181n sinir tanimazIligi bunlardan biridir. Bagka bir deyisle goriintii kaydedebilen her
yerde sinema vardir. Ornegin Orson Welles’in “Yurttas Kane” filminde, Susan Alexandre’in El
Pancho lokalinde sarki sdyledigi sekansta, kamera lokalin disinda dikey c¢evrinme hareketine
baslayip catiyr delerek iceriye kadar ulasir. Bu sekansin biraktigi etkinin bir benzeri

Antonioni’nin “Yolcu” filminde, final 6ncesi yer alan yaklasik sekiz dakikalik plan-sekansta da
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vardir. Bu iki oOrnek, gorsel estetigin kamera hareketiyle olan iliskisini oldukg¢a 1yi
aciklamaktadir.

Diger bir Orson Welles filmi, “Touch Of Evil-Bitmeyen Balay1”nin agilis sahnesinde
yer alan kagma kovalamaca plan-sekansi da, igcerdigi gorsel zenginlik ve ritm duygusu, siyah-
beyaz kontrasin kullanimi ile dikkati ¢eker.

Welles’ten, Alman Disavurumcu Sinemanin en 6nemli yonetmeni R. W. Fassbinder’e
ve filmi “Veronika Voss’un Tutkusu”na gecersek: Alman Disavurumcu Sinema’nin siyah-beyaz
zithgma dayali estetigi en {ist diizeyde kullandig1 sdylenilebilir. Ustelik bu siyah-beyaz zithigim
iyice belirginlestirerek kullanmistir. Ara tonlar1 (griler) iyice yok edip, mekan ve esyada
yuvarlak hatlari, egri formlarin yerine keskin ¢izgileri kullanmistir.

Resimsel estetigin, sinemadaki bir baska boyutu olan ‘atmosfer yaratma’ya iliskin iyi
bir 6rnegi yine Welles’in “Yurttas Kane” filminden verebiliriz; Welles, bu filminde sinemanin o
giine dek kullandig1 tim anlatim yontemlerini kullanarak yepyeni bir bilesime gitmektedir.
Geriye doniisler, Kane’in Oykiisliniin birka¢ kisinin agzindan anlatilmasi, i¢ c¢ekimlerde
kullandig: alt aciyla siirekli tavani da gostererek yarattigi kapali hacim duygusu, asansorleri
kullanarak yaptig1 asagi/yukart kaydirmalar, 151k kullaniminda gélge oyunlar1 ve kontrpuanlar,
kendi portresi oniinde nutuk verme sahnesinde ¢evrinmelerle, insan kalabaligini kullanigiyla
doruga ulasan c¢ergeveleme olgunlugu bu filmin ve Welles’in resimsel estetigi kurmadaki
ustaligin1 ve sinema ile varilabilecek gorsel estetigin sinirlarin1 anlamay1 kolaylastirir. Keza bu
filmde, asil etkileyici olan; ¢ocuklugunda goz alabildigine kar goriintlisii icinde annesiyle
konusmalar1 ve oyunlari ile, Anadolu’da kullanilan devasa mekanlar ve bu mekanlarin iginde yer
alan antik objelerin kullanimidir. Siradan bir yonetmenin katledebilecegi bu mekanlarin
sinematografik kullanimindaki ustalik, yaratilan hacim duygusu, losluk duygusu, duvarlarin ve
tabanin cergeve icindeki kompozisyonu, sinema sanatinin sahip oldugu goriintiisel estetigin
giiciinii gosterir. Elbette ki bu estetik, yaraticinin yiireginin ve aklinin siizgecinden akip
gelecektir. Sinemanin anlatim yontemleri ve araglar1 yalnizca yol gosterir.

Bu konuyu sinemanin sira dig1 ve resim sanatina ¢ok yakin duran filmlerden birini
ornekleyerek bitirmek istiyorum: Peter Greenaway’in “Asci, Hirsiz, Karist ve Asigi”... Bu
filmde yonetmen, sinemanin diger sanatlara gére daha fazla beslendigi, temel araglarini 6diing
aldig1 resim sanatina derin géndermeler yapiyor. Yani sira, bicimsel anlamda teatral bir yapiya
sahip olan film, resim sanatina géndermeleri bakimindan iizerinde durulabilecek bir 6rnek. Film,
bir tiyatro perdesinin agilmasiyla baslar, kapanmasiyla biter. Perdenin rengi filmin dominant
rengi olan kirmizidir. Film kahramanlarindan Georgina’nin giysileri de tipki perdenin

rengindedir: Kirmizi... Ne var ki, Georgina evin i¢inde nereye giderse giysileri o mekanin
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rengine donlismektedir. Mutfakta egemen olan yesil ve tonlari, banyoda alabildigine beyaz...
Her sahne ayr1 bir tablo gibi diizenlenmistir. Miithis bir 1sik-renk-kompozisyon uyumu soz
konusudur. Daha da ileri giderek; filmde c¢okca yer alan sofra sahneleri adeta resim sanati
tarihinde ‘sofra kunulu’ tablolarin resmigecidi gibidir. Bu sofra sahnelerinde siirekli olarak dev
boyutlarda bir Frans Hals reprodiiksiyonu da ¢evreden eksik olmaz.

Bu film, sinemanin bir resimsel estetik kurarken resim sanatinin bizatihi kendinden de

yararlandiginin iyi bir 6rnegidir.

SONUC

Insanlik tarihi kadar eski ve koklii resim sanati, benzestigi, ayristigi noktalarla ve
karsilikl1 etkilesimlerle sinema sanatiyla ¢ok yakin iliski i¢indedir.En temel ayrigsma notast
devingenlik-duraganliktir.Resim sanati kompozisyon (gerceveleme) diizleminde devingenlik
igerir.Sinema sanat1 ise pelikiil iizerine ardisik olarak kayit edilmis sayisiz resmin ard
ardaligimdan ve bu  goOriinti  pargalarmin  kurguyla  birlestirilmesinden  dolay1
devingendir.Sinemanin kurgudan bagka sahip oldugu diger devingen gii¢ler; kamera hareketleri,
¢ekim dlgekleri ve ¢cekim agilari olarak 6zetlenebilecek “sinemasal anlatimin temel 6geleri” dir.

Sinemanin sahip oldugu bu giice karsin, resimde var olan etkileyicilik, soyutlama
yetisidir. Sinema, bir toplu liretim inciri i¢inde ve karmasik teknik alt yap: ilizerinde var olurken,
resim icin tuval veya tuval yerine gecebilecek bir zemin (tahta, duvar, kagit, bez vb.) ve firca,
kalem, ressamin parmaklari, boya yeterli olabilmektedir.

Walter Benjamin, resmi dikkatle inceleyen birinin ‘cagrisimlara’ agik oldugununu,
resim iizerinde diislinme sansina sahip oldugunu, ancak sinema seyircisinin akip giden
goriintiiler i¢cin anlik degil sonradan degerlendirme ve algilama siirecini yasayabilecegini One
stirer.(Benjamin, 1993:66) Algilama siireci ile ilintili bu yaklasim dogru olmakla birlikte
eklenmesi gereken; sinema seyircisi i¢in bir art1 olan gérsel bombardimanla, resim izleyeninin
duragan algilama siireci ciddi ayrim oldugu da bir gercektir.

Kuramci Andre Bazin ise, sinemadaki soyut ve resimsel kompozisyonlari1 reddeder.
Bazin’e gore sinema, gergeklik duygusunu dogrudan O6ziinde tasir.Resim ise g¢ergeve igine
hapsedilmis kii¢iik bir evrenle gercekligini sinirlandirmistir.(Bazin, 1995:112)

Tim bu farklilik ve benzesmelerle birlikte, sinema resim sanatindan beslenen ve
yaratic sinemacilarin etkisiyle gelisen kendine 6zgii bir resimsel estetige, bu estetik yap1 iizerine

kurulu ‘gdrsel hazza’ sahiptir.
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Sinemanin bu yetisinde ressam kokenli yonetmenlerin de kuskusuz biiyiik etkisi
vardir.Iki sanatin dogrudan bulustugu, resim sanatinin veya ressamlarin tematik yap1 ve konunun

omurgasini olusturdugu filmlerde bu estetik yap1 doruga ¢ikar.

KAYNAKCA:

LOTMAN, Yuri M. (1986) “Sinema Estetiginin Sorunlar1” (Cev.:Oguz Oziigiil) DE

Yayevi, Istanbul

ZISS, Avner ((1984) “Estetik” (Cev.:Yakup Sahan) DE Yayinevi, Istanbul

HAUSER; Arnold (1987) “Sanatin Toplumsal Tarihi” Remzi Kitabevi, Istanbul

BENJAMIN, Walter (1993) “Pasajlar” (Cev:Ahmet Cemal) Yap1 Kredi
Yaynlari,istanbul

BAZIN, Andre (1995) “Cagdas Sinemanm Sorunlar” (Cev:Nijat Ozon) Bilgi
Yayinlari,

Ankara

141



