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Bu c¢alismada, Macar politik sinemasinin en iyi 6rneklerinden biri olarak kabul edilen
Taraf Tutmak (2001, Istvan Szabo) adl film, sanat ve politika iliskisi ekseninde ele
alinmistir. 2. Diinya Savasi sonrasinda, Almanya’nin Nazilerden arindiriimasi
kapsaminda, Sef Furtwangler’in sorgulanisini konu alan filmde, anlatida ¢oklu anlati
katmanlarinin bir arada kullanildigi, 6zellikle miizigin anlatiyr kuran basat aktorlerden
biri oldugu vurgulanmigtir. Alman klasik mizigine karsi Amerikan swingleri, Berlin’de
yeniden kurulmaya calisilan giindelik yasam kiiltiirindeki politik izleri ortaya koymak
icin anlatiy1 gliclendiren sescil evrenler olarak tanimlanmigtir. Filmde yonetmenin,
sinema politika iligkisini, 6zdtgunumsellikle ele aldig ifade edilmistir.
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TAKING SIDES IN SZABO’S SOUNDSIGN UNIVERSE
Abstract

This article analyses Istvan Szabd’s film Taking Sides, one of the best Hungarian political
films, in the context of the relationship between art and politics. The film uses multiple
narration levels to tell the story of the conductor Dr. Furtwangler’s interrogation during
de-Nazification in Germany after World War Il. Music is given a leading role in support
of the narration. In contrast to German classical music, American swing is the soundsign
that strengthens the narration, underlining the political atmosphere during Berlin’s re-
establishment of everyday life and culture. The director’s self-reflexive approach to the
relationship between cinema and art is also emphasised in the study.
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Giris
Her yonetmenin bir yasami ve bu biricik yasamin yalnizca bir
“buytik deneyim”i vardir. Form 6nemli degildir, formu zaman
zaman degistirebilirsiniz, hep ayni lslupla devam etmekten
sikilabilirsiniz. Ancak deneyimlenmis olani degistiremezsiniz
ve aslinda bitin yaptiginiz, bu deneyimi farkli yollarla
aktarmaktir. Istvan Szabd, 1991

Orta Avrupali olmak biiyiik yikimlar, yeniden ¢izilen sinirlar, sil bastan
tanimlanan siyasal ve toplumsal kosullarda var olmaktir. Politika hayatin her
alanina yon verir. 1. Dilinya Savasi’nin firtinasi durulmadan, yeni bir savasin
esiginde, 1938 yilinda Macaristan’da diinyaya gelen ve filmlerinde kendi
“bliylik deneyim”ini tekrar tekrar igleyen Yahudi yonetmen Istvan Szabd’nun
deyimiyle, “Siz politikayla ilgilenmezsiniz, politika sizinle ilgilenir”. Bu
bolgede yasamak, Szabo icin “yiiz elli yildir ideolojiye kurban veren ailelerden
birinin ¢ocugu olmaktir” (Szabo ‘dan aktaran Canjavec, 2011).

Macar tarihinin en trajik olaylarindan biri olan baskici Sovyet yonetimine
karg1 ayaklanan yiizlerce Macar’in 6ldiiriildiigi 1956 ayaklanmasinda &grenci
olan Szabo, gencliginde iilkesinin art arda radikal bigimde degistigine tanik olur.
Mitler yikilir, yenileri kurulur. Degisen siyasal rejimlerin yeni aktorleri glindelik
yasamdan sanata insani kusatir ve doniistiiriir. Szabo, 1961 yilinda Budapeste
Tiyatro ve Film Akademisi’nden “y0netmen” olarak mezun oldugundan itibaren,
bireyin siyasal ve toplumsal kosullar tarafindan belirlenisini, se¢imlerini ve
hesaplagmalarini filmlerinde islemeye baslar. Baski altindaki insanin yazgisini
nasil kurdugu, giiven duygusundan yoksun yasamanin zorlugu, hayatta kalmak
ugruna verilen 6diinler, kimlik bunalimlari, vicdani hesaplagmalar, Szabd’nun
her zaman kafa yordugu sorunlar olmustur. Kisisel deneyimleri ve toplumsal
bellege dair derin gozlemleriyle olusturdugu sinema anlayisi, 6zellikle de Orta
Avrupa tarihinin farkli donemlerindeki insanlik hallerine iligkin gilindelik
ayrintilardan vardigir derin ¢ikarimlar, onu auteur kilan onemli etmenlerdir
(Fainaru, 2002).

Sinemaya basladig: ilk yillari, “Biz sinemaya dogru zamanda basladik.
Macar sinemasina yeni bir soluk getirmemiz bekleniyordu. Ustalardan daha
farkli filmler yapmak pesindeydik. Fransiz Yeni Dalga sinemas: imdadimiza
yetisti” (Revész, 1997) sozleriyle amimsayan Szabd, ilk uzun filmi Diisler
Cagirnda (Almodozdisok Kora, 1964) ve devaminda, basta Truffaut olmak iizere
Fransiz Yeni Dalga akimi yonetmenlerinin izindedir. Bu filminden itibaren,
biitiin filmlerinde toplumsal atmosferin 6znedeki izleri (Yalur, 2010, s. 42),
insani1 nasil kusattig1 ve yasami nasil belirledigi ele alinir.

Yonetmen, uluslararast kariyerine ilk adimlarini Giiven’le (Bizalom,
1979) atar. Bu film “Avrupa sanat sinemasinin sonu mu geliyor?” tartismalarina,
Macaristan’dan gelen umut verici bir yanit olarak degerlendirilir (Stéhr, 2004).
Alman isgali sonrasinda saklanan iki partizanin ask dykiisiinii konu alan Giiven,
1980 Berlin Film Festivali’'nde “en iyi yonetmen” ve “Altin Ay1” odiilleri ile
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1981°de “en iyi yabanci film” dalinda Oscar &diiliinii alir. Goriintli yonetmeni
Lajos Koltai’yle o giinlerde baslayan isbirligi glinlimiize degin siirer.

Szabd, Mefisto (Mephisto, 1981) ile benzer bir temayi, Nazi rejiminde
yildizi parlayan tiyatro oyuncusu Faust’un, basar1 ile vicdan arasindaki
catigmasini anlatir. Film, Cannes Film Festivali’nde “en iyi senaryo” ddiilii ve
Akademi tarafindan da “en iyi film” Oscar’1yla 6diillendirilir. Sonraki iki filmi
General Redl (Colonel Redl, 1985) ve Hanussen (Hanussen, 1988),
Budapeste’den Berlin’e, 1. Diinya Savasi’'ndan 2. Diinya Savasi’na, Orta
Avrupa’nin savaglarla sekillenen toplum yapisinda bireyin psikopatolojisine
odaklanir. Yonetmen, uluslararasi iiniinii, iste bu “Orta Avrupa liclemesi’ne
borgludur.

Uluslararast kariyerinin yeni adimi olan Taraf Tutmak (Taking Sides,
2001), kendi iilkesinde Macarca Szembesités/Yiizlesme adiyla gosterilir. Film
2002 yilinda, Mar Del Plata Film Festivali’'nde Istvan Szab6’ya “en iyi
yonetmen”, Lajos Koltai’ye ise “en iyi goriintii yonetmeni” 6diiliinii kazandirir.
Senaristi, ayn1 adli tiyatro oyununun ve Piyanist (The Pianist, Roman Polanski,
2001) filminin de senaryo yazari, Oscar 0diilli Ronald Harwood’tur. Hitler
diktatorliigii sonrasi rejimle hesaplagma siirecini ve yeni sdz sahiplerinin iilkede
yerlestirmeye c¢aligtigt yeni ideolojileri sanat ve politika iligkisi ekseninde
isleyen Taraf Tutmak, ezber bozarak sistemin Yahudi magdurlar yerine elit
Alman sinifina; Nazi Partisine iiye olmasa da suskunluk sarmalina kapilip
yasananlara seyirci kalanlarin diinyasina yonelir. Film, izleyiciyi sanatgr ve
siyasal iktidar iligkisine dair derin bir hesaplagmayla bas basa birakirken, siyasal
sistemin ¢izdigi smirlarda magduriyet ve su¢ ortakligi arasindaki hassas
dengenin Onemi iizerinde diisiinmeye yoneltir. Sanat ve politika iligkisine
bakigini, “hayat politiktir, sanat, politikadan ayr1 ise, hayattan da kopuk
demektir” (Fairbairn, 2002) diyerek ortaya koyan Szabd, didaktizme diismeden
politikay1 tartisan, unutulmaz bir politik sinema drnegine imza atmustir.

Kader Senfonisi

ftalya’nin  Napoli’si, Fransa’nin devrimi, Ingiltere’nin
donanmasi varsa, Almanlarin da Beethoven senfonileri
vardir. Robert Schumann, 1839

Film, 2. Diinya Savagi sonrasinda, Almanya’nin Nazilerden arindirilmasi
kapsaminda, Sef Furtwéngler’in Nazi Partisi ile iligkisini ortaya ¢ikarmak igin
Amerikali Binbagi Arnold Steve (Harvey Keitel) baskanlhiginda yiiriitiilen
sorusturma ekseninde yasananlari konu alir. Diktatdrliik ve sanat iligkisinin bir
kesiti olan bu sorgulama, taraflarin yiiz ifadeleri, viicut dilleri ve belirsiz, ¢ogul
okumaya agik, izleyiciyi anlam f{retmek i¢in zihnini yormaya yonelten
konugmalarla gerceklesir (Gardiner, 2010, s. 99-100). Steve ve Furtwéngler
(Stellan Skarsgard) sanat ve politikayr temsil eden iki karsit “taraf” olarak
hakliliklarin1 kanitlamaya caligirlar. Politika ve sanatin birbirine bir sevgi-nefret
iligkisiyle baglandigin1 diisiinen yonetmene gore “Politikacilar insani ayartir ve
bunu yapmak i¢in de sanatgiya gereksinim duyar. Sanatci ise biiylik karizma
sahibiyken insanlara ulasacak giigten ve araglardan yoksundur” (Yalur, 2010, s.
48).
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Orta ve Dogu Avrupa’nin edebiyat geleneginde de giiclii bicimde yer
bulan metinlerarasilig1, disiplinlerarasi anlati oyunlarini seven Szabd, bu
filminde de Sef Furtwingler’in kaderini belirleyen kiiltiirel ve politik atmosferi
anlatirken coklu anlati katmanlarini bir arada kullanir. Filmde tipki gercek
yasam i¢inde de “duyuldugunda notada durdugu gibi durmayan” (Aydin, 2008,
s. 551) miizik, anlatry1 giiclendiren énemli bir “aktor”diir. Berlin sokaklarinda
yankilanan ezgiler yalnizca orkestra sefinin yasaminin art alan1 degil, diktatorlik
rejiminde giindelik yasamin ve toplumsal doniisiimiin de sesidir. Filmde miizik,
hareket imgelerinin de Stesinde, ses imgeleri ile zamana iligkin ayr1 bir kategori
sunarken, gercekligin i¢ine farkl bicimlerde niifuz ederek (Bogue, 2003, s. 107),
sahneleri igceriden diizenler (Bagekim, 2010, s. 122). “Boylece sescil evren /
Sonsign [Deleuze] ve gorsel imgeler arasindaki yarilmay1 aktif bir anlam kurucu
olarak yorumlayan izleyici” (Basekim, 2010, s. 122), bu filme konu olan tarihsel
kesiti anlamlandirirken, miizigin dilini de hesaba katar. Miizigin dili bir seyler
sOyler ancak anlatmaz; bilgi icerir ancak biligsel degildir; soyutlamalar ve
kavramsallagtirmalara agiktir (Aydin, 2008, s. 552). Bu nedenle filmde miizik
gorsel imgelerle de birlesen ¢cok katmanli bir ¢éziimlemenin pargasidir.

Beethoven’in Kader Senfonisi olarak da bilinen, insanin kaderiyle
yiizlesmesini ve miicadelesini anlatan eseri 5. Semfoni (Cox, 2011), filmin
basindan sonuna araliklarla duyulan ve 6ykiiniin atmosferini olusturan sesidir.
Beethoven’in ilk notalar1 yazdiktan sonra, “Kader kapiy1 boyle calar” dedigi
giiniimiize ulagmis bir séylencedir (Yener, 1991, s. 42). Eser li¢ kisa bir uzun
vurusgla baglar. “Kaderin kapiy1 vurusu”nu simgeleyen ti¢ kisa bir uzun vurusun,
2. Diinya Savagi’nda “Miittefikler” tarafindan kullanilan Mors alfabesinin, “V”
harfinin de esin kaynagi oldugu, “Victory” (zafer) anlaminda kullanildig1 da
bilinmektedir (Fandel, 2006; www.classicalnotes.net).

5. Senfoni, giristeki ana temanin biitiin boliimlerde birbirine baglh tekrar
oyunlariyla islendigi dort boliimden olusur. Beethoven’in miiziginde pargalarin
biitiinle olan iliskisi, biitiiniin anlaml1 bir suretidir (Karaoglu, 2011, s. 526-527).
Taraf Tutmak’da temanin islenisi, tirmanan ve dinen tekrarli gerilimi ve ritmik
yapisiyla, her alt temanin diktatorliik ve baskinin izlerini igerdigi buhranli bir
senfoniyi andirir.

Sonata Allegro

Film, “kader motifi” ile baglar. Ses belirgin, uzam bulaniktir. Gérmeyiz
ama duyariz. Ses, izleyiciyi gorilintiiyli anlamlandiracak olan dzneye doniistiiriir
(Basekim, 2010, s. 94) ve sahne lizerine akil yiiriitmeye olanak tanir.
Trombonlara diger nefeslilerin katilimiyla olusan “ses¢il evren” Brecht’in
yorumuyla “savasin resmi”ni akla getirir (www.beethovenlives.net). Tema
esliginde geriye agilan kamera, mekani kaydirmalarla dolasir ve savas
giinlerinde Almanya’y1 “resmeder”.

Berlin Konser Salonu’nda, nefeslerini tutmus 5. Senfoni’yi dinleyenler
iniformali Nazi subaylar1 ve esleridir. Miizik, Hitler ideolojisinin siyasi, askeri
ve kiiltiirel 6nderlerini koltuklarina mihlamistir. A¢ilis sahnesi Nazi iktidarinda
miizik ve politika iligkisinin hiyerarsik “denge”sini, Alman kiiltiiriinde klasik
miizigin 6nemini daha bastan duyumsatmigtir. Dinleyiciler senfoninin giderek
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artan gerilimiyle soluklarini tutarken, kamera bu biiyiilii atmosferin yaraticis1 Dr.
Sef Furtwingler’e odaklanir. Konser bombardimana ragmen siirmektedir.
Orkestra tedirgin bakislarla sefin komutunu izlerken, Dr. Furtwingler
bombardimana aldirig etmeksizin elektrik kesilene degin konseri siirdiiriir.
Furtwéngler’in kulise gegisinden hemen sonra Hitler’in Silahlanma Bakam
kulisin kapisim1 ¢alar. Kapinin tiklanmasi, 5. Senfoni nin giris motifindeki ii¢
kisa bir uzun notalarin matematiksel uzunluguyla aynidir. Furtwéngler i¢cin kader
kapty1 calmigtir. Bakan sefe elini uzatir, sef onunla tereddiitle tokalasr.
Tokalagma sahnesinde kamera ellere odaklanarak sanatgiin tedirginligini ve
politikactya mesafeli durusunu pekistirir. Bakan, hayran1 oldugu Furtwéngler’i
ortiik bir dille uyarir:

—Bu savastan ve bombardimandan uzaklasin, yorgun goriiniiyorsunuz.

Sef, gitmek ve kalmak arasinda bir secim yapmak zorundadir. Kalmay1
sececek, Almanya’yr ve Berlin Filarmoni’yi birakmayip miizige devam
edecektir.

Sonata, Adolf Hitler’in, Almanlar1 selamladig arsiv goriintiileriyle siirer.
Dikkatler, diktatorliigiin diger ideolojik aygiti sinemaya gekilir. izleyici, Arnold
Fanck, Leni Riefenstahl, Luis Trenker gibi, saf Alman irkimi yiicelten, fasist
rejime hizmet eden yoOnetmenlerin filmleriyle, iktidarin sinemay1 kitlesel
propaganda arac1 olarak kullandigin1 animsar.

Film, Leni Riefenstahl’in fradenin Zaferi (Triumph des Willens, 1935)
adli belgeselinden goriintiilerle siirer. Alman halki cogkuyla Hitler’i gérmek igin
toplanmistir. Filmin bagindaki konser sahnesinde gordiigiimiiz kamera
hareketleri bu belgesel ¢ekimi andirmaktadir. Hitler’i izleyen kitlenin
gozlerindeki hayranlik, filmin basindaki konserde Furtwéngler’i izleyenlerin
bakislarindaki hayranlikla neredeyse aynidir. Ancak goriiniisteki bu paralellik bir
tezat1 da igerir. Sanat var olani degistirmek i¢in varken, diktatorlilk var olam
degismez kilmay1 arzular.

Belgesel goriintiiler, tipk1 Fransiz Yeni Dalga sinemasindaki Hirosima
Sevgilim (Hiroshima Mon Amour, Alain Resnais, 1959), Jules ve Jim (Jules et
Jim, Frangois Truffaut, 1962) filmlerinde oldugu gibi, Macar sinemasinda da
ozellikle 60’11 yillardan itibaren Szab6 ve diger Macar yonetmenlerce gercekligi
giiclendirmek ve estetik derinlik kazandirmak i¢in kullamilmigtir (Hartai, 2002,
s. 17). Ozellikle Hirogima Sevgilim’de fotograf ve gazete gibi belgesel 6zelligi
olan nesnelerin filmsel ger¢egi yaratmak i¢in egretileme olarak kullanilmasi ve
goriintii igeriginin “sozlii diizgli” ile tamamlanmas1 (Biiker, 1985, s. 64), Taraf
Tutmak’ta da s6z konusudur. Filmde arsiv goriintiileri, fotograflar, gergek konser
kayitlar1 ve bunlar destekleyen diyaloglarla ¢agrisim yoluyla bir egretileme
yaratilmistir. Yahudi soykiriminin Alfred Hitchcock tarafindan cekilen elli yil
boyunca yasakli goriintiileri, 6rnegin cesetlerin buldozerle toplu mezarlara
atildig1 vahset anlarmmin gercek kayitlar1 bu filmle ilk kez giin yliziine ¢ikar
(www.origo.hu, 2002).

Hitler diktatorliigiiniin ¢okiisiinden sonra hayata devam etmeye calisan
Alman toplumunun yeniden yapilanmasi siirecinde sz sahibi olan miittefik
devletlerin temsilcileri Berlin’dedir. Almanya’y1 Nazilerden arindirma
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calismalan siirerken, Hitler’e destek verdigi diisliniilen kanaat onderleri sirayla
yargilanacaktir. ABD’li Binbas1 Steve Arnold (Harvey Keitel) bu sorusturmay1
yiirlitmek i¢in Berlin’e gelmeden oOnce, iistleri tarafindan goérevi hakkinda
bilgilendirilirken kendisine Hitler doneminin bu arsiv goriintiileri izletilir.

“Biitiin Almanlar Nazi’dir”. Ulkenin tamanu yargilanamayacagina gore,
egitim ve Kkiiltirde taninmis kisiler hedef secilecek ve cezalandirilacaktir.
Diinyaca iinlii orkestra sefi Furtwéngler de bunlardan biridir. Sahne, Hitler’in
gbzde bestecisi Wagner’in Urpertici tonuyla degisir, Hitler ve subaylarinin
izledigi bir Berlin Filarmoni konserinin bitiminde Hitler sahneye yiiriir ve
Furtwingler’i kutlar. Steve’e izletilen bu goriintiiniin ardindan, Amerikali
General, Binbag1 Steve’e “av”’imi tanitmaya devam eder:

—Iste o! Furtwiingler... Demek admi hi¢ duymadim. A. Toscanini’nin kim
oldugunu biliyorsun degil mi? Toscanini kadar onemli biri! Belki de daha
6nemli! Bizde Bob Hope ve Betty Grable neyse o da ayni!

Bu sozler, Almanya’da kiiltiir insasim1 yeniden gerceklestirmekte soz
sahibi olan Amerikalilarin Alman kiiltiiriine bakisin1 ortaya koyar.
Amerikalilarin fagizm yerine vaat ettikleri Ozgiirliikte yiizyillardir siiregelen
klasik miizik geleneginin yasayan en biiylik temsilcilerinden biri kabul edilen
Furtwingler’i, aktor/komedyen Bob Hope ve dansgi aktris Betty Grable ile
karsilastirmalart yeni diizen i¢in giidiilen kiiltiir politikasinin uzantisidir. Oysa
Almanlar i¢in miizik derin kiiltiirel kdklere sahiptir. Bach, Beethoven ve Brahms
(“3B”), ¢ yiiz yillik Alman ulusal kimliginin olusturulmasinda yapi harcidir.
Dolayisiyla devletin Alman kimligi olusturmak konusunda miizigi ideolojik bir
aygit olarak kullanmasi ve bunun i¢in Beethoven’in eserlerine bagvurmasi
Hitler’e degil, 19. yiizyila dayanmaktadir. Miizik bu gelenegin devami olarak,
Hitler doneminin de en gozde ideolojik aygitlarindan biri olmustur (Applegate &
Potter, 2002, s. 1-2).

ABD’nin Almanya’da miizigin kiiltiirel degerini yok sayip onu politik bir
donemin uzantisi olarak yargilamasi, politikanin sanata bakisina iligkin net bir
seye isaret eder: Sanat, diktatorliik rejiminde oldugu gibi sonrasindaki bu yeni
diizen siirecinde de salt siyasal ve kurumsal rolil ile yonlendirilecek ideolojik bir
aragtir. Gorev, Furtwéngler’i suclu ilan etmektir. Ciinkii “O, seytanin en sevdigi
sef’tir ve “Almanya’daki tim kotiiliikkleri simgelemektedir”. Szab6’nun
Mefisto ’da kullandig1 seytan imgesi bu filmde diyaloglarda yer bulur (Gardiner,
2010, s. 101). Amerikal1 Binbas1 i¢in Furtwingler’in diinyaca taninan yetenegi,
diktatorliik tarafindan kusatilan sanat atmosferinde varolus savasi vermis olmasi
hafifletici bir neden olmayacaktir. Yigit Aydin’in ifade ettigi gibi, miizigin ¢cok
katmanli yapisi, herkesin kendi savi dogrultusunda onun ardina sigimmasina
olanak tanimakta, bakig agilar1 ve argiimanlar miizik iginin ardina kolayca
gizlenebilmektedir (Aydin, 2008, s. 568).

Taraf Tutmak, Nazi doneminde siyasallasan ve baski altina alinan
toplumsal yasami ve sanatgimin maruz kaldigr baskiyr basariyla betimlerken
sanat kurumlarinin siyasallastirilmasini, Alman kiiltlirlinin nasil
yonlendirilecegi konusunda kurumlar iizerinde yasanan iktidar catigmalarim
ortaya koyar. Goebbels ve Goring arasinda Alman kiiltiiriine kimin yon verecegi
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lizerindeki catismada, sef Furtwingler bir piyondur. Diktatorliikte sanat dahil her
sey iktidara aittir ve tarafsiz kalma sans1 yoktur.

ABD’nin Berlin’e gelisi, neseli swingler esliginde gerceklesir. Steve’in
aragtan inigsiyle es zamanli olarak svastika (gamali ha¢) binanin tepesinden
diiserek pargalanir. Hitler rejimi diisen heykel gibi dagilirken Amerikan Bayragi
da gondere gekilir. Sescil imge degisen giinlilk gercekligi kavramamizi saglar
(Basekim, 2010, s. 122). Swing’in filmdeki belirgin rolii, yonetmenin dénemin
toplumsal yasami kusatan uluslararasi atmosferinin giindelik yasamdaki kiiltiirel
izlerini derinden kavramis oldugunu goéstermektedir. Bilindigi gibi, rejim
degisimi 6ncesinde, Hitler’in iktidara geldigi 1933 yilindan itibaren Yahudiler ve
siyahlar tarafindan ¢alinan caz, Alman radyolarinda yasaklidir. Ancak 1940’tan
sonra Alman radyosunda bir swingband kurulmus ve toplama kamplarina
gonderilmektense Nazi ideolojisine hizmet etmeye riza gosteren miizisyenler
Ingiliz ve Amerikan swing’lerini ¢almaya baslamislardir. Yine de ironik bir
sekilde, Almanlarin Hitler’in swingband’ini radyodan dinlemesi yasaktir.
Kurulan orkestra uluslararasi bir propaganda yolu olarak Nazilere sempati
toplamak i¢in hayata ge¢irilmistir (Daoust, 2004). Dénemin Alman asilli Yahudi
cazcilar ise kendi {ilkelerinde yasakli, Bati Avrupa ve ABD’de “{inlii”diirler. Bu
bilgi gbz Oniinde tutuldugunda, filmde swing’in yasaklardan kurtulup Berlin
sokaklarindaki bu yeni yasama eslik etmesi, demokrasisi olan ama Kkiiltiirel
gelenegi olmayan “yeni diinya”nin, kiiltiirel gelenege sahip ama ahlaki olarak
¢cOkmiis “eski diinya”ya nihayet miizigini de getirmesi anlamina gelir (Gardiner,
2010, s. 104).

Filmde miizikler gibi oyuncular da yalnizca kendilerini temsil etmez. Sef,
Alman kiiltiiriinlin ta kendisidir. Binbast Arnold Steve, ABD’nin Almanya’daki
konumunu simgeleyen, aslen sigortaci ama savas kosullarinin sivilligini alip
gotlirdiigii bir karakterdir. Binbas1 Steve’in sorgu ekibinin gen¢ Alman iiyeleri,
Alman tarihinin ve soykirim siirecinin ayakli suretleri gibidir. Yahudi oldugu
icin kacip Amerikan ordusuna katilan Tegmen David Wills (Moritz Bleibtreu),
babasi Hitler’e suikast diizenleyen subaylardan oldugu i¢in asilan ve annesiyle
birlikte bir siire toplama kampinda kalan Emmi Straube (Birgit Minichmayr),
sonraki sahnelerde karsilagacagimiz Sovyet asker Dymshitz (Oleg Tabakov) 2.
Diinya Savasi sonucunda Almanya’nin insa siirecinde s6z sahibi olan iilkelerin
suretidir (Gardiner, 2010, s. 104).

Ekip sorgu i¢in hazirliklara baglar. Steve, Emmi’den sorgu i¢in gerekli
olan Beethoven senfonilerinin plaklarini bulmasini ister. Emmi bombardimanla
kiil olmus sehirde dniinde yikintilar arasinda kurulan bir pazar alaninda savastan
artakalan porselenler, ev esyalar tezgahlarina bakinirken, daha sonra Berlin
Filarmoni’de 2. kemanci oldugunu 6grenecegimiz ve daha sonra filmin 6nemli
bir alt temasimnin kahramam olacak Helmuth Rode’u (Ulrich Tukur) goriiriiz.
Kemanci, pazar alaninda Handel calmakta, Oniindeki kutuya atilan parayla
karnin1 doyurmaya ¢aligmaktadir. Sivillesmeye c¢alisan hayatin i¢cinde duyulan
ve Helmuth’un arsesinden havaya dagilan miizik, Almanya’da ayakta kalmaya
cabalayan kiiltiirlin sesidir. Tegmen David Wills ve Emmi gibi biitiin Almanlar
miizikleriyle hayata tutunmaktadirlar. Amerikali Binbasi ise, bu “gereksizce
ciddi” miizigi, her firsatta kiiglimser:
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—Bana bak David! Bana bir daha efendim dersen, sana ceza olarak Beethoven
dinletirim!

Binbag1 Steve, Alman disiplini ve mesafesiyle biiylimiis gengleri
“Amerikanvari” bir kiiltiire buyurgan bi¢cimde davet ederken, Kader Senfonisi
yeniden duyulur. Orkestra Sefi igin yeni bir kader an1 esikte beklemektedir.

Andante

5. Senfoni’nin ikinci bolimii andante, kader temasi etrafinda tematik
cesitlemelerle bilinir. Filmde de dykiimiiz daha sonra kader motifine baglanacak
yan temaciklarla ilerlemektedir. Binbasi Steve’in, Furtwéngler sorusturmasi
kapsaminda, onu suglu gosterecek kanitlara gereksinimi vardir. Bu nedenle
orkestra iiyeleri sorgulanacaktir. Goriisiilen her bir orkestra iiyesine Nazi Partisi
ile iliskileri, 1934’ten itibaren yasananlar sorulur. Bu sorular sefleri
Furtwingler’in suclu oldugunu kanitlamak igindir. Ancak miizisyenler seflerinin
masum oldugu yoniinde, birbirinin neredeyse ayni ciimleleri kurar. Higbiri
kendisinin ya da sef Furtwéngler’in Nazilerle isbirligi yaptig1 su¢clamasini kabul
etmez. Sanatin siyasallasmamas1 gerektigine duyduklar1 inang ancak dénemin
buna elvermeyisi, siyasal oOrgiitlenme ve kurumsal denetim organlariin
sanatc¢iy1 baski altina aligi, sanatcilarin ifadeleriyle ortaya konur. Sefleri, iddia
edildigi gibi “Seytan”in dogum giiniinde degil, bir giin Oncesinde orkestra
yonetmistir”. Sefleri, “Hitler’e, kesinlikle Nazi selam1 vermemis aksine elini
uzatmamak igin, bageti uzatarak bu selamdan kagmistir”’; “bircok Yahudi’nin
hayatim1 kurtarmis bir kahramandir”. “Hitler’in izledigi konserlerde Wagner
yerine, Beethoven’in 9. Senfoni 'sini ¢aldirmaya cesaret gdstermistir”.

Film, sanat¢ilarin diinyasini, politikanin diline uzak bakis agisini
basariyla ortaya koyarken, iyi ve kotiiniin 6l¢iitlerinin sanat ve politika agisindan
farklarmni diyaloglarla pekistirir. Sanatsal kaygilar politikay1 temsil eden binbasi
i¢in ise anlamsiz zirvaliklardir. Aydin’in da ifade ettigi gibi: “Sanat uygulamasi
iginde olanlarla, sanatg¢ilar {izerine kafa yoranlarin yildiz1 pek barismaz” ¢iinkii
iretim, yeniden iiretim ve alimlama siirecleri, sanat ve diger toplumbilimleri
acisindan farkl yorumlanir.

Bu iki grubun, deneyimlerindeki ayriliga bagli olarak, sanati agiklamaya
yonelik sozel ifadeleri, jargonlari da farklidir. Tki taraf agisindan da kimi
zaman hazin sonuglari olan, kelime hazinesine yonelik bu farklilik bile, tek

basma, diinyalarinin aslinda ne kadar ayr1 oldugunu gosterir (Aydin, 2008, s.
558).

Politika sanatin dilinden anlamaz. Oysa sanatgilara soruldugunda, Wagner
yerine 9. Senfoni’nin c¢alinigi, miizigin fagizme direnisidir. Hitler’in favorisi,
antisemitist karakteri nedeniyle, 2. Diinya Savagi boyunca toplama kamplarinda
siirekli calinan bir besteci olan Wagner dururken (Kutluk, 1997, s. 201),
huzurunda Beethoven ¢alinmasi bir baskaldiri, tiim insanlik i¢in barisa ¢agridir.
Ciinkii 9. Senfoni, Beethoven’in, son boliimiine Schiller’in dizelerini de ekledigi
bir kardeslik sarkisidir:

“Kucaklasin ey milyonlar, bu 6piis tiim diinyanindir.”
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Beethoven’in bu eserle, miizigin evrensel bicimde biitiin insanliga
ulagsmasin1 amagladigr (Yener, 1991, s. 37), eserin coskulu yapisinin
Beethoven’in devrimci burjuvazinin miizikal prototipini olusturdugu
(Adorno’dan aktaran Dellaloglu, 2007, s. 101) bilgisi, politika agisindan tatmin
edici degildir. Steve, “Yanmis insan eti nasil kokar biliyor musunuz?” diye
haykirdigi an, sef de izleyici de sorunun diizliigli ve dehsetiyle sarsilir, sanatgiy1
yargilamaya baslar.

Burada kader motifine eklenen bir ¢esitleme temasi olarak, ABD {izerine
diistinmek yerinde olabilir ABD —onu simgeleyen karakter araciligiyla—
“seytan”n izlerini silerek gergcek demokrasiyi getirecek bir “melek” kesilmig
hesap sorarken kendi topraklarinda komiinizme kars1 “solcu avi” baslattiginda,
Nazizmin bir tehlike olusturmadigini iddia etmis, yasananlara géz yummustur
(Tamer, 1975, s. 5). Istvan Szabd da, Almanya’da olup bitenlere savag sonuna
kadar seyirci kalan uluslararasi siyasal aktorleri elestirmekten geri durmaz:

2. Diinya Savasi’ndan sonra biiyiik bir yikim yasandi. Her seyin sugu
Almanlara atildi. Diger lilkeler sorumluluklarindan siyrilip gitti. Almanlar ise
Protestan sugluluk duygular1 sayesinde her seyi fazlasiyla iistlendiler. Oysa
Hitler tek basina degildi. Yaninda bagskalar1 da hep oldu. Macaristan i¢in de
boyledir, elli dokuz yil bagka bir {ilkenin topraklarimizda s6z sahibi oldugunu
unutmamali (www.Szabodlstvan.lap.hu).

Filmde Binbas1 Steve’in Orkestra sefine ve {lyelerine her firsatta
yonelttigi “Madem olup bitenden haberiniz yoktu, Yahudileri kurtarmaniz
gerektigini nereden biliyordunuz?” suglamasi, izleyici tarafindan soykirimin
hesabini soran Steve’e de yoneltilir: “Madem Almanya’dan kagan Yahudilere
kapilarinizi agtiniz, yasanan vahseti nigin o zaman sorgulamadiniz?”’

ABD ve diger miittefikler, degisen tutumun failleri, ne gergek
demokrasiyle ne de gercek sanatla ilgilidir. Asil olan her zaman ¢ikarlardir. Bu
yeni diizende de, sanat tahakkiim altindadir. Ancak elbette degisen toplumsal
kosullar ve diktatdrlikten sonra kurulan rejimdeki toplumsal etkilesim,
sanat¢inin yargilanisinda, siireci ve sonucu farkli etkileyecektir.

Scherzo

izleyici, sanatin yargilanmasina taniklik etmeye miizik esliginde, Berlin
goriintiileri ve iki bag kahramanin bulugsma Oncesi anlarini izleyerek hazirlanir.
Steve, odada bir bagina dolanirken, 5. Senfoni yalmizligina eslik eder.
Furtwéngler ise, bombalanmig kent manzaralar1 esliginde ilerleyen koéhne bir
tramvayda gilindelik hayatina devam eden Almanlarla birlikte yol almaktadir.
Senfonide temanin dramatik 6ziine geri doniilen scherzo, filmde de sefin kaderle
bulusmasini hazirlar. Biiyiikk orkestra sefini aralarinda goren yolcular, heyecan
ve saygi i¢inde ona yer vermeye c¢alisirlar.

Furtwéngler binaya ulagir. Onarim goéren binanin hasarli merdivenlerinin
basamaklarini tirmanarak sorusturma mekanina dogru ilerler. Basamaklar ve
stirmekte olan heykel onarimi Almanya’nin kanl tarihinin bir kesiti, toplumun
kiiltiirel bellegidir. Merdiven ¢ikmak bir yandan eski rejimle birlikte ¢oken ve
yeni rejim icin onarilan binada tarihsel bir yolculuk, bir yandan politikanin
huzuruna ¢agrilan sanatin, kat edecegi yolun soluk kesen seyridir. Onarim goren
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merdivenler, {ilkede yasanan bireysel ve toplumsal iyilesme c¢abalarinin,
Assman’mn kavramsallastirmasiyla (2001, s. 45), tarihin yeniden kurulusuyla
birlikte edindigi yeni baglamin mekanidir. Bir bellek egretilemesi olarak
diisiiniilen mekan Almanlar tarafindan onarilirken, Amerikan askerleri ve
sorgulanan orkestra iiyeleri basamaklar1 ¢ikip inmektedir. Bir donemin
cellatlarin1 ve kurbanlarini arayan mahkemenin huzuruna adim adim yaklasan
orkestra sefi de vicdan azaplar1 ve pismanliklar arasinda, yasananlar ve
animsananlar arasinda, gecmisle bugiin arasinda, politika ve sanat arasinda
ilerlerken kisisel yazgisiyla hesaplagsmaktadir. Furtwingler sanati kavramsal
diizeyde algilamakta, politikadan ayr1 olmasi1 gerektigini savunmaktadir:

—Ben daima insanin diisiincelerini savunmasi gerektigini diisiindim.
Kendime bir sanatginin goérevi gitmek midir, kalmak midir diye sordum...
Onlarin kiltiir politikasindan benim sorumlu olmadigimi kanitlamak
istiyordum. Daima sanat ve politikanin ayr1 olmasi gerektigini diisiindiim...
Gidenler Yahudi’ydi, gitmekte de hakliydilar. Ben kotii durumda olan iilkemi
terk edemezdim. Ben bir Alman’im, iilkemde kalmaliydim, bu su¢ mu?

Sorusturmadan sonra sefin hayrani olan Emmi ve Wills, Schubert
konserine gider. Bu bir acik hava konseridir. Amerikalilar harig, biitiin Berlin
Halki, miittefiklerin {ist diizey temsilcileri konserdedir. Furtwingler de oradadir.
Izleyici filmin sescil evreninde, Furtwingler ile ayn1 anda, ayn1 miizigi dinler.
Bu kez miizik goriintlinlin i¢inde gorsel imgeyle i¢ icedir. Yagmur baslar.
Semsiyeler sessizce acilir. Tipki ilk sahnede bombardiman basladiginda oldugu
gibi kimse yerinden kipirdamaz. Schubert’in Adagio’su, Almanya’da yasanan
savag sonrasi karmasasina tezat olusturan, dingin bir yanit, “Savas sonrasinda
soke olan Alman halki i¢in teskin edici bir ilag gibidir” (http://www.guerilla-
films.com).

Ayni anda Steve ise odasinda swing dinlemektedir. Swing, yikik binada
Amerikali subaylarin partisinde de ortami neselendirir. Miizik Amerikalilar igin
eglencedir, savasi unutturur. Sarkilar giizel sesli subay kadinlar sdyler. Sahnede
yiikselen bugulu ses, Glenn Miller’in Moonlight Serenade’in1 sdylemektedir.
Adi, Beethoven’in Moonlight Sonata’sin1 c¢agristiran sarki, yine iki miizikal
kiiltiiriin farkini diisiindiiriir. Klasik miizik konserinden ¢ikip bu partiye katilan
Emmi ve Wills alisik olmadiklar1 swing ritmini kavrayarak dans adimlarina ayak
uydurmaya caligirlar. Swing ve klasik miizik, Berlin sokaklarinda 06zgiirce
bulusmustur. Emmi ve Wills’in dansa katilimiyla, sesler iizerindeki yasak kalkar.
Klasik miizik yerini Amerikan swing’ine birakarak, bu yeni ses¢il imge ile
toplumsal degisimin sinematografik sunumundaki doniisiime izleyiciyi tekrar
tanik kilar. Adorno’ya gore, miizikal kulagi olmayanlarin bile kolayca aklinda
kalan, dans1 ve eglenceyi tesvik eden bu fabrikasyon miizik, klasik miizik
kodlarindan yararlanarak onlarin basite indirgenmesi ile yeniden firetilmistir
(aktaran Karaoglu, 2011, s. 527). Ses¢il evren bu yeniden iiretimi film boyunca
animsatir.

Miizik ile ilerleyen 6ykii, yonetmen Szabo icin sanat ve politika iligkisini
ortaya koyan bir kiiltiirel gériingli sunmaya devam eder. Miizik, her donemde
toplumsal ve tarihsel kesite uygun bir “toplumsal maya”dir (Adorno’dan aktaran
Dellaloglu, 2007, s. 91). Savas sonrast Alman toplumu, diger Avrupa iilkeleri
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gibi Amerikan kiiltiirii ile tamigmanin da katkisiyla kitle toplumu olmaya
evrilirken, toplum i¢in ihtiya¢ olarak tanimlanan yiiksek kiiltiir {irlinleri —basgta
klasik miizik— kitle kiiltiirii toplumunda eglence ve eglence endiistrisinin
sundugu miiziklerle kaynasacaktir. Savas sonrasinda gereksinim duyulan kiiltiir
degil, eglencedir (Arendt, 2004, s. 243).

Yerin Kulag! Vardir!

Istvan Szabd, filmde, diktatorliik rejimlerinde reel politika pratigi olarak
ispiyon mekanizmasinin nasil kullanildigini, giindelik yasama serpistirilen
ajanlarin toplumsal baskinin olusumunda ve suskunluk sarmalinin bir toplumu
kusatmasindaki islevini, gerek sagci iktidarlarda, gerekse kendi iilkesindeki
Sovyetler Birligi eksenli komiinist parti yonetimi altinda dogrudan
deneyimlemistir. Bu deneyim, her diktatdrliik rejiminde benzer bicimde isler.
Insanlar giindelik yasamda apartmandaki komsusundan bile korkar, ciinkii
“yerin kulag1 vardir.” Ispiyon ve ajanlik mekanizmasi filmde Hinkel Arsivleri
temasit ile ele alinir.

Her orkestra liyesi i¢in gizli kayitlarin tutuldugu Hinkel Arsivleri’ne
ulasan sorgu ekibi, 2. Kemanct Helmuth’un Nazi partisi liyesi oldugunu 6grenir.
Binbasi1 Steve icin bu, Furtwingler aleyhine kullanacagi saglam bir firsattir.
Filmin “yiizlesme” sahnesinin mek&ni, muhtesem bir gdl manzarasidir. 2.
Kemanci, Binbas1 Steve ile bulugmak iizere gdl kiyisina gider. Steve sohbet
sirasinda bir anda Helmuth’a Nazi Partisi {iye numarasi ile seslenir ve bunu
duyunca donup kalan Helmuth’u asagilamaya baglar. Altiist olan Helmuth, egilip
gole kusar ve muhtesem g6l manzarasini altiist eder. Mekanin giizelligine
gercegin ¢irkinligi bulagmistir. Mekéan, dogal 6zellikleriyle degil, ona yliklenen
anlamla sunulmaktadir. Helmuth o6fke ve isyan iginde, komiinist oldugunu
gizlemek i¢in Nazi Partisi’ne liye olmak zorunda birakildigini anlatarak kendini
savunur:

—Her sabah korkuyla uyanmanin nasil bir sey oldugunu biliyor musunuz siz
Binbas1!

Kemanci Helmuth kendini kurtarmak i¢in Furtwingler’in 6zel hayatina
iliskin bilgileri Steve’e ispiyonlar. Ozel alanmn siyasal iktidarlarca kullanimi,
diktatorliik rejiminin basvurdugu bir silah olarak izleyiciye hatirlatilir.

Ispiyon mekanizmasmin Hitler rejimi sonrasinda da siirdiigiiniin bir
ifadesi olan bu sahne, Steve ve Helmuth’un iki asik gibi, kayik gezintilerinin
gorlintiilenmesiyle siirer. Uzak ¢ekimle bir ask sahnesini andiran huzurlu
gorilintli, aslinda tarihsel bir siirecin, ahlaki bir ¢atigmanin ve korkuya teslim
olusun bunalimimi anlatmaktadir. Goriintii ve igerigin ¢atigmasi, bu baglamsal
carpiklik, siyasal kosullar nedeniyle yasanan bu ahlaki ve duygusal ¢okiintiiniin
agirligini daha da vurgular.

Fislenme ve ispiyonlanma mekanizmasmin yonetmen Szabd’nun kendi
“biiyiik deneyim”indeki yeri 2006 yilinda, Elet és Irodalom dergisinde yazilan
bir makaleyle giindem yaratir. iddiaya gore yonetmen, Kadar iktidar i¢in calisan
bir muhbirdir. Stalin rejiminin etkisindeki iilkesinde, 1956 Macar &zgiirliik
ayaklanmasinin yiizlerce kisinin 6liimiiyle sonuglanan bastirilisindan sonra,
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rejim karsitlarina yonelik bir av baslar. Istvan Szabdé’nun Sovyet yanlist
hiikiimet i¢in icislerine bagl bir ajan olarak calistigi, “Taraf Tutmak” ve
“Yiizlesme” baglikli haberlerle filme gonderme yaparak gazetelerde birbiri
ardia yer alir (Domaniczky, 2006). Yonetmen, verdigi roportajlarda, Kepesi
Endre kod adiyla tiyatro ve film yiiksek okulunda olup bitenleri rapor ettigini,
ancak yazdig1 raporlarla 1956 isgaline katilan birgok sinemactyr korudugunu
hatta bir yonetmen arkadasini idamdan kurtardigini anlatmistir (www.origo.hu,
2006; Domaniczky, 2006).

Sovyet asker Dymshitz, filmin akilda kalici repliklerinden birinde
orkestra sefini savunusu ile belki yonetmenin vicdani hesaplagsmasina da
terciman olmus gibidir:

—Belki de bir seyleri koruyabilecegini sanmistir? Burasi onun {ilkesi. Neden
tilkesini terk etsin ki. Anadili, ailesi, tarihi ge¢misi, gelecegi? Birden iilke
diktatorliikle yonetilmeye basladi diye mi yani? Diktatorliiklerde sanat partiye
aittir. Diinyanin her yerinde iliskiler gereklidir. Ve taviz vermek gereklidir.
Bagkalarina yardim eden iyi parti {iyeleri de vardir, parti {iyesi olmadan seni
ihbar eden koétii insanlar da.

Finale
Ve seyirci kalanlardan bekledigimiz
En azindan utanmalaridir. .. Bertolt Brecht

Furtwéngler 1944 yilinda kaleme aldig1 giincesine, kendisini Nazi
iktidarindan Onceki ger¢ek Almanya’nin yasadigma dair bir kanit olarak
gordiigiinli yazmistir. Bu bir egoist sanr1 da olsa, sanat¢inin kendisi ve hayatla
iliskisine yonelik bakigini ortaya koymaktadir (Gardiner, 2010, s. 102). Filmde
de gercege sadik kalinarak, miizigin onun icin bir ig-hakikat arayisi oldugu
vurgulanir. Furtwingler son sorguda kendine bictigi vicdani bir gorev olarak
miizigi Alman kiiltiiriiniin Naziler tarafindan tamamen yikilmasina engel olacak
kiiltiirel gii¢ olarak gordiigiinii anlatmaya calisir (Lane, 2003, s. 1-2). “Ulkenin
haline bir bakin, sanat neyi diizeltebilir ki” diyen Binbas1 Steve’e ilk kez
meydan okur ve sanatin yok sayildig1 bir diinyanin neye benzeyecegini sorar:
“Nasil bir diinya yaratacaksiniz? Tek gercegin materyalizm olduguna sahiden
inaniyor musunuz?”’ Idealizm ve materyalizm tartismas1 filmin giiclii
diyaloglarinin, saglam teorik temellerle beslendiginin de ipuglarini tagimaktadir.

Sanat ve miizik, bu korkung¢ soykirim siirecinde sustugu halde masum
kalabilmis midir? Iktidarin siyasal ve askeri giigleri ile baski altina alinan bir
toplumda, kendi olanaklariyla direnen sanatc¢iyr katillerle ayni diizeyde suglu
gormek dogru mudur? Diyaloglarin zihinlerde biraktigi bu sorular, Brunkler’in
7. Senfonisi ile aralanir. Orkestrayr Furtwéngler’in yonettigi eser, en son
“Seytan”™m intiharindan sonra radyoda ¢alinmigtir. Miizik, iki tarafi da dinleyen
bir yargi¢ gibi sozii 6nce Steve’e sonra Furtwéngler’e verir:

—Terazinin bir kefesine kiiltiir ve sanat1 bir kefesine de miizigi ve dostlarin
tarafindan 6ldiiriilen milyonlarca insani mi1 koyuyorsun... Toplama
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kamplarinda orkestralar kurdular... Evet, asilmadiginiz i¢in sizi sugluyorum.
Korkakligimiz igin sizi su¢luyorum.

Sef, taraf olmadigini sdylemekle politikanin sanati kullanmasina engel
olunamayacagina ikna olmus, kendisini bir anda yanlig tarafta bulmustur (Lydia,
2008, s. 174).

—Miizikle faydah isler yapabilecegimi sanmistim: Insanhgi, adaleti ve
Ozgirliigii korumak ve siirdliirmek... Siirglinle daragac1 arasinda gidip
geldigimin farkindaydim. Politikada etkin rol alsaydim burada kalamazdim.
Siradan yurttag degilim ben, bir miizisyenim ve dyle bir iilkenin vatandasryim
ki o {ilke diinyanin miizik dehalarin1 yetistirmistir... Onlarin neler
yapabilecegini nereden bilebilirdim ki? Kimse bilmiyordu. Artik burada
kalmak istemiyorum. Ulkeyi terk etmeliydim. Evet, gitsem daha iyi olacakti.

Furtwéngler, sozli savunmasi bittikten sonra, umutsuzca yerinden kalkar,
tokezler ve oldugu yere y1gilir. Emmi ve David’in yardimiyla sorgu odasini terk
eder ve kader basamaklarini yeniden inmeye baslar. Basamaklardan asagiya
ilerlerken merdivenlerin ve biiylik heykelin onarimimin bittigini goriiriiz. Bir
anda 5. Senfoni duyulur ve miizik her yeri kaplar, ¢ilinkii sorgu odasinda Binbag1
Steve, telefona sarilip istlerine sef icin yeterli kanit bulamadigini ancak kanit
icat edebileceklerini sOylerken, Tegmen David senfoniyi pikaba takip sesi
sonuna kadar agmistir. Binbag1 Steve yiiksek ses yliziinden telefon goriismesini
gerceklestiremedigi icin ofkeyle tepinmekte, sef ise basamakta yolunu kesen 5.
Senfoni’yi dinlemektedir. Ses¢il imge, izleyiciyi Alman kiiltiiriiniin ve miiziginin
saygmligmin geri verilisinden, Sef Furtwingler’in meslegine geri doniigiinden
haberdar etmektedir. Sivil hayat ufukta belirmistir.

Szabo finalde, yine arsiv goriintiilerine, gergek Furtwingler’e yer verir.
Goriintiilerde konser sonras1 Goebels, sahneye ilerleyip sefin elini sikmis, sef ise
onunla tokalastig1 elini mendiliyle temizlemistir. Yonetmen bu el temizleme
gorilintiisiinii birbiri ardina gosterir ve tarafini sezdirir. Sanat¢inin suglulugunu
kanitlayan bir fotografla baslayan film, sanatciyr aklayan arsiv goriintiilerin
montajiyla sona ermistir. Bu vurucu sahne, her yonetmenin taraf tutacagim
vurgular; filmde gercek ve gergeklik iliskisini, sinemanin bakis agilarina uygun
farkli gergeklikler sunma giiciinii tekrar diisiindiiriir. Izledigimiz “gercek” degil,
sinemasal bir “ger¢ek’tir (Biiker, 1985, s. 64).

Taraf Tutmak, senarist Harwood’un, “Su agikc¢a belli ki, ‘kiiltiir’ tek
basina hi¢ kimseyi, hi¢bir seyden korumaz. Almanya Avrupa’daki en ‘kiiltiirli’
ulustu” saptamasi 1s1ginda (Nathan, 2009) en koklii kiiltiirel mirasin bile bir
toplumun diktatorliige teslim olusunu tek basina engelleyemeyecegini ortaya
koymustur. Sanatgisi susturulan toplumun, baristan ve adaletten yana refleksi
zayiflar. Bu zayif refleks ise yalnizca kendi kurallarini egemen kilmak isteyen
iktidarlarin igine yarar (Yagci, 2003, s. 13-23). Ac1 son adim adim yaklasirken
olup bitene susan toplumu da sanat¢1 kadar sorgulamak gerekir.

Istvan Szabd, filmle ilgili beklentisini, 2002 yilinda sdyle dile getiriyor:

Nazi diktatoriiyle isbirligi yapan bir orkestra sefinin Sykiisiinii anlatirken,
kostiimlii bir ge¢mis yiizyll masalina ¢evirmemek onemliydi. Izleyici,
Amerikali Binbas1 ve kargit1 Alman orkestra sefi ¢atigsmasinda giiniimiizde
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yasanan ikilemleri, ¢agdas diktatorliiklerle uzlagsmanin ve kendini aklamanin
ahlaki agmazlarini gorebilsin istedim (www.origo.hu, 2002).

Taraf Tutmak, diktatorliikte suga ortak olmadan varligimi korumanin
zorlugunu, baskilar kargisinda sergilenen tutumun yarattig1 vicdani hesaplagma
ve catigmalarin, yalnizca belli bir topluma ve doneme 0zgii olmadigim
kanitliyor. Nazi donemindeki gibi heykellerin yikildigi, kitaplarin toplatildigi,
0zel yasama iliskin bilgilerin, politikaya malzeme edildigi, ispiyon
mekanizmasinin, insanlari haksizliklara gz yummaya yonelttigi giiniimiizde,
Almanya’da soykirimla sonuglanan diktatorliik rejiminin tarihin derinliklerinde
kalan, bizden uzak ké&tii bir an1 olmaktan ibaret olmadigini, tarihe yazilan her
vahsetin gilindelik siire¢lerdeki tutumlarin sonucu oldugunu vurguluyor.

Taraf Tutmak, “kostimlii bir ge¢mis ylizyll masali” olmaktan uzak,
giiniimiiz siyasal ikliminde insan olmanin zorlugunu, tarafsiz kalmak ve taraf
olmak arasindaki ince dengeyi ve olasi bedelleri acitici bir bigimde
diislindiiriiyor.
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