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insan sonlu bir varlik oldugunun bilgisine sahip olmasi nedeniyle her cagda zamanla iliskisini
diizenlemeye, kiiltiir Griinleriyle sonsuzluga ulasmaya calismistir. Bu cabadan modernlesme siireci
de muaf degildir. Temelinde Antik Yunan’in ve binyilcihgin bulundugu modern zaman anlayigi
ilerleme dusiincesine dayalidir ve ilerleme ti¢c asamalidir: Gegmis (Hz. isa’dan Once), Simdi (Hz.
isa’dan Sonra), Gelecek (Hz. isa Déniince). Hz. isa’nin doniisii kiyameti isaret etmektedir. XXI.
Yizyilda gelecege ve kiyamete iliskin spekiilasyonlar giiclenmekte ve sayilari artmaktadir. Ancak
bu spekilasyonlarin hepsi ilerleme fikrini olumlamamaktadir; bazilarina goére tarihin ilerleme
giidiisu artik sona ermistir ve bu nedenle beklenen kiyamet zaten gergeklesmistir. Bu ¢cerceveden
bakildiginda tipki bilim gibi, sanatta da ilerleyen tek sey aslinda teknolojidir. Dolayisiyla “yeni”nin
imkani ortadan kalkmig gibi gorinmektedir. Sinema da benzer bir bunalim yasamakta ve bu
bunalimi 6zellikle kiyamet temasiyla yansitmaktadir. Calismada “spekiilasyon” yeniye imkan
saglayan bir kavram olarak onerilmekte ve Melancholia (Melankoli), 2012, Le Temps de Loup
(Kurdun Gunu) filmleri felsefi bakis acgisiyla ve {g¢ evreli zaman anlayisina uygun bir sirayla
¢6ztimlenmektedir. Boylece “yeni”nin imkani sorgulanmaktadir.
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Writing the History of the Future: Doomsday Cinema
Abstract

Because people have knowledge of their mortality, they have tried to organize their relationship
with time in every epoch and to reach infinity through cultural products. The process of
modernization is not exempted from this effort. The modern notion of time, constructed upon
ancient Greek philosophies and millenarianism, depends on the idea of progress, which can be
seen in three stages: Past (before Christ), Present (after Christ), Future (Parousia). Parousia implies
Doomsday. In the 21st Century, speculation about the future and about Doomsday has been
energized and the amount of speculation has increased. But not all speculation affirms the idea of
progress; according to some, history’s drive for progress has come to an end and Doomsday is
already a reality. From this point of view, as in science, the only progressive thing in art today is
technology and therefore it seems that newness is no longer possible. Cinema is going through a
similar crisis, and the crisis is expressed in various contexts, especially through the theme of
Doomsday. This study proposes that the concept of “speculation” offers an opportunity for
newness. The films Melancholia, 2012, and Le Temps de Loup (Time of the Wolf) are analysed
philosophically, in line with the three stages of time. In this way, the possibility of “the new” is
examined.
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“Mesih sadece kurtarici olarak degil,

ayni zamanda Deccal’e boyun egdirmek iizere gelir.
Diisman kazanacak olursa,

oliler bile payini alacak bundan.

Ancak bu endiseyi icinde duyan tarihci,

gecmisteki umut kivilcimlarini alevlendirme yetisine sahiptir.
Ve diisman kazanmaya devam ediyor hala.”

Walter Benjamin, Son Bakista Ask

Giris

Insan1 diger canli tiirlerinden ayiran dzelliklerden biri kendisinin sonlu
oldugunun bilgisine sahip olusudur. Diger bir deyisle 6lmeye dogdugunu bilir
insan. Bu bilgi onun dogum ve 6liim arasinda gegen zamanla belirlenen yasam
siiresini ¢esitli bicimlerde anlamlandirmasinin, hatta sonsuzlugu aramasinin da
kaynagini olusturur. Tiiriiniin ve kiiltliriiniin devami i¢in kendisinden 6ncekiler
ve sonrakiler arasinda bag kurarak, sonluluk fikrini agsmaya ¢abalar. Kiiltiirden
beslenen bu ¢aba, kuskusuz “zaman” kavrami ile sorunsallastirilabilir. Zamani
anlamlandirma ve kurgulama bi¢imi bir kiiltiiri digerinden ayiran ve onun
Ozglinliiglini tanimlayan 6nemli unsurlardan biridir.

Neredeyse her kiiltiirde zamanin kavranis bigimi sonludur. Batili
terminolojiyle “ilkel” veya “geleneksel” olarak nitelendirilen kiiltiirlerde zaman,
dinsel inaniglara gore tamimlanir. Tek-tanrili dinler basta olmak {izere, bu
kiiltiirlerde zamana iligkin kurgularin c¢ogu, insanin yasam siiresini asarak
“son”dan sonrasi, bu diinyanin o&tesi oldugu hakkinda adeta uzlagmaya
sahiptirler. Ayrica zaman, iiretim bi¢iminin dogadan heniiz koparilmamis olmasi
nedeniyle giinlin ve mevsimlerin dongiisii ile tanimlanir ve takvimlendirilir.
Dogal olan bu zaman bi¢imini gelenege dayali ritiieller toplumsallastirir.
Kurgunun temelinde gelenegi olusturan ve tamimlayan inang sistemleri
bulunmaktadir.

Kendisini gelenegin karsina yerlestirerek “yeni” ile tanimlayan
modernlesme siireci ise her seyden Once Ronesans’la baslatilabilecek bir
zihniyet doniislimiidiir. Moderniteden Once zaman ve yagsami belirleyen ilahi
iktidarin bigimleri Ronesans’la yavas yavas yeryiiziine inmeye ancak yine bir
iktidar bi¢imi olarak diinyevilesmeye baslar. Bu siirecin kolaylikla
gozlemlenebilecegi yer resim sanatidir. Resmin konusu artik yalnizca baslarinda
auralar1 olanlar kutsallar degil, ayn1 zamanda ceplerinde para olan tliccarlardir.
Cep saatinden, yeni resmetme bi¢imi olan merkezi perspektife, yasama iligkin
her tiirlii bilme ve gérme yontemi insanin kendi gozlem ve deneyimlerine
dayanan bilginin parcali olusuyla belirlenir. Gergeklik artik insan tarafindan
iiretilmektedir.

Zamanin dongiisel degil, ilerlemeye dayali oldugu diisiincesi Antik
Yunan’in batili disiinme bigimine -hem Ortagag’a hem de Ronesans’a-
mirasidir. Ronesans’la birlikte diinyevilesen zaman kurgusu ve ilerleme
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diisiincesi, gliniimiize uzanan modernlesme siirecinde kendisini 6zellikle bilim
ve teknolojinin gelisimiyle pekistirir. Bu gelismeler, Bat1 kiiltiiriiniin kiiltiirler
piramidinin en tepesinde bulundugu ve siirekli ilerleyen zaman i¢inde diger
kiiltiirlerin gelismek ve “uygarlasmak” i¢in Bati’y1 model almalar1 gerekliligini
mesrulastirir. Bu durum yalnizca ekonomik ve kiiltiirel degil, ikisiyle dogrudan
alakali olan tarihsel bakimdan da anlagilmalidir. Tarihi giicliiler yazar ve
Ronesans’tan bugiine modernlesme siirecinin tarihi, Bati’min yazdig: tarihtir.
Stireci model almak ya da siirece zorla dahil olmak durumunda birakilan
kiiltiirler batili tarihi, bu tarih icindeki konumlarimi kabul etmek zorunda
kalmiglardir. Kokeni bakimindan Hiristiyan teolojisinden referans alan bu siireci
cercevelendirmenin bir yontemi de Hz. Isa’min 6ncesi, sonrasi ve diinyaya
donilisii dizgesinin yansimalarin1 anlamaktir. Evrensel dogruyu tasidigi
iddiasindaki Bati, tiim insanhigi Hz. Isa’min déniisiine, kiyamete kadar Vahiy’in
yoluna ¢agirmig olmalidir.

Tarih felsefesinin ve bilincinin Bati kiiltiiriindeki gelisim siirecine
iligkin tartisma ile agilacak bu ¢alismanin eksenini; Hiristiyan teolojisine dayal
“kiyamet” inanc1 ve ona bagli olarak da “spekiilasyon” kavrami olusturmaktadir.
Hz. Isa’nin diinyaya geri donecegi inancinin izini Bati kiiltiiriiniin neredeyse her
alaninda slirmek miimkiindiir. Zaman kurgusunu c¢erceveleyen bu inang,
zamanin {i¢lii evrelerle algilanmasina neden olur: Hz. Isa’dan 6nce, Hz. isa’dan
sonra ve Hz. Isa déniince; yani “diin-bugiin-yarm” ya da “ge¢mis-simdi-
gelecek”. Protestan ahlakinin “cehennem bugiin, cennet yarin” mottosundan,
yaz1 gelenegindeki “giris, gelisme, sonug¢” iiclemesine hatta sosyal bilimler
alaninda gelistirilen kuramlara bu ii¢ evreli, ilerleyen tarih anlayisi hékimdir.
Ozellikle Aydinlanma siirecinde sekiilerlestigi iddia edilen diisiinme, Ronesans
resminde doniisen, diinyevilesen yani yeniden iiretilen “iktidar” bi¢imine benzer
bir doniisiim gecirir. Resmin i¢inden teolojik figiir ¢ikartilmis ancak gercgeve li¢
evreli zaman fikriyle ortiisiir bicimde ayni kalmistr.

Mesele yalnizca iktidara iliskin degil, ona baglh olarak ekonomik,
sanatsal, kiiltiirel ve hatta ekolojiktir. 19. ylizyildan bugiine kat edilen teknolojik
ve endiistriyel gelismelerin insanin varhigini olumsuz yonde etkiledigine dair
tartismalar devam etmektedir. 20. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan diigiiniimsel
modernlesme kuramlarina gére insanin makis kaderine karsi koyma ve dogay1
agma ¢abasinin sonucu olan gelismis teknoloji ve bilim, artik onun yeryiiziindeki
varligimmi tehdit etmektedir. Gerek tehdidin gerekse tehdit algisinin miisebbibi
modernlesme siirecinin ta kendisidir. Siirecin ulastigi asamada neden oldugu yan
etkiler bir sonun yaklastig1 diislincesini geri ¢agirir. Dolayisiyla “imal edilen
riskler” ve yan etkiler (Beck & Giddens & Lash, 1997), kiyamet inancin1 ya da
spekiilasyonlarini da beraberinde getirmistir.

Meselenin sanatsal boyutu ¢ercevesinde ele alinacak olan sinemada ise
kiyamet, hatta kiyamet-sonrasi temal1 farkli anlat1 yapilarina sahip birgok film
iretilmistir. Bu anlat1 yapilarini oldukga kaba bir ¢ergevelendirmeyle sinemanin
hem sanat hem de endiistri olusu gerilimi ekseninde gruplandirmak miimkiindiir.
Diger niteliklerinin yani sira filmlerin anlat1 yapisim ve 6zellikle film zamanini
nedensellige dayali olay orgiisii belirlemekte ve bu belirlenim “sanat sinemas1”
ya da “klasik sinema” ayrimi yapabilme imkan saglamaktadir (Bordwell, 2002,
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s. 95). Calismada amaglanan, sinemanin, hatta kiyamet filmlerinin tamamina
iliskin bir genellemeye ulasmak degildir. Bu temaya sahip filmlerden yalnizca
ucl secilmistir. Secilen filmler, calismanin da zamansal bakimdan klasik {i¢li
zaman anlayigi lizerine kurulmasina imkan saglamaktadir. Dolayisiyla filmler
modern zamam ve tarihi anlama bigimini belirleyen, arka plan1 Hz. Isa’nm
dogumu ve doniisiine dayali batili zaman kurgusundaki ii¢ evreyi takip
etmektedirler: Kiyametten 6nce Melancholia (Melankoli, Lars von Trier, 2011),
kiyamet esnasinda 20/2 (Roland Emmerich, 2009) ve kiyametten sonra Le
Temps de Loup (Kurdun Giinii, Michael Haneke, 2003). Boylelikle ¢alisma,
ilerleme giidiisiine dayali egemen zaman kavrayisi i¢inden filmlerin 6nerdikleri
“spekiilasyon”larla ayrilmaya, egemen olana bagil olan “6teki’ni degil, egemen
oldan muaf olan “bagka”y1 aramaya ve anlamaya c¢aligacaktir.

Kiyamet Diisiincesi: Tarihten Spekiilasyona

Bat1 diisiincesinde tarih, sonlu bir “ilerleme” hedefiyle kurgulanmistir
ve temelini teolojiden almaktadir. Tlkin Yahudi gizemciliginin déniislii gelenegi
ile anlasilabilir olan bu diisiincede ilerleme, evrenin Tanri’ya geri verilmesi
amactyla insanligin belli evrelerden gegmesi gerekliligine dayanir. Bu bir arinma
siirecidir ve insan son gorevini yerine getirmek {izere bu evreleri kat etmelidir.
Hiristiyan teolojisinde de zaman ve yasam tasarimi bu gorev ekseninde
orgiitlenerek devam eder. Teolojik ilkelerce belirlenen siirecte ilerleyen tarih, bu
sonul amaci gerceklestirmek iizere evrensel nitelikte tasarlanmistir. Tarihgi
“nesnel” ya da “tanrisal” olan plan1 kesfetmelidir. Bu plan vahiye dayanir ve
Tann vahiyle yalnizca gecmisin degil, gelecegin de bilgisini iletir. “Demek ki
Orta Cag tarih yazimi ileriye dogru, Tanri’nin 6nceden diizenledigi ve insanin
vahiy yoluyla bildigi bir sey olarak tarihin hedefine bakiyordu: Yani bir Gte
diinya bilgisi (eschatology) igeriyordu” (Collingwood, 2010, s. 99).

Ortagag siiresince devam eden bu ereksel zaman ve tarih anlayisinin igerigi
Ronesans’la birlikte deforme edilir. Insan giderek tarih anlayisiin merkezine
kendisini; bilgisini, deneyimini, yorumunu ve belki de hepsinden Onemlisi
“simdiyi” yerlestirmeye baslar. Artik insanin “Ne?” ve “Kim?” oldugu
sorularinin cevaplari diinyevi olanda da aranmaktadir. Boylelikle ilerleyen ama
sonlu olan tarih anlayisinin i¢inde simdi’ye de yer acilir. Simdi, 6zgiirlesme ve
gelisme idealiyle tarih diisiincesini sekillendiriyor gibi goriinse de aslinda siireg
iginde bu yeni diislinmenin, eskinin bigiminden ¢ok da uzaklasmamis oldugu
aciga cikar. Aslinda bu tarih bir bakima insanin Ortagagda biriktirdigi
tutkularinin da disavurumu, “insan tutkularinin tarihi”dir (Collingwood, 2010, s.
102). Hatta Aydinlanma siirecinde dahi teolojik zaman kurgusundan uzaklagsmak,
Ozellikle sosyal bilimlere iliskin kuramsal diisiinme siirecini bu kurgudan
soyutlamak miimkiin olamamistir (Aysevener, 2001, s. 171-176). Ronesans ve
dahi Aydinlanma teolojinin kurgusunu tamamen agamamis hatta tipki din gibi
yonelimini ge¢mise ve gelecege dogru belirlemistir:

Insan yasaminin aslinda kér, usdis1 bir is oldugu ve hep de dyle olmus oldugu
diisiincesine dayali oldugu halde, i¢inde iki dolaysiz gelismenin tohumlarini
tagtyordu: Gegmis tarih usdigi giiclerin oyunu olarak gosterecek olan bir
geriye bakis ya da daha tam bir tarihsel gelisme ve aklin egemenliginin
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yerlestirilecegi bir mutluluk ¢agi yaratmayi uman, bunun i¢in ¢abalayan
ileriye bakis ya da daha pratik veya siyasal bir gelisme (Collingwood, 2010, s.
127).

Modern bilme bigiminde Oznenin diislincesinin nesnesini pargalara
bolme, bolerek bilme yontemi tarih felsefesi i¢cin de gegerlidir. Tarihi
donemsellestirerek tanimlamak ve belli bir hedefe yoneltmek aslinda modern
diisiincenin teolojiden aldig1 onemli bir mirastir. Bu ¢alismada modernlesme ya
da modernite kavramlarinin herhangi bir 6n taki ya da sifatla betimlenmemis
olmast bu bilme bigimine karsit tutumun sonucudur. Ozellikle 19. yiizyilda
olusturulan kuramlar farkli ideolojileri ve hedefleri isaret etseler de (Comte’un
“Ucg Hal Yasas1”; teolojik, metafizik ve pozitivist halleri ile Hegel ve ardili olan
Marx’1n tarihin ilerleme siirecini lizerinde kurguladiklar1 diyalektik; “tez-antitez-
sentez” bu Kkarsithk i¢in iyi Orneklerdir) onceden belirlenmis bir “son”
diisiincesini salik verdikleri asikardir. Donemsellestirme denemeleri ve son’a
kavusmaya dayali kuramlar aslinda tarihin de tipki dogadaki gibi belli yasalarla
ilerledigi iddiasini tasimaktadir (Aysevener, 2001, s. 178-180). Boylelikle dinsel
dogmalarin yerini, gozleme ve deneye dayali bilimin yasalar1 almistir ancak
gergevenin sinirlart hala aymidir. “Hiristiyan diisiiniirler, en iyiye ulasmanin
diger bir deyisle kurtulusun, tarihsel siirecin sona ermesiyle olanakli olacagin
belirtmislerdir. Ozellikle Hiristiyan dgretisinin kurtulusa yonelme diisiincesi ile
ilerleme Ogretisinin gerceklige yonelme diisiincesi benzerlik gosterir. Bu
bakimdan, dinsel gelenegin bir uzantis1 olarak kabul edilebilir” (Aysevener,
2001, s. 181).

Hiristiyan teolojisinden 19. yiizyilin biiylik kuramlarina, Bati’nin sahip
oldugu zaman ve ilerleme anlayisi kuskusuz tek-tiplesmeye dayali bir
“evrensellik” iddias1 tagimaktadir. Oysa tarihin aktardigi gerg¢ek ¢ok boyutlu,
cok katmanhidir ve yorumlanisi bakimindan kiiltiirel farklar igerir. 19. ve
ozellikle 20. ylizyilda tarih yazimina iligkin bu “evrensellik” ve “cok boyutluluk
ve katmanlilik” karsitligi tarihin okunma/yorumlanma bi¢imini &zelde tarih,
genelde ise tiim sosyal bilimler alaninda tartismaya acar. Tarihsel olgular1 doga
olaylar1 gibi yasalarla ele alan pozitivist diisiinmeye karsit bir bakigla 19.
ylizyilin sonlarinda yorumsamaci yaklasim (hermeneutik) ortaya cikar.
Schleiermacher, Dilthey ve Gadamer gibi felsefe tarihinin dnemli isimlerinin
bast ¢ektigi bu yaklasimin esasi terclimedir ve elestirisini “agiklama” ve
“anlama” eylemleri arasindaki farkla insa eder. Bu elestiriye gore agiklama,
doga bilimlerinin; anlama ise tarihin meselesidir. Pozitivist yaklagima gore
bilimler tek olan gergekligin ancak farkli cephelerini konu edinebilir. Bu konu
edigin yolu, yontemleri aynidir ve hepsinin sonugta ulastigi genel yasalardir.
Yorumsamaci yaklagim “agiklama” ve “anlama” arasindaki ayrimla bu bakista
bulunmayan “duygudasliga” vurgu yaparlar (Dinger, 2002, s. 3-4). Her bir olay
ya da olgunun kendi i¢inde kosullar1 vardir ve bu kosullar diger olgu ve
olaylarla baglantilidir. Dolayisiyla bir ilerleme ¢izgisi, kronoloji yaratarak tarihi
yazmak ya da bu tarihin evrensel oldugunu iddia etmek kuskusuz gergegi
anlamaya iliskin degil, gelecegi simdide belirlemeye yonelik bir miidahaledir.
Zamana ve tarihin nesnesini olugturan olay ve olgulara belli bir ¢erceveden
bakan tarih yazarinin iirettigi, bu olay ve olgularin yorumudur ancak. “Tarihsel
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olaylar1 kronolojik olarak siralamak ve siralamalari ayrintilh agiklamalarin
dayanagi olarak gormek tarihsel diislincenin yanilgisidir. Bu yamnilgi, tarihin
doga bilimleri ile ayni tiirden bir bilgi tirii oldugu diisiincesinden
kaynaklanmaktadir” (Aysevener, 2001, s. 183).

Ozellikle 20. yiizyilda pozitivist anlayisin olgularin neden-sonug
iliskilerine yaptigi vurgu nedeniyle “genelleme” ve ‘“neden” kavramlar
tartismanin merkezine yerlesir. Oysaki doga bilimlerine benzer bicimde “tarihi
bilimselci bir tavirla ele almak”, tarihi aslinda ait olmadig1 mekanik ve yasali bir
alanda tanimlamaya zorlar. Doga bilimlerinin amentiisii olan “neden”, tarihin
yok sayma liiksiine sahip oldugu bir fazlalik degildir. Ancak diisiinme
tarihindeki temel problem, tarih yaziminda “dogal neden” ve “tarihsel neden”
arasindaki ayrimi doga bilimleri ve tarihin farkli bilme bigimleri olduklar
kabuliiyle yapilmamasindandir. Neden ve nedensellik, Antik Yunan’dan hatta
daha yakin bir tarihle Descartes’dan beri batili diisiinme bigiminin ¢ergevesini
belirlemektedir. Bu cergeve de kuskusuz bilginin gegerliligine dolayisiyla
genellenebilme 06zelligine referans vermektedir (Dinger, 2002, s. 3-6).
Descartes’in hedefledigi sey, tiim bilimleri ilintilendiren, bir arada tutan bir
yontem bulmaktir ve bu hedefe ulasabilmek i¢in kesin bilgiye ihtiya¢ duyar.
Kesin bilginin temeli “ben”dir. “Diisiiniiyorum, Oyleyse varim” deyisiyle
diisiinmesine nesne olan her seyi ben’in garantorliigiine indirger ve artik siiphe
edemeyecegi bir nedeni vardir: Akli. Boylelikle Descartes Bati diisiinme
bi¢iminin temelini olusturan ben’i ve akli merkeze yerlestirir.

18. yiizy1ll Aydmlanmasinin onerdigi, akil ve matematigin kesinligi
lizerine konumlanan diisiinme bigimi yasami genellestirilmis, kesin bilgiyle
aciklamaya ¢alismistir. Ancak 19. ve ozellikle de 20. yiizyilda meydana gelen
ekonomik, politik ve kiiltiirel gelismeler modernlesme siireciyle vaat edilen
evrensel, kesinlikli, denetlenebilir bilgiye her alanda ulasmanin imkansizliginm
ortaya ¢ikarir. Siire¢ i¢inde birgok kavram, tanim ve hatta kuram i¢ ice gecerek,
belirsizlesmistir. Bu durumda kavramlar ve kuramlar bir¢oklar: tarafindan
yeniden ¢er¢evelendirilmeye ve belirsizlik asilmaya ¢alisilmistir. Yine de ortaya
¢ikan gecmise gore devasa bir belirsizlik ortamidir. Modernlesme siirecini
gelinen agsamasinda “belirsizlik”le tanimlayan birgoklar1 gibi, diisiiniimsel
modernlesme kuramcilarindan Beck i¢in de 20. yiizyilin sonlarinda belirginlesen
bu belirsizlik halinin temel nedeni “6teki”nin yitirildigi Berlin Duvari’nin
yikilig1 ve teknolojinin kitlesel bir tehdit bi¢imine doniistiigii Cernobil faciasidir
(Beck, 1999, s. 9-15). Siire¢ iginde gelenck ve gelenege bagli olan giiven
mekanizmalar1 yerlerini belirsizlige ve risklere birakmiglardir. Modernlesmenin
temas ettigi her alan kayganlasir ve insan kendisini demirleyebilecegi kalic1 bir
liman bulamaz.

Calismada “belirsizlik” kavrami ile dogrudan iligkili olarak 6ne siiriilen
“spekiilasyon” kavrami ¢ift yiizliidiir. Bir yiiziiyle belirsizlik ortamiyla uyumlu
olup modernlesme siirecinin ugucu niteligini beslerken, diger yiiziiyle igerdigi
belirsizlik araciligiyla deneyimlenen uguculugun nedenlerini ortaya ¢ikarmanin
imkanin1 da tasir. Bir¢ok farkli baglama gore konumlandirilabilen
spekiilasyonun etimolojik kokeni “specere”den (gdrmek) gelir ve sozliikk anlami
vurgunculuk, karaborsacilik, matematikte saptirma ve felsefede kurgu, kurama
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dek acilmaktadir. Bu calismada spekiilasyonun bir kavram olarak
diisiiniilmesinin, 21. yiizyilda neredeyse bir gereklilige doniistiigi one
siiriilmektedir ¢linkii spekiilasyon agiklamadan ¢ok, anlama bi¢imlerine referans
vermektedir. Gegmisin vaatleri gerceklesmemistir. Yeniye ihtiya¢ vardir ve
yeniye imkan saglayacak ise belirsizlikle uyumlu olan spekiilasyondur.

Protestan ahlakini ydnlendiren zaman lokomotifi, uzun vadedeki amaglar
agkina simdiki zamanda ertelenmis doyumlardir. [...] yani demir kafesin
sirrinin bu zaman lokomotifi olduguna inaniliyordu. Doyumu ertelemek
Ozdisiplin saglayabilir, mutlu olun ya da olmayin, metanetle caligirsiniz,
¢linkii ileride gelecek o odiile odaklanmigsinizdir. [...] Gelecegi diiglinerek
tasarruf yapmak, Protestan Ahlakinin 6z, artik giivenli olmayan zay1f yapilar
nedeniyle gecerliligini yitirdi (Sennett, 2009, s. 59).

Gelecege duyulan inancin gerek teolojide gerekse bir bakima onun
devami gibi okunabilecek modernlesme siirecinde itibarini yitirmesi, ilerleme
diislincesinin motoru olan nedenselligin zincirini de soker. Ortaya ¢ikan yalnizca
bir zincir bosalmasi degil, zincirin her pargasinin etrafa sagilmasidir. Gelinen
noktada hi¢ kimse zincirin neden koptugu sorusunu soramaz c¢iinkii sonuglar,
nedenleri tarafindan c¢oktan terk edilmislerdir. Artik mesele nedenlerin bilimsel
mi tarihsel mi olduklarina karar vermek degil, bir atalet durumu olan sonuglar
evreninden nasil ¢ikilacagidir. Artik hi¢ kimse domuz gribinin ya da zehirli
kenelerin neden ortaya ¢iktigin1 dahi sorgulamamakta, bunlarin neden olduklar
ortamlardan uzak durarak tedbir bigimlerini ve tavsiye edilen ilaglar
tiiketmektedir. Bu tiir spekiilasyonlar sermayenin devir zamani ile dogrudan
iligkiliyken, diger yandan g¢ercevedeki resimde ne kutsallar ne de tiiccarlar
goriinmektedir. Zamanin bu noktas: kimilerine gére “sonra’nin alani, teolojide
s0zil edilen geri doniisiin ya da geri sayimin zamaniyken kimilerine gore ise saf
belirsizligin, bilinen hicbir gelenekle agiklanamazligin zamanidir.

Artik biz “biiyiisii yitmis” din-sonras: bir ¢agda yasadigimiz igin bu tiirden
afetleri, biiyiik dogal dongiiniin bir pargasi ya da tanrisal gazabin bir ifadesi
olarak anlamlandiramiyoruz —bunlar artik, cok daha dolaysiz bi¢imde, agik
bir nedeni olmayan yikici bir 6fkenin anlamsiz miidahaleleri olarak
yasantilaniyor (Zizek, 2012, s. 60).

Her spekiilasyon kendisini bir temel {izerine insa eder. Bu baglamda
“gelecege” iligkin “simdide” iirettigi her iddia ile kendisinden oOncekini,
“gecmisi” ve gelenegi icinde tasir. Genelde tarih yazimi, 6zelde ise sinemada
kiyamet temas: iizerinden diisliniildiigiinde ilk ele alinmasi gereken spekiilasyon
binyilciliktir. Hiristiyan teolojisindeki bin yil/kiyamet spekiilasyonlarindan biri
Armagh baspiskoposu ve Dublin koleji alimlerinden Ussher’e aittir. Ona gore
Yaratilis ile Hz. Isa’nim yeryiiziine doniisii arasinda alt1 bin y1l bulunmaktadir
¢linkii Tanr1 diinyay1 alt1 giin calisarak yaratmistir. Siileyman’in tapmagi bu
siirecin tam ortasindadir ve Hz. Isa bundan 1000 y1l sonra dogar. Hz. isa’dan iki
bin yil sonra Tanri’nin dinlendigi yedinci giliniin baglayacaktir (Gould, 2000, s.
26). Doniisiin zamant Ussher’in ve digerlerinin spekiilasyonlarina gore 21.
yiizy1li gdstermektedir. iste bu nedenle bugiin kiyamete iliskin gerek bilimsel
gerekse sanatsal spekiilasyonlar artmakta, gelmekte olan son neredeyse her
alanda haritalandirilmaya ve takvimlendirilmeye c¢alisilmaktadir. Bilim ve
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sanatin disinda, sona iliskin kurguya sahip uygarliklarin (Aztekler, Mayalar vd.)
ya da popiiler kisilerin spekiilasyonlar1 tekrar okunarak, yeniden
yorumlanmaktadir.

Ronesans’la baglayan zihniyet doniisiimii de kiyamet inancindan
Ozellikle diisiinmenin bi¢imi bakimindan muaf degildir. Gelenegin yerini alan
modernin ilerleme siirecinde kiyamet de bi¢im olarak varhigini siirdiiriirken
igcerigi doniigmiis, diinyevilesmistir. Siirecin ekonomik ve kiiltiirel boyutlar
kiiresel diinya diizeni ile birlikte diisiiniildiigiinde, uygarligin geldigi asama
kendisini tehdit eden bir boyuta ulasmistir. Diisiinlimsel modernlesme
kuramcilarinin iddia ettikleri gibi, modernlesme siireci kendi iizerine
evrilmektedir. 19. yiizyilda Marx is¢i sinifinin bilinciyle kitleler i¢in olumlu
yonde bir tarihsel doniigiimiin gergeklesecegini iddia etmistir. Ancak 20.
ylizyilin ikinci yarisiyla bu ve daha bircok olumlu iddianin tersine, tarihin
motorunun modernlesmenin geligsmislik diizeyinin gostergesi olan teknolojilerin
“yan etkiler”i oldugu oOne siiriilmiistiir (Beck, 1999). Bu baglamda Cernobil
facias1 bir ¢esit kiyamet olarak diisiiniilebilir.

Neredeyse her kiiltiir birgok kiyamet spekiilasyonuna sahiptir. Gelecege
iliskin bu ¢oklu bakis ve anlama, tarih felsefesindeki agiklama ve anlama
gerilimini de i¢inde sakl tutar. Tarihin sonunun Hz. Isa’nmn diinyaya doniisii ile
gelecegi gibi, kimi spekiilasyon teolojiden referans alirken; kimi spekiilasyonlar
da insan bedenine, gelisen teknoloji ve evrene iligkin bilimin ulastigi gelismislik
diizeyini isaret etmektedir. Bu bilindik spekiilasyonlar gercevesinde Zizek de
kiyamete iliskin {i¢ senaryodan s6z eder: Bunlardan ilki simdiye kadar tarih
felsefesi lizerinden s6zii edilen “Hiristiyan-koktendinci” kiyamet inanci iken,
digerleri New Age ve techno-digital-posthuman evrimidir (2012, s. 13). Bunlar
farkli inanig ve olgulari referans alan kiyamet spekiilasyonlaridir. Nedenler farkli
ya da belirsiz olsa da kiyamette sonug hepsi i¢in aynidir. Tiim bu spekiilasyonlar
aslinda gelecegi tanimlama ve bu tanim iizerinden simdiyi anlamlandirma
cabasidir. Dolayisiyla kiyamete iliskin her tiirlii spekiilasyon aslinda bir nevi
gelecegin tarihini simdide yazma ¢abasina denk diismektedir. Giinliik gazeteler
gelecegin tarihini simdide yazma girisiminin birer aktoriidiir. Mizanpajda 6zel
olarak ayrilmis kutularda her giin gezegenler, kahvenin faydalari, yeni bilimsel
buluslar vb. ile ilgili ¢esitli spekiilasyonlar yayinlanir. Bu koselerde tartigilan
konulara benzer bir ornegi Zizek de verir: “ABD gizli savunma servisleri, insan
beynine hassas elektromanyetik dalgalar gondermek suretiyle duygu ve
davraniglar1 disaridan kontrol etmek amaciyla araglar gelistiriyor ve bunun igin
genis ¢apli ve uzun dénemli bir proje baslatmis bulunuyor” (2012, 13, s. 40-41).
Bu haberlerin “dogru” ya da “yanlis” olarak degerlendirilebildigi zamanlar
geride kalmisgtir.

Heniiz gelmemis, ger¢eklesmemis olanin tarihini yazmaya ¢abalamak —
teolojinin ereksel tarihi bir yana konursa- spekiilatif bir tutumdur. Tarihin bu
yazim bigimi ancak “zaten tarihin sonunda olundugu” spekiilasyonuyla anlamli
hale gelebilir. flerleme giidiisiine iliskin yazilan tarih, bir anlamda nedenlerin
sonuglarmi terk ettigi, sonsuz bir atalet durumunu isaret eden “simdi’nin
tarihidir ya da artik tarihe iliskin bilgilerin son’dan baglayarak tekrar
sorunsallastirilmast gerekmektedir. Sona iliskin giincel goriislerse iki kutupta
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toplanabilir. Ilk kutup Aydinlanma degerlerinin artik gegerligini kaybettigi
diislincesine sahiptir ve yeni dénemin degersizlik ortaminda bu degerlerin geri
cagrilmasi gerekliligine inanir. Ikinci kutup ise Aydinlanma karsitlar1 olarak,
Aydmlanmaci degerlerin ve bu degerler ekseninde olusturulmus tarih fikrinin
tekrar ele alinmasi gerekliligini savunur (Horrocks, 2000, s. 15). Daha once
“miidahale” olarak tanimlanan evrenselci tarih anlayisi1 da g6z Oniinde
bulunduruldugunda ¢aligmanin topyekin 6nerisi bu noktada ortaya ¢ikmaktadir:
Spekiilasyon ¢ift yiizlli bir kavramdir. Egemen olana igaret eden yiizii belirsizligi
besleyerek, modernlesme siirecini pekistiren nitelige sahipken; diger yiizii
yarattig1 belirsizlik ortamiyla ¢oktan yitirilmis “nedenleri” diriltmenin imkanim
saglar.

Sonun gelisi ve tarihe iliskin farkli bir bakisa sahip olan Baudrillard,
tarihin gelinen noktasinda insanin fosil ve klon arasinda bir yerde sikisip
kaldigini; sanat eserinin de dogup yasayip miizede 6lmek yerine, dogrudan
miizeye gittigini ¢linkii sanal fosil oldugunu iddia eder (1997, s. 449). Ayrica
2000 y1li da gergeklesmemistir, bu yiizyilin tarihi sonsuz kere tekrar yasanmustir.
Bu, gelecegin olmadigi bir binyilciliktir (Baudrillard, 1997, s. 447). Beauburg’a
yerlestirilmis dijital saatin milyonlarca saniyeyi geri sayiyor olusunu
modernitenin zamanla iligkisinin tersine cevrilisinin miikemmel bir sembolii
olarak degerlendirir. Artik zaman ileri dogru sayilamayacagi gibi, sondan
baglayan bir kesintiyle anlagilmalidir. “Son ile kendinizi ayiran saniyeleri
saydiginizda gercek sudur ki zaten her sey sondadir, bizler ¢oktan sonun
Otesindeyiz” (Baudrillard, 1997, s. 447).

Bu saat ylizyilin sonunun miikemmel bir semboliidiir, ¢linkii zamani geri
saymaktadir. (...) Zira geri sayim sadece yeni milenyumumuzla bir
bombaymis gibi yiizlesmemizi degil, ayrica zamani, bir birikmeden ziyade
eksilme ve tilkenme olarak kurgulamamizi temsil eder. Baudrillard’a gore,
tarih ve zaman, gecmisteki baslangi¢ noktasindan baglayip ileriye dogru
biiyiiyen degil, sifira dogru azalan seylerdir artik” (Horrocks, 2000, s. 43-44).

Baudrillard i¢in bugiin insanlik derin bir koma halindeki zaman ve tarihi
deneyimlemektedir. Bu deneyim kendisini sonsuz bir krizle tanimlayan
milenyumun histerisidir. Artik bir son yoktur ve sonun Otesinde, paralel bir
evrene yayilan transpolitik, transseksiiel, transestetik bulunmaktadir. Aslinda bu
geri sayim da bir cesit dliinyanin otomatik yok olusuna denk diismektedir
(Baudrillard, 1997, s. 448). Bildik anlamiyla ilerleyen zamanla belirlenen tarihin
ortadan kalktigini iddia eder ve tarih artik bir simiilasyondur. Tarihin simiilasyon
oldugu iddias1 kuskusuz gelecek kadar gecmisi de belirlemekte ve insani bir
daha asla diisiinlip eyleyemeyecegi, adeta gazsiz bir ortama hapsetmektedir.
Ilerleyen ve son hedefine yazgili tarihte sonun kendisi sonsuzlasmistir. Oysa bu
calismada tarih ve spekiilasyon kavramlar1 arasinda bir iligki kurularak
spekiilasyon kavraminin belirsizliginden dogabilme ihtimali olan umut sakli
tutulmaya calisilmaktadir. “Dogrusal, ilerlemeci zaman kavramimiz tartigsmali
duruma gelirse, mantiksal olarak ‘son’ diisiincesi ya da sonun durmadan
ertelenmesi fikri de tartismali olacaktir. Oyleyse son da yapay
olmalidir” (Horrocks, 2000, s. 7-8).
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Sinemadan Kiyamet Spekiilasyonlari

Sinema yasamin ne oldugu, ne olmasi gerektigi ve ne olacagina iliskin
spekiilasyonlar iiretmektedir. Ancak bu iiretimin bi¢imi yani anlati yapilar
iiretilen filmin ana akim ya da sanat sinemasina iliskin kaygilara baglh olarak,
“belirsizlik” ekseninde ortaya ¢ikar. Ozellikle sanat sinemas: modernitenin
icinde bulundugu bu belirsizlik durumunu bir imkan olarak kullanir. Klasik
anlati bi¢imini olaylar arasindaki neden-sonu¢ zincirini kirarak ve karmasik
psikolojik oriintiiye sahip karakterler kullanarak kiran sanat sinemasi, kendisini
gergekeilikle tanimlar. Aslinda sanat sinemasi bir anlamda da karakterlerin
belirsiz amaglar1 hatta amagsizliklariyla tanimlanabilir. Dolayisiyla klasik
sinemadaki sonuca kilitlenmis, hatta sonun izinde yolculugunu tamamlayacak
olan kahramanin yerini, psikolojik bakimdan asir1 hassaslagsmig karakter alir.
Seyirci bu belirsizlik iginde ortaya c¢ikan sorunlari asmak iizere gercgekei
nedenler aramak zorundadir. Eger belirsizlik diizeyi giderek artarsa yapilacak
sey, anlatiy1 agik-uglu birakmak ya da nedensizce bitirmektir (Bordwell, 2002, s.
96-99). Iste bu 6zellik sinemanin belirsizlik yaratarak, nedenleri sorgulamanin,
baska spekiilasyonlar iiretmenin ve sonug¢ olarak yeniyi aramanin imkanim
saglar.

Klasik sinemada ise durum tam tersidir. Karakterler belli bir hedefe
kilitlenmis, psikolojik agidan kolaylikla tanimlanabilirdir ve film iyi ya da kotii
mutlaka belirli bir sona sahiptir. Filmin zamani nedensellik iliskilerinin —ki
genellikle ¢ifte nedensel yapiya sahiptir- diizenli dizilisleriyle belirlenir. Antik
Yunan tiyatrosundan beri en bilindik yontem olan klasik anlati yapist o denli
tekrar edilmistir ki tretilen filmlerin ¢ogu yapisal anlamda birer kliseye
doniigmistiir (Bordwell, 1985, s. 157). Bu siire¢ modernlesme siirecinin kat
ettigi ile Ortiigiir. Diigiiniimsel modernlesme kuramcilarimin da iddia ettikleri
gibi, ilerlemeye dayali yazgisini kat etmistir ve yolun sonunda artik kendisi
tizerine donmektedir. Bu kendi ilizerine doniisiin klasik sinemadaki, 6zellikle
Hollywood sinemasindaki yansimasi sinema teknolojilerinin sinemanin dilinin
yerini almasidir.

Sinemada kiyamet genellikle salginlar, depremler, tsunamiler, uzaylilar,
zombilerle hatta bilim ve teknoloji gibi klise nedenlerle birlikte gelir. Klasik
yapiyla tasarlanan bu tiir filmler i¢in mutlak son, iki bi¢imde belirir; ya gezegen
olarak diinya ya da diinya {izerindeki yagam yok olur, ikincisinde ise beklenen
Mesih tiim diinyay1 kurtarir. Filmde kitleler kahramanla 6zdeslesseler de bu
spekiilatif gelecegin yalnizca magdurudurlar. Bu kabullenilmis magduriyetin
temel nedeni gelecege iliskin umudun, beklentinin, kendi kendisini kurtarma
fikrinin, “aklin1 kullanma cesaretinin” yitirilmis olmasidir. Bu yiizden kiyameti
konu edinmis filmlerin ¢ogu “yabancilagma” kavrami {izerinden
sorunsallagtirilabilir: Dogaya, emegine, emeginin iiriiniine ya da tiir iligkilerine
yabancilasma (Marx, 2000). Daha genis bir ¢ercevede sdylenebilir ki bugiin
modern insanin -zaten yapay ve digsal olan- modernlesme siirecinin temeli ve
biricik degeri olan zamana yabancilastigi sdylenebilir. Zaten digsal olan modern
zamana yabancilasmanin beraberinde getirdigi belirsizlik, tarih bilincinden
referans alan diisinme big¢iminden uzaklasarak simdinin sonsuz ataletine
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stkismig kitlelerin tepkisizligini siirekli yeniden iiretmektedir. Bu yabancilasma
durumu da kryamet diislincesini giindemde tutan ve besleyen biricik kaynaktir.

Eskiden sinema ve (kendine 6zgi teknigin ¢ilginca kullanimi da dahil olmak
lizere romana Ozgili, mitik, gergek disin1 kapsayan) diigsel arasinda canli,
diyalektik, dolu dolu ve dramatik bir iligki vardi. Bugiin sinema ve gergek
arasindaki iliski bunun tam tersi sayilabilecek negatif bir iligkidir ¢linkii hem
gercek hem de sinema Ozgiinliiklerini yitirmislerdir. Birbirlerine dogru asla
birbirlerine dokunamayacak bir sekilde ilerleyen iki soguk medyanin yani
mutlak bir gergek i¢inde yok olmaya ¢alisan sinemayla uzun bir siireden bu
yana sinematografik (ya da televiziiel) hiper gergeklik tarafindan emilmis bir
gercekligin cinsellikten arindirilmig nisanliligi, “cool” bir sug¢ ortakligi ve
iletisimden yoksun birlikteligi (Baudrillard, 1998, s. 66).

Pozitivist diisiinme geleneginin ilerlemeci, nedensellige dayali,
“aciklama” kaygisiyla belirlenmis ve {iglii zaman kurgusuna sahip olma niteligi
ile ortiisen klasik sinemanin genellemeye dayali yapisi yerine, yorumsamaci
yaklagimin “anlama” kaygisinin temel alindigi ve bu kaygi ile sinemada
uretilebilecek spekiilasyonlarin 6nemine dikkat ¢eken bu calismada kiyametle
ilgili {i¢ film ¢oziimlenmektedir. Bu filmlerin bir araya getirilis bigimleri klasik
anlatinin iglii zaman anlayisiyla eslesiyor gibi goriinse de oOzellikle
Melankoli’nin ve Kurdun Giinii’nlin anlat1 yapilarinda barindirdiklan elestirel
tutumla klasik anlat1 kirilmaya ¢alismaktadir.

Melankoli: Kiyametin icinde Kiyameti Beklemek...

Melankoli’nin diinyanin sonuna iligskin iki boliimden/sekanstan olusan
bir hikayesi vardir. Birinci bolimde Justine’in melankoliyi, ikinci boliimde ise
Claire’in Melankoli gezegenini nasil karsiladiklar1 anlatilir. Justine ve Claire iki
kiz kardestirler, dolayisiyla ikisi de bir digerinin hikayesinde yer almaktadir.
Hikaye zamansal akisi bakimindan diiz ¢izgiseldir. Melankoli hem yasamin
anlamin1 sorgularken herhangi bir cevaba ulasamayanlarin deneyimledikleri
durumdur (melankoli) hem de diinyaya carpmak iizere olan gezegenin adidir
(Melankoli). Iki farkli melankoli arasindaki ayrimla Lars von Trier zaten bir
kiyametin i¢inde yagamakta oldugumuzu, Baudrillard’a yakin bir durusla
gostermigtir: Kiyametin i¢inde kiyameti beklemek.

Film temel meselesi olan Melankoli gezegeninin diinyaya c¢arpmasi
dahil 6nemli figiir ve olaylarin siralandig1 gergekiistii sahnelerle baslar. Bu
sahnelerin hemen ardindan “zaman” kavramina referans veren, ufka agilan
oldukga diizenli bir bahg¢enin ortasinda devasa bir giines saati gdze ¢arpar. Saatin
iki yaninda bulunan siis agaglarimin golgeleri ilgi c¢ekicidir. Sagli-sollu
siralanmis olmalarina ragmen her iki taraftaki agaclarin gdlgeleri ortadaki giines
saatine dogru diismektedir. Bu da bir yandan zamana biat eden yasami
simgelerken, diger yandan giines digsinda bir 151k kaynagi daha olduguna
(Melankoli gezegenine) isaret etmektedir.

Film, “Bolim I. Justine”le devam eder. Gelin (Justine) ve damat
(Michael) olduk¢a uzun ve genis bir limuzinle daracik bir yoldan ilerlemektedir.
Araba yolda sikisir ve kalir. Bu sikisip kalma yalmizca birka¢ saat siirecek
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evliligin de habercisidir. Gelinle damat yiirlimek durumunda kalirlar. Diigiiniin
yapildig1 yere (ablasinin kirdaki saraya benzeyen evine) geldiklerinde gelinin
ablas1 (Claire) ve enistesi (John) onlar1 karsilar ancak oldukca kizgindirlar.
Ablas1 bu gecikmenin planlarinin arasinda olmadigini sdyler. Oysa Justine’in
diiglinline iliskin herhangi bir telast ya da gerginligi yoktur, hatta bu durumu
umursamaz. iki karakter arasindaki zithk da serimlenmis olur. Salona girilirken
gelenege gore, herkesten kavanoza fasulye atmalar1 ve fasulyelerin sayisim
tahmin etmeleri istenir. Justine bunu da umursamadan igeri girer ancak Michael
atip gercekei olamayacak denli biiyiik bir say1 soyler.

Diiglin devam ederken Justine bahgeye ¢ikar. Onun da davranislarim
belirleyen ruh halinin ilk bakista umursamazlik oldugu diisiiniilse de gercek oyle
degildir. Lars von Trier, Justine karakterinin kendisine benzedigini, karakterin
kiyamet kehanetleri ve depresyona iliskin deneyimleri iizerinde temellendigini
soyler (Thorsen, 2011, s. 3). Justine, duvaginin bir parcasini bahgede yere
atmigtir ve golf arabasma binerek teleskobun yanma gider. Golf arabasina
takilan gelinligini ¢eker ve bir parcasii yirtar. Gokyiiziindeki yildizlara bakar,
bir slire sonra salona doner. Justine’in i¢kin olarak deneyimledigi melankoli,
Melankoli gezegeniyle dissallasacak ve gozle goriiniir bir sona ulasacaktir.
Claire elindeki programa gore davetlileri miizigin oldugu salona ¢agirir. Herkes
giilimseyerek dans etmektedir. Justine yine kendi diiglinlinli umursamayarak
uykusu gelen kiiciik yegeni Leo’yu uyutmak iizere odasma gotiiriir. Kiigiik
cocuk teyzesine “birlikte magara yapacaktik...” der. Bu 6nemlidir ¢linkii filmin
ve dolayistyla diinyanin da sonunu bu sihirli magarada karsilayacaklardir.
Justine, Leo’nun yataginda uyuyakalmistir. Claire gelir, onu uyandirir. Justine
“Kendimi toparlamaliyim” der ve Claire sorar, “Neler oluyor?”. Justine kesik
kesik climleler kurarak devam eder; “Bunu atlatmaya g¢alistyorum”, “Dua
ediyorum”, “Cabucak bitsin diye”, “Dayanmak gergekten ¢ok zor”.

Enigtesi John, Justine’e mutlu olmasi gerektigini ¢ilinkii diigiinii i¢in ¢ok
para harcadigini sdyler ve ¢ikarken sorar: “Golf sahasinda ka¢ delik var?”
Justine cevap verir: “On sekiz”. Bu da 6nemli bir detaydir ¢linkii diinyanin
sonundan saray benzeri evindeki yalnizliktan kagarak kurtulmak isteyen Claire,
oglu Leo ile birlikte kdye ulasmaya ¢alisacak ancak on dokuzuncu delikten geri
donecektir. Salona dondiigiinde patronu Justine’i igse yeni aldig1 Tim ile tanistirir
ve stirekli ona verdigi yiiksek maastan bahseder. Patronun asil derdi Justin’den
tasarladiklar1 kampanyanin baghgini 6grenmektir ve Tim’i bu isle gorevlendirir.
Heniiz ifade etmese de Justine, isinden de patronundan de nefret eder.

Gelin ve damat odalarina ¢ikar. Damat soyunurken Justine “bir dakika”
der ve gider. Bu bir dakika asla gegmeyecektir. Michael bu kez duruma ¢ok
bozulmustur. Justine, Tim’in saskin bakiglar1 altinda onunla birlikte olur. Daha
sonra salona doner, babasiyla dans eder. Babasii ugurlarken ondan kalmasinda
israr eder ve sabah birlikte kahvalti yapmak ister. Bahgede devam eden partiye
doner, patronu hakkindaki gergek diisiincelerini onun yiiziinde soyler. Patron
sinirle partiden ayrilir. Patronunun pesi sira heniiz evlendigi kocasi da diigiinii terk
ederken Justine durumu umursamaz, Michael’a “Ne bekliyordun ki!” der, Michael
de bunu “Haklisin” diyerek onaylar. Bu durum, Justine’in umursamazligi Claire’i
delirtir ve Justine’e ondan nefret ettiSini soyler. Bu nefret aslinda Claire ve
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digerlerinin oynadiklar1 sinifsal oyuna Justine’in katilmamasi sonucunda agiga
cikan anlamsizliktan kaynaklanir. ikinci nefret dalgasi gezegenin ¢arpmasina
ramak kala yasanacaktir. Tim patronun ve damadin gittiklerini gorerek Justine’e
igbirligi Onerir. Hem ona gore sevigmislerdir de. Gorevliler Claire’e kavanozdan
678 fasulyenin ¢iktigini ve bunu kimsenin tahmin edemedigini sdylerler. Bu
durum artik Claire’in umurunda degildir. Justine babasinin odasma gider ve
babasinin ona biraktig1 notu goriir; eve birakilma teklifine hayir diyemedigi i¢in
gitmistir. Ertesi sabah uyanirlar ve Justine ile ablasi Claire atlara binmeye giderler.
Justine’in bindigi Abraham adh at kiiciik dere iizerindeki kopriiyli gegmemekte
wsrar eder. Bu, filmde iki kez tekrarlanan, “iki evre’yi igaret eden bir sahnedir.
Justine basini gége kaldirir ve ilk evrede, yildizlarin artik gériinmedigini fark eder.

II. Boliim Claire’in gozlinden anlatilir. John yaklagsmakta olan Melankoli
adli gezegene iligkin spekiilasyonlari internetten takip eden Claire’e kizar. Onlarin
gercek olmadiginmi iddia eder. Bilim insanlarmin g¢arpismanin olmayacagini,
Melankoli’nin diinyanin yanindan gegecegi savini tekrar eder. Claire’in “o aptal
gezegenden korkuyorum” climlesini “muhtesem gezegen...” olarak diizeltir. Ona
gore Melankoli gezegeni gorebilecekleri en giizel manzaradir ve yaklagsmasina
daha bes giin vardir. Justine ise yasamaktan neredeyse vazge¢mistir.

Claire melankolinin ne oldugunu dahi anlayamaz. Justine’i igine
gomiildiigii melankoliden ¢ikarmak ve hayata dondiirmek umuduyla ¢ok sevdigi
koftelerden yapar. Ancak Justine zar zor yemek masasma ulasir ve masada Leo
teyzesine yine magara yapip yapmayacaklarini sorar. Aslinda bu soru filmin
biitiiniine bakildiginda “kiyamet ne zaman kopacak?”” sorusuna denk diismektedir.
Justine kofteden bir parca alir, ¢igneyemeden cikartir ve aglamaya baglar.
Neredeyse tiim insanlar gelecek i¢in, Melankoli gezegeninin ¢arpma ihtimali i¢in
endiselenirken, Justine’in melankolisi bagkadir. Von Trier’e gore Justine’in
Ozledigi gergek degerdir. Bu hepimizin i¢inde oldugu bir durumdur ve
melankoliyle bagimizi sanat tizerinden kurariz (Thorsen, 2011, s. 6).

Leo laptopu alip teyzesinin odasinda agar, annesinin Melankoli
gezegenini arastirdig sayfalar agiktir ve gezegenin bir diger adinin “gecip giden”
oldugunu okur. Oysa ne melankoli ne de Melankoli gegip gidecektir. Bu esnada
odaya Claire gelir, korkacak bir sey olmadigini sdyler. Justine yatagindan kisik bir
sesle Claire’e “Bir gezegenden korkacagimi saniyorsan ¢ok aptalsin” der ¢iinkii
Melankoli gezegeni onun deneyimledigi melankolinin digsallasmasi olabilir ancak.
Bu durumda Justine kisisel kiyametini zaten yasamaktadir. Diger yandan bu climle
Claire ve Justine’in kaygi kaynaklarmin tamamen farkli oldugunun ilanmi iglevi
goriir. Filmin en rasyonel, dolayisiyla da bilime inanan ve kapitalist zihniyete
sahip karakteri olan John, Melankoli gezegeni konusunda oldukg¢a rahat
gdriinmesine ragmen gizlice benzinden gidaya birgok malzeme stoklamustir. ki
kiz kardes yine at binmeye giderler ve Justine’in bindigi Abraham yine kopriiden
geemez. Bu ikinci evreye gegistir ¢iinkii artik gezegen goriinmeye baglamistir.
Heniiz baslangi¢ sahnelerinde ve gergekiistii bigimde gezegenin diinyaya ¢arpma
am verilse de filmde kiyametin zamani i¢in Hiristiyan teolojisinden miras alinan
li¢ evreli zamanin kullanildig1 belirtilmelidir. Justine gezegeni gordiigiinde alayl
bir sesle “Iste gecip gidenimiz” der.
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Filmin aciliginda bahgede goriilen devasa giines saati artik kiigliciiktiir.
Diinyanin zaman azalmstir. Claire gece uyuyamaz ve kendisi gibi uyuyamamis
olan Justine’i takip eder. Justine dere kenarina gider ve gezegeni net bicimde
gorebilecegi taslarin lizerine uzanir. Justine gezegenin bedenine yanstyan 1siklar
ile sevigmektedir. Bu sevigme onun melankolisi ile 6zdeslesmesine, onu
kabullenmesine neden oldugu i¢indir ki bundan sonra Justine, hem
melankolisiyle hem de Melankoli’yle barisir. Sabah uyandiklarinda John ve Leo
teleskopu evin Oniine getirmislerdir. Leo gezegenin ne kadar yaklasip
uzaklagtigin1 gosterebilen basit bir cubuk diizenegi yapmistir. Teleskobun
saglayamadig1 bilgiyi bir ¢ocugun basit malzemelerle tasarladigi bir ¢ubuk
gostermektedir. Claire gece cubukla Melankoli’ye bakar ve daha sonra
internetten Melankoli ve 6liim kelimelerini arar. Sectigi sayfay1 basmak isterken
elektrik kesilir ve sayfay1 yazicidan ¢ikartamaz. Bu nedenle Claire gezegenin
diinyaya ilk yonelisinde degil, doniisiinde ¢arpacagini bilemez. Yani gezegenin
ikinci gelisi tipk1 Hz. Isa’nin déniisiinde oldugu gibi kiyamet getirecektir.

Claire 6nlem olarak ilag alir ve onlar kilitli ¢gekmeceye koyarken John
goriir ve “Hepimizi 6ldiirecek misin?” diye saka yapar. Oysaki daha sonra, John
gezegenin c¢arpacagindan emin oldugunda bu ilaglart igerek intihar edecektir.
John’un intihar1 aslinda moderniteyi kuran sermayenin ve bilimin de intiharina
denk diismektedir. Claire ve Justine’in aralarinda gecen bir diyalog iki melankoli
algisin birlestirme ¢abasi olarak okunabilir: Justine diinyanin kotii oldugunu
sOyler. Claire’e gore bu nedenle arkasindan aglamamiza gerek yoktur. Onun
gelecege dair sorunlar vardir, 6rnegin “Leo’nun nerede biiyliyecegi” gibi. Bu
noktada melankoli i¢indeki Justine’in sdyledikleri Claire’inkine goére daha
gergek ve anlamli hale gelmistir. Claire’in sinifsal oyunu diinyanin son giiniinde
sOkmeyecektir. Justine yalniz oldugumuzu, buradan oOtesi diye bir sey
olmadigini, hayatin sadece diinyada oldugunu ve bunun da uzun slirmeyecegini
sOyler. Claire bunu nereden bildigini sorar, belki buradan daha iyi bir yer
olabilir, der. Justine 678 fasiilyeyi ve bu sayiy1 kimsenin tahmin edemedigini
bildigi gibi bazi seyleri bildigini soyler. Gezegenin yaklagmasii hep birlikte
izlerler.

Bahgedeki masada John ve Claire kadeh kaldirirlar ve John “hayata”
dediginde Claire kocasinin yalan sdyledigini anlar, panik atak gecirir. Gezegen
yakinlasir ve uzaklagir. Uzaklagmasiyla rahatlayan Claire kocasina tekrar inanir:
John aragtirmayi ve sayilart ¢ok sever. Ertesi sabah John gergin bir ifadeyle
teleskop ve gubuktan gezegeni takip etmektedir. Claire’in gelisini dikkate bile
almaz. John’un az o6tesindeki sandalyede uyuklayan Claire uyandiginda kocasi
gitmistir. Claire teleskobun bagina gecer, “ona bakar” ama “ondan bakmaz”.
Leo’nun icadi olan g¢ubuktan bes dakika arayla gezegene bakar ve tekrar
yaklagmakta oldugunu anlar. Kocasini evin i¢inde arar ancak bulamaz. John’un
cansiz bedenini Abraham’m yaninda bulur ve iizerini samanla 6rter, Abraham’1
serbest birakir. John’u soran Justine’e “Atla kdye gitti” diyecektir.

Claire daha fazla dayanamaz ve oglunu da alarak saraya benzeyen
yalitilmis evlerinden kdye gitmek iizere ayrilir. ilkin arabalari dener ancak
calismazlar, daha sonra golf arabasina biner. Golf arabasi da tipki Abraham gibi
derenin {izerindeki kopriiye geldiklerinde bozulur, ilerlemez. Iste bu nokta
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liglincii evrenin basladig1 yerdir ¢iinkii artik dolu yagistyla birlikte kiyamet
baglar. 19. Golf deliginden geri donen Claire ve oglu eve girerler. Justine
oldukga sakindir. Claire, Justine’e kiyamet aninda birlikte olmak istedigini, bunu
“dogru” sekilde yapmak istedigini sdyler. Justine’e terasta sarap igmeyi ve
miizik dinlemeyi Onerir. Justine bu 6neriyi “bok gibi” diyerek reddeder. Claire
ikinci kez kardesine ondan nefret ettigini sdyler ¢iinkii Justine, onun siirdiirmek
istedigi sinifsal oyununu son defasinda bile bozar. Abraham bahcede
otlamaktadir ancak iizerinde John yoktur. Leo, Abraham’a bakarken yanina
gelen teyzesine (Justine) korktugunu sdyler ve babasinin gezegen eger gelirse
kagacak yer olmadigimi sdyledigini anlatir. Teyzesi Leo’ya babasinin biiyiilii
magaray1 unuttugu i¢in dyle diisiindiigiinii sdyler ve filmin basindan beri sozii
edilen magaray1 yapmak iizere kamis toplamaya giderler. Sonunda SON, saraya
benzeyen evin bahcesinde, bu kamiglardan yapilan c¢adir iskeletine benzer
“magarada” gelecektir. Justine, Leo ve Claire magaranin icine girip otururlar.
Arkalarinda devasa gezegen goriiliir. Justine ve Leo sakince sonlarmi beklerken,
Claire bu durumu hald kabullenememis bigimde aglayp doviinmektedir.
Sonunda Melankoli diinyaya ¢arpar ve diinyadaki yagsam da film gibi sona erer.

Melankoli, bu ¢alismada ele alinacak diger filmlerle karsilastirildiginda,
sonraya referans vermeyen tek filmdir. Yonetmen sahip oldugu melankolik
bakisi bu anlamda filme, gelecege iliskin spekiilasyonuna da yansitmistir.
Bordwell’in soziinii ettigi sinemada nedensellik meselesi bu filmde melankoli
iizerinden iki bigimde kurulur (1985, s. 157). Siire¢ tek bir karakter iizerinden
ilerlemez ve bu karakterlerin siire¢ icinde temsil ettikleri “neden’ler ve
“sonug¢”’lant farklidir. Birisi Claire’in yasadig1 diinyaya ¢arparak yasami sonra
erdirecek olan gezegen Melankoli, digeri Justine’in derinden deneyimledigi ve
yasamin zaten bir ¢esit sonunu getirmis olan melankolidir Ilkinin nedeni oldukca
nesnel iken, von Trier ikincisinin nedenini belirsiz birakarak, seyircinin bu
neden iizerinde diisiinmesini saglar. Dolayisiyla bu filmle ilgili iki farkli anlama
bi¢ciminden kaynaklanan kiyamete iliskin iki farkli spekiilasyondan s6z etmek
mimkiindiir. Diger yandan c¢alismanin {izerine insa edildigi ii¢lii evrenin ilk
asamasini, bir bagka deyise “giris”i bu film olusturmaktadir.

2012: Klisenin Kiyameti

Bir Hollywood yapimi olan 2012, klasik anlati yapisinin neden-sonug
dizgesine sadakati ile dikkat ¢eker. Daha en bagindan film konu edinecegi
kiyametin nedeni ile agilir: Giinesteki patlamalar. Melankoli gibi, bu filmde de
kiyametin nedeni tipk1 gelecek olan Mesih gibi gokten gelir. Hikdyenin anlatim
bigimi bakimindan film o denli pargali bir yapiya sahiptir ki yarisindan fazlasi
adeta kliplerin bir araya getirilmesinden olugmus izlenimi vermektedir. Bu
bi¢imin temel nedeni aksiyon diizeyini yliksek tutarak seyircinin dikkatinin
dagilmasini engellemektir. igerik bakimindansa film, kliseler iizerine kuruludur:
“Bildigimiz diinyanin sonu” deyisinin bagkandan medyaya siirekli tekrar edilisi,
ahlaklt bilim adami-ko6tii politikact gerilimi, baskanin giizel kizinin
yakinlasacagi insanligi kurtaran bilim adami, filmdeki alelade hatta kaybetmis
bir karakterin adim adim kahramana doniigmesi, Lady Diana’nin kazasi, Charlie
(dogruyu sdyleyen deli), Amerikan bayraklar1 vd.
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Bu film de iki paralel hikdye, iki adamin kiyamette cifte nedensel
yaptya uygun bigimde kahramana doniisme yolculuklar1 iizerine kuruludur. Bu
yolculuk bi¢imi Bordwell’in soziinii ettigi cifte nedensel yapi ile birebir ortiigiir.
Her iki karakterin de ask/evlilik hayatlarin1 diizeltmeye ve ayni zamanda
diinyay1 kurtarmaya iliskin hedefleri vardir (1985, s. 157). Karakterlerden ilki
olan Dr. Adrian Helmsley jeologdur ve Hindistan’daki meslektasi Satnam’dan
giinesteki patlamalara iliskin edindigi verileri ve yorumlarini 2009 yilinda Beyaz
Saray’a kadar tasir. Bagkan da Helmsley gibi siyahtir ve Amerika Birlesik
Devletleri’'nin son bagkan1 olacaktir. Filmde kiyametin siyah bir bagkan
zamaninda gelecek olmasi gercege de referans vermekte, kiyametin yaklagsmis
olmasina isaret etmektedir. Bir y1l sonra, ingiliz Kolombiyasi’nda G8 zirvesi
toplanir. Disarida karsitlar, gelismis iilkelerin politikalarini ve uygulamalarini
protesto etmektedir. Oysa G8, bu diinyevi meselelerin Stesinde, diinyanin sonu
icin toplanmistir. ABD Bagkani, geri kalan yedi iilkenin baskanina diinyanin
bildigimiz bi¢iminin yakin zamanda sona erecegini Ozetler. Bu noktada film
protestocularin eylemlerini degersizlestirir; “esitsizlikten s6z etmenin sirasinin
olmadig1” mesajini verir. Oysa tiim film boyunca yasam hakkina sahip olanlarin
cogu zenginler olacaktir. Bir sonraki sahne Cin’dedir. Baraj projesi ad1 altinda
tiretilen gemiler kitlesel iiretimin duayeni Cinlilere siparis edilmistir.

Hikayenin ana karakteri Jackson Curtis evinin salonunda uyumaktadir.
Televizyon aciktir ve haberlerde Maya uygarligimin kehanetleri ve takvimi
Guatemala’daki toplu intihar olay1 {izerinden anlatilmaktadir. Bu esnada deprem
olur ve Curtis uyanir, ge¢ kalmistir. Televizyondaki haber programi 2012
meselesinden, “bildigimiz diinyanin sonundan” s6z etmeye devam etmektedir.
Telefon calar, telefon Moby Dick adli kitabin iizerinde durmaktadir. Kitap yakin
zamanda meydana gelecek var olma miicadelesine seyirciyi hazirlayan énemli
bir gostergedir. Arayan eski karis1 Kate’dir. Curtis ona yolda oldugunu sodylese
de evden heniiz ¢ikmaktadir. Bu esnada seyirci Curtis’i kendi yazdig1 kitabin
iizerinden atlarken goriir. Kitabinin ad1 Elveda Atlantis’tir. Arabasi ¢alismadigi
i¢in patronunun limuziniyle yola koyulur. Aslinda tipki Melancholia’da da bu
filmde de limuzin birer gostergedir: Melancholia’da limuzin sikismanin, bir yere
gidememenin gostergesi iken, bu filmde kagisin aracidir. Diger yandan Curtis
yazar olmak ugruna karisi ve ¢ocuklarini ihmal etmis, sonunda okunan bir yazar
olamadig1 gibi, ailesini de kaybetmistir. Cocuklarini kampa gotlirmek igin
kullandigi bu limuzin onun hedefine ve ailesine uzakliginin, durumunun
abstirtliigliniin gostergesidir. Ancak Melancholia’dakinin tersine, bu limuzin
kurtulusa ulagsmanin bir araci olacaktir. Kizin1 ve oglunu alir, gegmiste Kate’le
sikca gittikleri Yellowstone adli bolgeye kamp i¢in gitmektedirler. Oglu (Noah)
ona “baba” degil, adiyla “Curtis” diye seslenmekte ve soguk davranmaktadir.
Kiz1 (Lilly) ise yedi yasinda olmasma ragmen geceleri altim1 1slatmaktadir.
Curtis bunu kampa giderken ¢ocuk bezini yanlarina aldiklarinda &grenir.

Ulusal Miizeler Miidiirii olan Roland, Laura’y1 (ABD Baskaninin kizi)
arar. Kandirildiklarini, ertesi giin basin toplantis1 yaparak neler oldugunu
anlatacagin soyler. Bu esnada araba kullanmakta ve takip edilmektedir. Lady
Diana’nin 6ldiigii tiinele girdiginde arabasi havaya ugar. Hikdye Curtis ve
cocuklarinin gittikleri Yellowstone’daki kampa geri doner. Baba-kiz radyodaki
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sarkiya eslik ederlerken, oglu arka koltukta play station’1yla oyun oynamaktadir.
Cocuklarm isimleri Nuh (Noah) ve kii¢iik gemi/sal (Lilly) anlamina gelmektedir.
Curtis radyo dinlemek iizere frekanslar1 arar ve buldugu bir frekansta Charlie
adinda biri patlamalardan ve kiyamet belirtilerinden bahsediyordur: “Her zaman
hatirlayin millet, ilk Charlie’den duydunuz”. CNN’in 6nceki ve ¢ok bilindik
sloganma génderme yapilmaktadir: “Ilk géren siz olun”. Charlie televizyondan
degil, radyodan seslendigi i¢in gérme fiilini duyma ile degistirmis ve daha
dikkat ¢ekicisi bu fiili ge¢mis zamanla kullanmistir. Charlie dinleyicisine
hatirlatir ¢iinkii artik “tlim zamanlarin sonu” gelmistir.

Beyaz Saray’da Helmsley, Baskan’a yanildigini, Yellowstone’dan veri
toplayacagini, siirenin kisaldigini sdylerken kapidan igeri aniden Laura girer ve
gazeteyi babasimin Oniine firlatir. Pesi sira kumanday1 alip televizyonu agar. Ne
tesadiiftlir ki TV’de haberler ve haberlerde de Roland’n 6liimii vardir. Haberin
sunucusu da Lady Diana’nin 6liimii ile benzerligini anlatmaktadir. Bagkan kizim
Dr. Helmsley’le tanistirir ama kadin orali bile olmaz, konusmaya devam eder.
Baskan ve kizi1 yalniz birakilir. Bagkan kizina yaklasan kiyametten ve Cho Ming
Projesi adi1 verilen yeni Nuh’un gemilerinden bahseder. Bu esnada Curtis ve
cocuklar1 kamp i¢in yasak bolgeye girerler ve askerler tarafindan kisa siirede
yakalanarak, jeolojik arastirmalarin yapildig1 askeri kampa gotiiriiliirler. Kampta
iki esas oglanin Curtis’in ve Helmsley’le tanigmasi1 gergeklesir. Curtis’in 422
adet satmis olan kitabiin bir okuru da Helmsley’dir. Ordu araciyla kamp icin
uygun bir bolgeye gotiiriilen Charlie ve ¢ocuklarmin 6niine Charlie (deli radyo
programcisi) ¢ikar. Onlara askerlerin ne aciklama yaptigim1 sorar, Charlie
“dengesizlik” diye cevap verir. Hindistan’daki arkadasi Satnam’la yaptig
goriismede durumun diislindiiklerinden de koétiiye gittigini anlayan Helmsley,
ona ailesiyle birlikte hazirlanmasini, bir ugagin onlar1 almaya gelecegini soyler.
Bu esnada merkezdeki bir bilim adamindan su ciimle duyulur: “Onca bilimsel
gelisme, sasaali makinelerinize ragmen Mayalar bunun olacagmi binlerce yil
oncesinden gordi”. Bu ciimle Melancholia’da da vurgulandigi gibi, bilime
duyulan inancin ve yiliklenen misyonun artik gecersiz olduguna isaret
etmektedir. Ancak gemi yapabilen bilim artik ortiik de degil, alenen sermayeye,
binis kartina bir milyon Euro verene hizmet etmektedir.

Kamp yerinde ¢ocuklar uyduktan sonra, Curtis arabanin radyosundan
Charlie Frost’u dinlemeye baglar. Bir telefon baglantist yapilmistir ve dinleyici
kiyametin nerede baglayacagini sorar. Charlie bu soruya “Boyle bir sey ancak
Hollywood’da baglayabilir” der. Arabada dinlemeye basladigi Charlie’nin
yakinlarda oldugunu bilen Curtis, onun karavanina gider. Charlie’den radyoda
anlattiklarina iliskin daha detayl bilgi alir: “Mayalar 6nceden biliyordu. Hopiler,
Cinliler...” ve blogundaki kiyamet animasyonunu izler. Charlie heyecanli
bi¢cimde kiyamet hakkinda bildiklerini paylasirken Curtis, boyle bir sirrin gizli
kalamayacagin soyler. Charlie bunu bildikleri i¢in dldiiriilen bilim insanlari ve
yazarlarin haberlerinden olugan iki pano gdsterir. Bu panoda Curtis’in kitab1 igin
yardimei olan Meyers de vardir. Meyers Charlie’nin sadik bir dinleyicisidir ve
hatta ona gemilerin yerini gosteren bir harita gondermistir. Charlie kiyametin
gelecegini bilmesine hatta bu bilgiyi radyo ve blogu araciligiyla paylasmasina
ragmen yasamaktadir. Bunun nedeni sistemin zaten digsinda kalmis olan bir
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“deli’nin soziinii ettigi seyin de “delice” olmasidir. Dolayisiyla Charlie’nin bu
bilgiyi paylagmasi onun dogruluk degerini -sistemin ¢ikarlarina uygun bigimde-
azaltmaktadir. Curtis, Charlie’nin “delice” hikayesine inanmaz gibi goriinse de
icini bir sliphe sarmistir. Kate ve sevgilisi Gordon silipermarkette aligveris
yaparken iliskilerindeki sorun hakkinda konugmaktadirlar ve sevgilisi Kate’e
“bir sey bizi ayiriyor” der demez deprem siipermarkette iizerine bastiklar
zemini derin bir yarikla ikiye ayirir. Hem metaforik ve hem de kelime anlamim
aym anda kullanmak Hollywood sinemasinin sik¢a kullandigi bir klisedir.
Gordon aslinda Curtis’ten séz etmektedir. Film boyunca pargalanmis aileler
kullanilsa da aile kurumunun aslinda parcalanamaz oldugu iddia edilmektedir.
Filmin sonunda Gordon gemiye kacak olarak girmek iizere olan digerlerinin
binigini saglamak i¢in kendi hayatindan vazgececek ve Curtis de ailesiyle
yeniden bulusacaktir.

Kamp yerindeki Curtis ve c¢ocuklar1 sinek ilact almaya gittikleri
marketteki televizyondan depremi goriirler ve bu esnada Kate arayip onlart geri
cagirr. Yeni bir hikdye de Rus milyarder Karpov’la baslar. Boks magi heniiz
baslamigken ve Rus sevgilisi ile Rus boksoriinii desteklerken cep telefonuna
gelen mesajla tahliye kararimi 6grenir ve gemiye gitmek iizere hazirliklara
baglar. Curtis’i arar ve ikiz ogullar1 Oleg ve Alec’i alip hava alanina gotiirmesini
soyler c¢ilinkii Curtis onun soforiidiir. Cocuklar simariktir ve Curtis’e koti
davranirlar, tartisma esnasinda ikizlerden birisi ugaga binerken Curtis’e gemiye
gittiklerini, kendilerinin yasayacagini ancak onun Olecegini sdylerler. Curtis
artik Charlie’nin anlatmis olduklarina inanmaktadir ve bir ugak kiralar. Son hizla
Kate’in evine gider; 10.6 biyiikligiinde bir deprem baslamistir. Kate’i,
Gordon’u ve ¢ocuklarimi alir, kiraladig1 ugaga dogru yola cikarlar. Bu arada
filmin geneline hakim olan godrsel efektler sehrin altlist oldugunu izleyiciye
gostermektedir: “Kaliforniya batiyor!”. Curtis’in kahramanlik hikayesi bu yolda
baslar. Ailesini bir¢cok tehlikeden kurtaran Curtis, filmin sonunda dort numarali
gemiyi de kurtaracaktir. Ugaga dondiiklerinde pilotun 6ldiigiinii goriirler ancak
Kate’in sevgilisi Gordon aldigi birka¢ ucus dersiyle ucagi kaldirir.
Yellowstone’a gidip diinyanin sonunu radyosundan canli anlatan Charlie’den
gemilerin yerini gosteren haritay1 alirlar. Haritayr bulma ve getirme meselesi
Curtis’in bagka bir kahramanlik hikayesidir. Bundan sonra imkénsizin hikayesi
baslayacaktir ¢linkii gemiler Cin’dedir. Bu esnada Dr. Helmsley telefonla yolcu
gemisinde miizisyen olan babasiyla vedalasmaktadir. Geminin ad1 tesadiif odur
ki teolojik bir efsane olan “Genesis”tir. Tahliye kararma ABD bagkan1 uymaz,
halkina seslenerek onlara son bir konugma yapar. Bu konusma esnasinda sadece
insanlar degil, depremler bile durur. Konusma elektrik kesintisi nedeniyle yarim
kalir. Haritadan Cin’e gitmeleri gerektigini 6grenen Curtis, Gordon vd. daha
bliylik bir havaalaninda Karpov, ikizleri ve sevgilisiyle anlagirlar ve bir Rus
kargo ucagi ile yola ¢ikarlar. Ucus esnasinda depremler ve tsunamiler sebebiyle
yerkabugunun yer degistirdigine sahit olurlar. Cin onlara dogru gelmistir.
Arabadan indiklerinde gemilere helikopterlerle taginan ziirafalar, filler goriirler.
Burada Nuh’un gemisinin hikayesi yeniden yasanmaktadir. Williams gelismis
teknoloji ve iletisime ragmen felaketlere ve kiyamete iligkin filmlerde kadim
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zamanlarin hikayelerinin kullanildigini iddia eder ve 2072 de basta Nuh’un
gemisi olmak tizere, kliseleriyle bu iddiay1 destekler nitelige sahiptir.

Karpovlar, “bileti olanlar” ve Curtis’in ailesi, Gordon, Karpov’un
sevgilisi —ki kadm jinekolog olan Gordon’un hastasidir-, “bileti olmayanlar”,
farklh bigimlerde gemiye dogru yol alirlar. Dr. Helmsley ve Baskanin kizi Air
Force 1 ile gemiye ulagsmislardir. Binis esnasinda gemi biletlerinin zenginlere
satilmis oldugunu anlarlar. Kontrol odasindayken Helmsley’in Hintli arkadas
Satnam arar. Onu ve ailesini almaya ucak gitmemistir. Veda ederken baska
yonlerden de tsunami geldigini sdyler ve arkadasini uyarir. Dr. Helmsley kalkis
icin geri saymm baglatir. Bu geri sayim, Baudrillard’in Beauburg’daki saat
iizerinden soziinii ettigi sayimdan farkli gibi goriinse de degildir. Filme gore bu,
yeni bir gelecege referans vermektedir. Ancak bu yeninin umudu bugiin kimseyi
ayartma giicline sahip degildir, sadece klisedir. Yasanan bir¢ok badireden sonra
Curtis geminin agik kalan kapisini kapatmay1 basararak hem kahraman olur hem
de ailesini geri kazanir. Gemiler kiyametten geriye kalan tek kara pargasi olan
Umit Burnu’na dogru yola cikarlar. Giindogumunda giiverteye cikan gemi
sakinleri umutla ufka bakarlar. Curtis ve ailesi yan yanadir. Hatta kizinin artik
altin1 1slatmamakta oldugunu 6grenir.

Film, giinesteki anormal patlamalarla baslar ve sonugcta kurtulus giiniine
ulagir. Neden-sonug dizgesi li¢li zaman kurgusuyla herhangi bir belirsizlige
neden olmayacak bicimde verilmistir Bu c¢alismada filmin “Hz. Isa’nm
dogumu’yla baglayan “gelisme” evresini karsilamasinin sebebi, kiyamete iliskin
klise {izerine kurulu spekiilasyonunu yararlanilan teknolojiyle ve 6zellikle de
efektlerle seyirciye neredeyse yasatmasidir. Aslinda bu klise kiyametini izleten,
filmde kullanilan teknolojidir. Film bi¢im bakimindan klasik anlati1 yapisinin,
igerik olarak da Nuh’un gemisi, Mayalar gibi kiiltiirel miras tizerine kurulu, bir
kahramanlik hikayesidir ancak ahir zamanda kahramanlar bile diinyanin sadece
kii¢iik bir boliimiinii kurtarabilmektedir.

Kurdun Giinii: Kiyametten Sonraki Kiyamet

Calismanin “Hz. Isa doniince”, diger bir deyisle “sonug” evresine denk
diisen Kurdun Giinii nedeni belli olmayan bir sonuclar evreninde sikisip
kalmanin, belirsizligin hikayesidir. Seyircinin nedenini hi¢ bilemedigi bir
felaketin sonrasinda yasanilanlar1 konu edinmektedir. Dolayisiyla bu kiyametin
nedeni film boyunca seyircinin zihninde bir soru olarak kalir. Calismada ele
alman filmlerin kiyamete iliskin spekiilasyonlar1 diisliniildiigiinde Melankoli
kiyameti bireysel, 20712 kiiresel, Kurdun Giinii ise kiicik grup iliskileri
baglaminda ele almaktadir. Ayrica Kurdun Giinii diger iki filmle
karsilagtirildiginda gerek bicimsel gerekse icerik anlamda oldukg¢a gercekei dile
sahiptir. Filmin konu ettigi meselelerden biri de farkli zihniyet karsilagsmalar1 ve
zihniyetteki doniistimdiir. Kurdun Giinii kiyametin sonrasinda yasanan bir ¢esit
kiyamet haline iligkin bir spekiilasyon olarak okunabilir. Kiyamet aslinda bir
olaydir ancak bu alt bolimde Kurdun Giinii siirece tekabiil eden bir kiyamet
olarak konumlandirilmistir.
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Film dort kisilik klasik burjuva ailesinin sayfiyedeki evlerine varisiyla
baglar. Arabanin i¢i esya doludur. George, Anne, Eva ve Benny’den olusan bu
ailenin isimleri Haneke’nin diger filmlerinde de kullandig1 isimlerdir. Egyalarla
birlikte iceri girerler. Ellerindekini yerlestirme telasi igindelerken evin iginde
onlara tiifek dogrultmus bir adam belirir ve durmalarin1 sdyler. George’un ilk
soyledigi “Burada ne yapiyorsunuz? Yani iceri nasil girdiniz? Ne
istiyorsunuz?”dur. Evin 6zel bir miilk oldugunu ve adamin yaptiginin haneye
tecaviiz oldugunu sdyler. Bu ciimleler ve i¢inde bulunulan durum, filmin 6zeti
gibidir. Bir kiyamet yasanmistir ve hatta etkisi devam etmektedir. Boyle bir
durumda modern yasamin sistemi bozulmustur, onlar da bu yiizden kirdaki
evlerine siginmay1 tercih ederler. Ancak George’un kentli, burjuva zihniyeti hala
miilkiyete dayalidir. Tiifekli adamin arkasinda beliren ailesi onun bildik anlamda
bir hirsiz olmadigim1 anlamak i¢in yeterlidir. Adam ne kadar yiyecek, icecek ve
mazotlarinin oldugunu sorar. George bu kez uzlagsmak {lizere konusmay1 teklif
ederken adam beklenmedik bigimde tiifegini atesler ve George’u oldiiriir. Anne,
kocasimnin yiiziine sicrayan kanini silerken ayni zamanda kusar. Bu bir sok
sahnesidir. Seyirci George’un dliimiine tatmin edici bir neden bulamaz. Haneke
neredeyse her filmini gercek-zamanli bi¢cimde tasarlar. Hikayelerinin
kahramanlarinin adlar1 ve fiziksel nitelikleri birbirlerine benzese de “psikolojik-
olmayan” karakterler kullanmay: tercih eder. Bu karakterler burjuva yasam
bi¢imini temsil etmeleri bakimindan anonimdir. Bu nedenle karakterler ya da
eylemleri psikolojinin ya da sosyolojinin kavramlariyla kolayca anlagilabilir
tiirden degildir (Frey, 2002, s. 2).

Evlerinden kovulan ve yalmizca birkag¢ parga yiyecek ve bisikletlerini
yanlarina alan Anne ve cocuklari koye ulasirlar. Anne kapisin1 c¢aldiklar1 bir
adamdan yardim ister, ayrica bunun onun gorevi oldugunu sdyler. Adam ise
“Neler oldugundan gercekten haberiniz yok mu, aptal rolii mii yapiyorsunuz?”’
diyerek gitmelerini ister. Gece boyunca hicbir kap1 agilmaz. Ilerlerken biiyiik bir
ates icinde Ol atlar goriirler. Bu, bir telef ve imha durumunu ¢agristirmaktadir.
Depovari bir mekana sigmirlar, yanlarindaki konserve yiyecek ve icecegi
tiikketirler. Artik onlar igin hi¢ alisik olmadiklart zorlu kosullar baslamistir.
Filmde dogal 151k kullanmilmistir, karanlikta olup biteni seyirci de goremez.
Haneke olan biteni oldugu gibi aktarmak niyetiyle filmde miizik kullanmaz.
Tipkr tarihin sonunun sonsuzlagsmasi durumuyla oOrtiisiir bigimde, filmde de
kiyamet kopmustur ve artik geri kalanlar i¢in kiyamet sonrasi kiyamet
baslamistir.

flerlerken gece konakladiklar1 ve yanmasina neden olduklar1 kuliibenin
yaninda yaban bir ¢ocukla karsilagirlar. Bu yabanci ¢ocuga adin1 ve nereden
oldugunu sorarlar. Cocuk 6nce cevap vermese de bir siire sonra bunun bir
oneminin olmadigim sdyler. Cocuk haklidir. I¢inde bulunulan durumda kimligin
hi¢bir anlami kalmamigti. Bu Anne’in yasadigi ikinci zihniyet doniisiimiiniin
ikinci duragidir. Cocuk sadece onlarin sahip olduklariyla ilgilenir ve tren yolunu
sorar. Film boyunca trenin gelip onlar1 almasi1 beklenecektir. Tren modernlesme
siireci bakimindan olduk¢a énemli bir semboldiir. 19. yiizyilda hammaddeye ve
yeni pazarlara ulagsmanin araci olan trenler ayni zamanda endiistrilesmenin de
ana motoru olan buhar makinelerini isaret eder. Bu nedenle beklenen tren
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gegmiste kalan uygar yasamin geri gelecegi umudunu sembolize etmektedir.
Birlikte ilerlemeye baglarlar. Az oOtede bir de insan cesedi vardir. Anne
cocuklarint bu cesetten uzaklastirmaya calisirken, yaban ¢ocuk cesedin
lizerindeki kiyafetleri soymaya baglar ve Eva’ya uzatir, “onun artik ihtiyac1 yok”
der. Yine iki farkli zihniyetin karsilasmasi1 s6z konusudur. Anne’1n uygar, kentli
bakis1 yeni kosullara hi¢c uygun degildir. Artik degisim degerine dayali arzunun
tilketimi yoktur. Degis tokus kullanim degerine gore gerceklesmektedir. Tren
yolundan ilerleyerek bir gara ulasirlar. Tren gar1 Auge’nin modern kentin
giindelik hayat icinde gelip gegilen, anonim mekanlarin1 imlemek iizere 6nerdigi
“yer olmayan yer” kavramini isaret eder. Haneke neredeyse her filminde bu tiir
mekanlar1 kullanmaktadir. Normal sartlarda insanlarin birbirleriyle iletisim
kurmadigi, gelip gectigi, kalabalik olan bu mekanlarin i¢inde sayilabilecek tren
garina Kurdun Giinii’nde yitirilen uygarlifin geri cagirilmasi igin bir araya
toplanmaya iligkin bir anlam yliklenmistir (Frey, 2002, s. 2).

Garda baska insanlar vardr. ilk karsilastiklar1 gégmen bir ailedir. Soru
sorarlar ancak cevap alamazlar. Bir siire sonra Anne onlara sigarasindan ikram
eder. Geng adam almaz ama yasl adam i¢mese de saklamak iizere sigaray1 alir
¢linkii sigara degis tokus yapilabilir bir nesnedir. Geng adam yaban ¢ocugu
birisinin cantasin1 kanstirirken yakalar. Bu esnada garda kalan digerleri gara
doner ve grubun lideri ve silahli olan Koslowski ¢ocugu ¢antasina bakmak igin
tartaklar. Ona gore uygar yasami devam ettirmek i¢in kurallar olmalidir. Bir
yolunu bulup kagan yaban ¢ocuk bir daha gara geri donmeyecek ancak fazla
uzaga da gitmeyecektir. Eva aray1 diizeltmeye c¢alisir ancak basaramaz. Cocuk
giinesli havalarda ates yakabilmek i¢in adamin gozligiini calmistir ancak
annesinin ¢cakmagi olan Eva’dan bunu anlamasini beklemez. ikisinin degerleri
ve zihniyetleri farklidir.

Garda yagayan kadmlardan biri Anne’dan sigara ister. O an aglamakta
olan Anne, kadmin yiiziine kayitsizca bakar. Kadin sigara karsiliginda verecegi
konserveyi gosterdiginde Anne “Evet, tabii” der. Anne da duruma uyum
saglamaya baslamigtir. Kadin sehirdendir ve sohbet baslar, hatta Anne’a igmekte
oldugu sigarasindan ikram eder. Kadin “degistirecek ¢ok seyiniz var m1?” diye
sorar. Anne “Nasil? Ne degisir, ne geger, bilmiyorum. Birka¢ miicevherim var”
der. Kadin “Bisiklet ise yarar, onu miimkiin oldugunca elde tutun, ¢cakmagi da”
der. Anne filmin en kritik sorularindan birisini sorar: “Ya saat?”, kadin cevap
verir “Onu atin gitsin!”. Saat modern yasamin biricik degeri olarak artik
anlamsizlasmistir ¢ilinkii arti deger ortadan kalkmustir. Ekonomi, suyu elinde
tutanin belirledigi trampa sistemine doniigsmiistiir. Gardakiler sahip olduklari
esyalar (¢aki, fotograf makinesi, oje, pil vb.) onlara erzak getiren ath adamlara
verirler ve karsihiginda su alirlar. Ancak ne bu degis tokus adildir ne de
alabildikleri su yeterlidir. Kadin kendisinin degis tokusa sokacak bir seyi
olmadigim1 sdylediginde Anne elindeki konserveyi gostererek ‘“Nasil?” diye
sorar. Kadin giiliimseyerek onun sorun olmadigini, Koslowski ile bagka tiirlii
Odestiklerini sdyler. Bu noktada trampa iligkisine kadin bedeninin de dahil
edildigi anlagilir. Kadin sorar: “Sizce O ‘dogrulardan’ biri mi?”. Anne soruyu
anlamaz. Kadin anlatmaya devam eder: “Garip olan kolay taninmamalari. Otuz
alti kisiler. Diinya var oldugundan bu yana otuz alti. Simdi bile. Onlar
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hayatimizin garantisi. Bu yiizden Tanri’nin eli hep iizerimizde. Iglerinden biri
eksilse... Sadece biri... Sonumuz gelir”’. Kadinin sdyledikleri kiyametten sonra
yeni bir inang sistemi olusturuldugunu imlemektedir.

Eva gardaki eskiden kalan esyalari, fotograflar inceler. Buldugu kalem
ve kagitla babasina mektup yazmaya baslar. Yaz1 uygarligin semboliidiir ve Eva
yazarak babasimin da oldugu eski uygar yasamiyla bag kurmak ister. Mektupta
konusacak kimsesi olmadigindan bahseder. Gardaki diyaloglarin tamami
yapilmasi/yapilmamasi gerekenler ve ihtiyaglar lizerine kurulmustur. Annesi ve
Benny ise sohbet edebilecek halden uzaktirlar. Gara bir gece oldukg¢a kalabalik
bir grup gelir ve orada yasamak lizere yerlesmeye baslarlar. Anne esyalarim
elinde gordiigii kadmma “Durun, bu esyalar bize ait ve bu bizim isaretimiz”
diyerek yerlerini gosterir. Kadinsa “Ne olmus yani? Yerler hi¢ kimseye ait degil”
diye karsi1 ¢ikar. Anne’1n zihni hala miilkiyet lizerinden islemektedir.

Garin Oniinde yaktiklart atesi canli tutmaya ¢aligirlar. Boylece gelecek
olan tren atesi gorerek, duracaktir. Bir gece yeni gelenlerden bir adamin
“dogrular”la ilgili anlattigi hikdyeye Benny ve Eva da kulak misafiri olurlar:
“Soylediklerine gore atese cirilgiplak atliyorlarmis ve bizim igin kendilerini
yakiyorlarmis. Bu ¢lirlimiis diinyay1 bizlere yasanir kilmak i¢in kendilerini
kurban ediyorlarmis”. Uzaklagtiklart modern zamanlarin 6ncesinde, gelenegin
egemen oldugu kadim uygarliklarda oldugu gibi oldugu gibi mitik hikayeler
kulaktan kulaga anlatilmaktadir. Trenin adeta bir mesih gibi beklenmesi ve
kutsal kisilere dair anlatilan hikaye, karakterlerin teolojik bir kurtulus beklentisi
iginde olduguna isaret eder. Bu beklentiye paralel olarak tasarlanmis son sahne
perdede belirir: Gece yattig1 yerde aglayan Benny’nin burnu kanar. Kalkar ve
gardan disar1 ¢ikar. Tipki adamin anlattigi hikdyedeki “dogru” gibi kendisini
kurban etmek ilizere tren igin yakilan atesin basinda soyunmaya baglar. Tam
atesin icine atlayarak, kendini kurban edecektir ki raylar iizerinde oturmakta
olan bir yetiskin tarafindan engellenir. Benny o6nce kurtulmaya caligsa da
vazgecer ve aglamaya baslar. Adam Benny’e sarilir ve basini oksarken her
anlatilana inanmamasi gerektigini, cesur oldugunu, bunu basarmak istemenin
bile yeterli oldugunu sdyler. Belki yarin spor bir araba gelecektir ve inen adam
her seyin yolunda oldugunu sdyleyecektir... Belki 6liiler bile dirilir.

Son sahnede seyirci kendisini ilerlemekte olan trenin i¢inde, camindan
bakarken bulur. Anlat1 agik u¢lu birakilir ve seyirci filmden sonraki siirece de
dahil edilir. Tiim bunlarin neden oldugu, bundan sonra ne olacagi, trenin nereye
gittigine iliskin sorularin sorumlulugunu Haneke, seyirciye yiikler. Niyet
bakimindan Kurdun Giinii’niin 6nerdigi acik uglu son ile bu ¢aligmada One
stiriilen spekiilasyon kavrami niyet bakimindan ortiismektedir. Son gelmistir
ancak sondan ne olacagina iligskin sorumluluk her ikisinde de bize baglidir.

Sonuctan Sonra

Neredeyse her kiiltiirde zaman olgusu bir baslangi¢ ve son ile birlikte
kurgulanir. Bat1 kiiltiirinde bu kurgu, temellerini Antik Yunan’dan, sonrasinda
Hiristiyan binyilciligindan alir ve “evrensel” oldugu iddiasiyla diger kiiltiirlere
“miidahale” bi¢imli dayatilir. Binyilcilik diisiincesine gére zaman, baslangig
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(Hz. Isa’nin dogumu), ilerleme (Hz. Isa’nin 6liimii/gdge yiikselisi) ve son (Hz.
Isa’nin yeryiiziine déniisii/kiyamet) bigimindeki {iclii evre ile belirlenir. Bu
teolojik zaman kurgusunun yarattig1 tarih anlayis1 onu sona ulastiracak olan bir
misyona dayal1 ilerleme giidiisiine dayanir.

Modernlesme siirecinde de bu {i¢ evreli tarih, igerik anlaminda
hiikmiinii yitirmis gibi gorlinse bile bi¢im olarak kendisini siirdiirmeye devam
eder. Bu devamliligin izi Bati diisiince tarihinde neredeyse bir gelenege
doniismiis olan {i¢ asamali kuramlarda da siiriilebilir. 20. yiizyilla birlikte tarihin
ilerlemeye yazgili oldugu diislincesine yonelik onceki yiizyildan miras alinan
elestirilerin sesi yiikselmistir. Bu elestiriler yalnizca tek bir tarih ¢izgisinin
dayatildig1 “evrensellik” iddiasin1 degil, ayn1 zamanda yasanilan durumun
ataletle es oldugu ve ilerleyen zamanin artik doniislii nitelige biiriindiigi
iddiasim1 da kapsar. Hatta kimilerine gore tarih ile ilerleme olgularinin kadim
birlikteligi sona ermistir. Diger sosyal bilimler gibi, tarihte de pozitivist bakisla
aciklanmaya c¢alisilan yasam, gercekle ortiisemez. Kiiltiirlerin yasami adeta birer
organizmaymis gibi dogum, gelisme ve oOlimden olusan {i¢ evreden ibaret
degildir. Bu ii¢ evre temeli tlizerine kurulu olan tarihin de i¢inde oldugu diisiince
geleneklerinden pozitivizmin “acgiklama” kaygist sinemadaki klasik anlati
yapistyla nedensellik dizgesi bakimindan &rtiisiir. Iste bu noktada calismanin
temel kavramlarindan birisi olan “belirsizlik” sanat sinemasinin yasami anlama
bi¢imi olarak ortaya ¢ikar.

Belirsizligin temel sebebi yasamda ve sanat sinemasinda nedensellik
dizgesinin sirali bi¢iminin kirilmig, anlama c¢abasi ile genellemelerden
uzaklasilmig olmasidir. Bu noktada g¢alismanin Onerisi belirir: Belirsizligin
egemenligi “spekiilasyon” kavramini sosyal bilimlerde ve sanatta dikkat
cekilmesi gereken bir kavrama doniistiirmiistir. Kavram ¢ift yiizlidiir: Tlki
egemen durumu besleyen, temelde sermayenin dongiisii ile iliskilendirilebilir bir
belirsizlik ortamini igaret ederken, diger yiizii sonuglar evreninde sikisip kalmis
kitlelere “nedenler”i sorgulatan ve nedenlerin 6nemini dirilten bir diisiinme
siirecine kaynaklik eder. Boylelikle bu ¢alismanin “kiyamet”, “spekiilasyon” ve
onlarla dogrudan iligki i¢inde olan “tarih”, “belirsizlik” ve “zaman” kavramlari
iizerine kuruldugu ve bu kavramlarin izlerini sinemada aradigini sdyleyebiliriz.
Ancak degil alana, kiyamet filmlerine iliskin dahi genellemeye sahip
“aciklamalardan” uzak durarak, sadece se¢ilen ti¢ filmi “anlamaya” ¢alisir.

Farkli kiyamet spekiilasyonlar1 iiretmis olan bu ii¢ film; Melankoli
(kryametten once), 2012 (kiyamet esnasinda), Kurdun Giinii (kiyametten sonra)
egemen zaman anlayisimin ii¢ evresiyle eslestirilerek tartisilir. Dolayisiyla
modern zamanin {i¢lii evre kurgusuna uyarlanarak, ¢6ziimlenen bu {i¢ film aym
zamanda tarih felsefesi lizerinden de ele alinmustir. Bu filmlerden Melankoli,
kiyametin 6ncesini anlatmakta, hatta kiyametten 6nce de kiyametin yaganmakta
oldugunu iddia etmektedir. Kiyamet zamanlarini tartismak iizere Hollywood
sinemasindan se¢ilmig olan 2012 ise tarihin sonuna iligkin spekiilasyonunu klise
iizerine kurmaktadir. Kurdun Giinii de farkli bir agidan meseleye ilerlemeye
dayali tarihin sonrasindan bakan bir spekiilasyona sahiptir. Filmin sonunda
Haneke film boyunca beklenen trenin igine seyirciyi yerlestirerek, belirsiz bir
sonla vasanilan kivametin nedenlerine ve sorumluluguna sevirciyi de ortak eder.
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Tamamiyla klise bir nedensellik dizgesine sahip olan 207/2’de kiyametin nasil
gelecegine iligkin spekiilasyon hikdyenin sonunda gergeklesir. Melancholia’da
iki farkl spekiilasyon yaratilmistir. Tlkinde gezegen olan Melankoli’nin gelisi
klasik anlati yapisma uygun bigimde nedensellik dizgesiyle verilir. Tkincisinde
ise Justine’nin deneyimledigi melankoli tamamiyla belirsizlik {izerine
kurulmustur. Bu ikili bakis, iki ana karakter tarafindan temsil edilmistir: Justine
ve Claire. Kurdun Giinii ise kiyametin sonrasina iligkin spekiilasyon {iretir.
Ancak duruma tamamiyla belirsizlik hakim oldugundan spekiilasyonun
gerceklesip gerceklesmedigi diigiincesi seyirciye birakilir. Dolayistyla bu iig
filmin yarattig1 {lglii akis, egemen zaman anlayisiyla Ortlislir gibi goriinse de
Melankoli ve Kurdun Giinii “baska”ya yonelik itkileriyle sonu dislar, 6teler ve
hatta yarattiklar1 belirsizlikle perdenin disina, seyircinin zihnine tasir. Iste bu
sinemanin {rettigi spekiilasyonla yasamin kendisine miidahale imkanina
ornektir. Artik ihtiya¢ duyulan baska zaman algilaridir, ¢ok boyutlu ve katmanh
bir tarih yazimidir. Bunun da imkan1 temelini ge¢cmis ve gelenekten alan bagka
spekiilasyonlar iireterek, gelecege baska pencerelerden bakma ve bugiini
anlama ¢abasindadir. Sinema bu ¢aba i¢in 6zel bir alan olusturma ve gelecegin
tarihini hem bugilinde hem de miidahaleden muaf bicimde yazma kapasitesine
sahiptir.
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