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ispanyol ve Hollandali aktivist film yapimcilarinin tamamen kendi kaynaklariyla hayata
gecirdikleri Sing For Darfur (Johan Kramer, 2008) filmi, Darfur’da yasanan etnik
temizlige karsi Beyaz/Batili insanin kolektif sessizligini konu eder. Film, haber alma
olanaklarinin oldukga geliskin oldugu bir cagin Beyaz/Batili insaninin, baska bir
cografyada yasanan etnik temizlige karsi kayitsiziginin dinamiklerini, Barselona kentinin
giindelik hayatinin bir yapisokiimiinti yaparak izleyiciye aktarir. Bu yapisokiim, Beyaz/
Batili insanin despotik kartezyen bakisini desifre ederek, izleyicinin “bakan/goren/
izleyen” konumunu tersine gevirir ve izleyiciyi kendine bakmaya ¢agirir. Bu calismada
Sing For Darfur filminin yaptigi bu yapisokiim izlenerek, yasanan aci “6teki’nin acisi
oldugunda ne’liginin Beyaz/Batili insan icin nasil degistigi ve 6teki cografyalara bakisin
despotik Kartezyen karakteri tartigiimaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sing For Darfur, Darfur soykirimi, 6teki, aci, yiz.

The “Other” in terms of Grief: Sing For Darfur

Abstract

Sing For Darfur (Johan Kramer, 2008), an activist film produced by Spanish and Dutch
activist film-makers, narrates the collective inertia of Western society in response to
genocide in Darfur. Sing For Darfur challenges its audience by deconstructing daily life
in a European city, Barcelona. In this essay, following an analysis of the film, the
discussion is focused on grief and how grief is diverted in Western society when the
subject of grief is the “other.”
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Giris"

Sudan’in Darfur bolgesinde yasayan Darfurlular, 2004 yilinda baglayan
ve izleyen yillarda da devam eden i¢ savag siiresince Sudan resmi hiikiimetinin
emriyle Sudan ordusu tarafindan katledilmislerdir. Bu katliam bir¢cok kaynak
tarafindan “etnik temizlik” veya “soykirim” olarak adlandirilir. Yiiz binlerce
kisinin Olimiine ya da zorunlu gdcline neden olan bu katliam, uzak
cografyalardan haber almanin miimkiin olmadig:1 bir dénemde degil, tam da
diinyanin McLuhan’in deyisiyle “kiiresel bir koye” doniistiigi 2000’lerin
diinyasinda yasanir. Bolgeyi Darfurlulardan temizlemek amaciyla baslatilan bu
sistematik etnik temizlik uzun yillar siirmesine ragmen, Bati diinyasinin haber
giindemi ig¢inde ¢ok kisith sekilde yer alir. Haber alma olanaklarinin oldukga
geliskin oldugu ve cografi sinirlarinin engel olmaktan ¢iktig1 bir diinyada, boyle
bir soykirima dair haberlerin diinya kamuoyuna ¢ok ge¢ —hatta neredeyse
katliamlar bittikten ve katliami durdurmak icin yapilabilecekler tiikendikten
sonra— ulagmasini, haber alma olanaklarimin smirhiliklariyla agiklayamiyorsak
nasil agiklamaliyiz? Aci1 geken “Oteki” beyaz ve Batili olmadiginda g¢ekilen
acinin ne’ligi nasil degisir ve diinyanin geri kalaninin gilindelik hayatryla bu
acilar nasil iligkilenir?

Ispanyol ve Hollandali bir grup aktivist film yapimcisimin tamamen
kendi kaynaklarini kullanarak hayata gegirdikleri, kar amaci giitmeyen bir
projeden dogmus Sing For Darfur filmi de benzer sorular1 sorarak Beyaz/Batili
insan1 “kendine bakmaya” ¢agirir. Bu ¢agriy1 ise, Barselona kentinin bir giiniinii
cozliimlenmesi gereken bir uzama doniistiirerek yapar. Gilindelik hayat her
ayrintist ¢Oziimlenebilir bir uzama doniistiiglinde Beyaz/Batili insanin hem
kendine hem de otekine bakisinin yansiticisi haline gelecektir. “Biliyoruz,
mesgulsiiniiz ve biliyoruz ki bu web sitesini okumak diginda yapmaniz gereken
bir¢ok sey var. Bir dakikamzi ¢aldigimiz i¢in lizglinliz ama Sing For Darfur tam
da bununla ilgili” sozleriyle amacglarmi agiklamaya baglayan aktivist film
yapimcilari, Darfur soykirimi ile arasina duvarlar 6ren ve boyle bir soykirim hig
gerceklesmiyormus gibi davranan diinyanin geri kalanina Darfur’un sesini
duyurmaya c¢aligirken, su sorular1 sorar: “Hala énemseyecek vaktimiz var mi?
Neden bu kadar umursamaz davraniyoruz? Hald Darfur’da yasayan
kardeslerimiz icin bir seyler hissedebilecek durumda miy1z? Ya da bdyle bir
katliam bizim hayatlarimizin pargasi olmadikca bizi ilgilendirmeyecek mi?”

Film, beklentilerin aksine Darfur ile ilgili bir belgesel degildir; katlian
tim gergekligiyle kaydetmeyi amag¢ edinmez. Barselona’da gecen bir giinii
anlatan filmin 6ne ¢ikan bir ana karakteri yoktur. Filmdeki tiim karakterler kisa
siireligine kamera tarafindan takip edilir ve kamera birinden digerine gegtikce
farkli bir hikdyeyi perdeye tasir. izleyici kameranin takip ettigi bu karakterlerin
isimlerini bilmez; onlar1 bir karakter olarak tanima firsati bulamaz. Sabahin

* Metni taslak halindeyken okuyup onerilerde bulunan Dinger Demirkent’e tesekkiir
borgluyum.
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erken saatlerinden gece ge¢ saate kadar kentin bir giiniinii gosteren film,
giindelik hayatin dogrudan bir kaydi1 degildir. Aksine giindelik hayatin siradan
konugmalarindan ve eylemlerinden sizan kolektif bilinci aktarmaya caligir.
Bagka bir deyisle gilindelik hayatin bir yapisdkiimiinii yapar. Boyle bir
yapisokiimii i¢in kurmacanin kapsayici ve elestirel 6zelliklerinden yararlanan
film, diinyanin uzak bir cografyasinda yasanan soykirima kayitsiz kalan Bati
toplumunun kent hayatinin bir okumasmi yapar. Bu okuma, bu kayitsizligin
nedenlerini ortaya koyarken, bakisinin vektoriinii de degistirir. Artik “bakilan”,
diinyanin 6teki ucunda nedenleri bir tiirlii anlagilamamis, siyah ve “geri kalmis”
iilkelerin ac1 geken insanlar1 olmaktan gikar. izleyici bu film yoluyla “kendi’ne
bakar; kendi kartezyen bakisindaki siddetin farkina varir, boylelikle giindelik
yasaminda ¢oktan yitip gitmis olan “Otekine” ait boslugun igine diiser. En
azindan filmin yonetmeninin ve yapimcilarinin umudu bu yondedir.

Filmde giindelik hayatin siradan anlarinda, sozleri ve eylemleriyle
karsimiza ¢ikan kent sakinleri ile kurulan bu kisa siireli karsilasmalar Batili/
Beyaz insanin kolektif bilincine dair ¢ok fazla sey soOyler. YoOnetmen ve
yapimcilar kendilerini elestirisini yaptiklar1 bu kolektif bilingten ayirmazlar.
Aksine, tam da bu bilincin bir pargasi olduklarimi fark ettikleri an bu projenin
basladigin1 belirterek, kendilerini bu filmi ¢ekmeye gotiren Ozdiisiiniimsel
siireglerini projenin web sitesinde biiylik bir igtenlikle paylasirlar. Bu
paylasimlardan biri filmin yonetmeni Kramer’e aittir:

Bu proje benim Darfur’a kendi kayitsizligimi fark etmem ile basladi.
Televizyondaki haberlerin ¢ogu beni ilgilendirmiyordu. Bununla ilgili
digerleriyle konusmaya basladigimda diger insanlarin da aymi sekilde
hissettigini fark ettim. Filmin senaryosu da bununla ilgili. Biz Batili diinyaya
ait olanlar, bizden cografi olarak ¢ok da uzak olmayan bdylesine bir insanlik
dramuiyla nasil basa ¢ikiyorlar sorusunu sormak istedik.!

Bu c¢aligmada, filmin elestirisi izlenerek, filmde giindelik hayatin
siradan anlartymis gibi goriinen sahneler yoluyla dikkate deger sekilde
yapisokiimiine ugratilan kolektif bilingte Beyaz/Batili olmayan Oteki’ne ait
izlerin nasil silindigi sorusuna yanit aranmaktadir.

“Aciklanamaz” Olani Aciklama Cabasi: Darfur Katliaminin
Tarihi Arka Plani

Darfur, Sudan Cumbhuriyeti’nin Bati kiyisinda Cad ve Orta Afrika
sinirinda yer alan ve 508.000 kilometrekarelik (yaklasik olarak Fransa’nin
biiyiikligi kadar) bir bolgedir. Siyasi olarak Kuzey, Bat1 ve Giiney olmak {izere
iic bolgeye ayrilmistir ve her bolge bir etnisiteyi temsil eder. Kuzey Darfur,
Araplarinin azinlikta, Arap olmayan ve Zaghawa olarak adlandirilan grubun ise
cogunlukta oldugu bir bolgedir. Bat1 Darfur’da Fur, Massalit, Berti ve Daju gibi
Arap kokenli olmayan diger etnik gruplar yasar. Giiney Darfur’da kendilerini
Arap olarak tanimlayan ve Arapca konusan gruplar yasar. Kendilerini “Arap”

T Bu agiklamalar yonetmenin konuyla ilgili goriislerini sundugu videodan alinmistir. Kramer,
J. (Yonetmen). (Erisim tarihi: 2012, 15 Mayis) What is this project about? [Video] http://
www.singfordarfur.org/en/?page id=2
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olarak tarif eden grup ile diger bolgesel etnik gruplar arasindaki kamplasma
soykirim ile sonuglanan bolgesel gerginligin ana nedenidir (Collins, 2006, s. 3).

Bolgedeki etnik gruplardan bir¢ogu, 6rnegin Berti ya da Tunjur gibi
gruplar, bugiin kendi anadillerini konusamaz haldedir. Cogu Sudanca-Darfurca
karigik bir dil kullanmaktadir ve Araplar tarafindan bu dil “rutana” (anlagilmaz,
vizilti vs. anlamlarina gelen bir sozciik) olarak nitelendirilmektedir. Darfur
nlifusunun tamami Miislimandir. Dolayisiyla catismanin ardinda dini bir
kamplagma yoktur. Fakat iyi Miisliman olmak ya da olmamak iizerinden
yiiriitiilen tartigmalar vardir. Ibrahim “Miisliiman Araplar’n, iyi bir Miisliiman
olabilmek i¢in Arap¢a konusmanin sart oldugu fikrini yerlestirmekte oldukga
basarili olduklarmi” belirtir (2006, s. 12). Dilin kullanimi {izerinden isletilen
ayrime1 sdylem, Arapgayi iyi kullanamayan Darfurlularin aleyhinedir.

Darfur, 1916 yilina kadar yaklasik {i¢ yiiz yil boyunca Darfur Sultanligi
adiyla bagimsiz ve Akdeniz iilkeleriyle yogun ticari iliskileri olan gii¢lii bir
devlet olarak varligini siirdiiriir. 1916’da bolgede yasanan savas sonrasi yapilan
anlasmalarla, Ingiliz-Misir ortak yonetimine gecen Darfur’da, hiikiimet adma
kendi kendilerini yoneten kabileler sistemi ortaya cikar. Ingiliz-Misir ydnetimi
yalnizca birka¢ diplomatik temsilcisiyle bdlgede bulunmakta ve bdlgenin
giivenligini saglamak disinda higbir seyle ilgilenmemektedir. Ingiliz otoriteleri
tarafindan bagkent Khartoum’a yapilan biiylik yatirnmlardan Darfur bolgesi
tamamen mahrumdur. 1935 yilinda bolgede yalnizca dort ilkdgretim diizeyinde
okul vardir ve saglik alaninda higbir kurumsal isleyis yoktur. Sudan’in
merkezine yatirimlar yapilirken, Darfur bolgesi sistematik olarak goz ardi edilir.

Nil nehri Sudan’in Batisi ile Dogusunu her anlamda birbirinden ayirir.
Arap elitlerin bulundugu, sehirlesmis Dogu kiyisindaki Sudanlilar, Bati
kiyisindan tamamen farkli sartlarda yasamaktadir. Darfur bolgesinde hicbir
zaman merkezi yonetim etkili olmamig ve bu durum i¢in bélgenin Sudan’in geri
kalanindan farkli olan iklimi ve cografi sartlar1 sebep gosterilmistir. Sudan’in
diger bolgelerinden farkli olarak boélgeye ¢6l iklimi hakimdir ve son yillarda
uygulanan su politikalar1 Darfur bolgesini 6ncesine gore daha da ¢ollestirmistir.
Darfur’da halkin biiyiikk bir bolimii bolge sartlar1 geregi gocebe olarak yasar.
Yerlesik olanlar ddhi su kaynaklarina ve topragin durumuna gore yil iginde yer
degistirirler. Flint ve Waal “bolgenin merkeze uzakliginin, tamamen ¢6llesmis
olmasmin ve yagayanlarin siirekli mobilizasyonunun bolgenin ydnetimini
zorlagtirdigimi” belirtirler (2008, s. 1).

Collins bolgedeki ¢atigmanin ana nedenlerini sdyle 6zetler:

Tarihi olarak bolgede yasayan hayvan tiiccarlar ve giftciler, Araplar ve yerli
halk arasinda ortiik ya da kisa siireli aciga ¢ikan gerginlikler her zaman var
olmus ve cetin bolge sartlart nedeniyle kit olan kaynaklarin paylasimi
konusundaki rekabet, zaman zaman bu gerginligi artirmistir. 1990’lara
gelindiginde Darfur’da su kitligi ile beraber silah bollugu vardir (2006, s. 6).

1956 yilinda Ingilizlerin yonetimi Sudan silahli kuvvetlerine devretmesiyle,
Darfur resmi olarak Sudan’in bir bolgesi haline gelir. Tarihi olarak siiregelen
etnik ve ekonomik gerginlik merkezi yoOnetim ile Darfur halki arasindaki
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catismalarin ana nedenidir. Darfurlular tarafindan kurulan ve yonetim tarafindan
“isyancilar” olarak goriilen Adalet ve Esitlik Hareketi’nin kurulusu ile bu
gerginlik tirmanir. Sudan hiikiimeti, cografi olarak tam bir Arap hakimiyeti
yaratmak lizere harekete geger. Sistematik olarak koyler yakilir ve Arap olmayan
tim etnik gruplar Sudan ordusunun destegiyle oldiiriiliir. Uzun yillar siiren bu
etnik temizligin temel amaci tam bir Arap hakimiyeti yaratabilmek icin bolgeyi
diger etnik gruplardan temizlemek ve bdoylelikle bdlgenin kit kaynaklarindan
daha iyi yararlanabilmektir. Katliamdan kagabilen Darfurlular, Cad’daki miilteci
kamplarmma sigmirlar. Bu katliamlar sirasinda 6len kisi sayist konusunda
kaynaklar farkli rakamlar vermektedir. Xavier’e gore 2003 yilindan 2006 yilina
kadar her on iki Darfurlu’dan biri dldiiriilmiis, 2000’den fazla kdy yakilmistir ve
yaklasik iki milyon insan zorunlu go¢e maruz birakilarak Cad’daki miilteci
kamplarma gonderilmistir (2008, s. 2-3).

Darfur ve Biz: Sing For Darfur Filmi

Sing For Darfur siyah ekranda Darfurlu bir cocugun sarkisiyla baglar:
“Annemiz i¢in, babamiz i¢in, Darfur’da iyi yasamak i¢in dgreniriz. Okulumuz
yikilsa da &greniriz. Evimiz yikilsa da 6greniriz. Kursunlar1 boya kalemlerine
doniistiirebilmek i¢in Ogreniriz”. Sarkidan hemen sonraki sekans,
Barselona’daki hava durumunu bildiren bir radyo spikerinin sesiyle agilir.
Spiker, Afrika’dan gelecek kum firtinasindan s6z etmektedir. Bu sirada aracinda
seyahat halinde olan ve hava durumunu dinleyen sokak sanatgist boyali yiiziiyle
bir yandan sikigik trafige kizmakta, 6te yandan hava durumuna tepki
gostermektedir: “Tembel Afrikalilar. Hicbir seyi ¢6zmezler. Hayatlarinin higbir
giinii ¢aligmamiglardir. Onlarin hayatlarini biz organize ederiz. Onlar bize bunu
nasil 6derler? Kum firtinasiyla...” Radyo spikeri Barselona’da o aksam Darfur’a
yardim icin yapilacak konserin duyurusunu yapar. Unlii Amerikali pop miizik
yildizlarinin katilacagi konser biiyiik ilgi ¢ekmistir ve yaklasik 100.000 kiginin
konserin yapilacagi stadyumu doldurmasi beklenmektedir. Bu konserin akgam
trafigini olumsuz etkileyecegine dair uyarilar yapilmakta ve dinleyiciler dikkatli
olmalar1 konusunda uyarilmaktadir. Arabasiyla sehir merkezine dogru seyahat
eden yiizii boyali sokak sanat¢isi kendisine bakanlara sdylenir: “Hi¢ mi palyago
gormedin, hi¢ mi boyali bir yiiz gérmedin? Neden bakiyorsun?” Sonunda
arabasini park edecek bir yer bulabilen sokak sanatgisi, kentin merkezinde
turistik bir meydanda boyali yiizii, kostiimii ve elindeki terazisiyle “adaleti”
temsil edecek ve kendisiyle fotograf ¢ektirmek isteyen turistlerle birlikte sayisiz
kere objektife giiliimseyerek poz verecektir.

Filmin giris sekansindaki gostergeler oldukca ilgingtir. Sokak
sanat¢isinin boyali yiizii onu anonimlestirse de, Afrikalilar ile ilgili s6zlerindeki
“biz” vurgusu belirli bir kolektiviteye isaret eder. Sanat¢inin daha sonra elindeki
teraziyle adaleti temsil etmesi “herkese karsi esit, tarafsiz, notr” adalet fikrinin
icini bosaltmakta ve ozellikle “bizden olmayan Oteki &zne” séz konusu
oldugunda bu esitlik idealinde nasil catlaklarin olusabilecegini ortaya
¢ikarmaktadir. “Onlarin hayatlarin1 biz organize ederiz” derken sokak sanatgisi,
kuskusuz ki Afrika’daki tiim sOmiirgeci faaliyetleri —tam da somiirgeci
hegemonyanin resmi dilini devralarak— bir “organize etme modeli” olarak ele
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almaktadir. “Organize edilen hayatlar” bu yardimseverlige karsi miitesekkir
olmal1 ve iklimini bile Batili organizatoriinii rahatsiz etmeyecek sekilde kontrol
altina almalidir. Beyaz/Batili adaletin siyah kitadan temel beklentisi budur:
Kendisini rahatsiz edecek ya da mesgul edecek konularla karsisina gelmemesi,
tembel olmamasi ve ¢alismasi...

Izleyen sekansta, sokak sanatcisiyla fotograf cektiren bir kadm turistin
cantasmin kii¢iik yastaki bir kapkag¢i tarafindan ¢alinisina sahit oluruz. Filmin
sonlarinda yeniden karsimiza ¢ikacak bu kadin turist (Isabel), Barselona’ya
Darfur ic¢in diizenlenen yardim konserini izlemeye gelmistir. Cantasinin
calinmasindan sonra konser biletini de kaybeder. Cantay1 calan kapkacci
olduke¢a organize bir illegal orgiit icin ¢alismaktadir. Kosarak c¢antay1 kendisini
bekleyen motosikletli bir gence verir. Motosikletli geng, hizla ¢antay1 gizli bir
ofise gotiirtir. Ofisteki patron ¢antayi acar ve bileti bir baska calisanina vererek
ona verecegi adrese teslim etmesini sdyler. Patronun dediklerini yapmak {izere
arabayla yola ¢ikan calisanin dinledigi radyodan su sozler isitilir: “Bu diinyay1
ben yonetiyorum! Hadi simdi benimle birlikte tekrar edin. Bu diinyay1 ben
yonetiyorum!” Bu sozler dinleyicilerine 6zgiliven asilamaya calisan bir radyo
programinin sunucusuna aittir.

Arabay1 takip eden kamera, Barselona sokaklarinda da hizli bir
gezintiye ¢ikar. Giinliik hayatin tanidik sesleri filmin ses kusagindaki yerlerini
alirlar. Kamera, bileti satin alan kiginin ¢arptig1 bisikletliye, daha sonra bagortiilii
bir kadina, sonrasinda ise yolda yiiriirken video oyunu oynamakta olan bir gence
gecer. Video oyunu oynayarak yolda yiirilyen gencin tigortiinde “Soykirim
Olimpiyatlar1” (Genocide Olympics) yazmaktadir. Soykirim tartigmalarinin
onemli bir 6gesi olarak siklikla dile getirilen “6ldiiriilen insan sayisi” bu
sekansin 6nemli bir gostergesine doniisiir. Boylesine katliamlar, medya igin
ancak rakamlar biiyliylip korkutucu hale geldiklerinde haber degeri kazanirlar.
Ote yandan, 6ldiiriilen insan sayisin1 temsil eden rakamlar biiyiidiikge bir video
oyunu gibi gercekdis1 hale gelecek ve boylelikle soykirim temsil edilemez bir
simiilasyon olarak kalmaya devam edecektir. Buradaki simiilasyon kavraminin
Baudrillard’in  terminolojisine dayanilarak kullanildigin1 belirtmek gerekir.
“Bundan bdyle rasyonel bir gergege ihtiyacimiz olmayacaktir zira ‘gercek’ ideal
ya da negatif siireclerle basa ¢ikabilecek (boy Olglisebilecek) bir durumda
degildir. Artik islemsel bir ger¢ek vardir” diye belirten Baudrillard, giindelik
hayatin her kdsesine sizmis ve gercegin yerini almis bir “hipergerceklik” tanimi
yapar (2005, s. 14-15). Baudrillard’in onerdigi terminoloji, Soykirim
Olimpiyatlari baskil tigortiiyle yolda yiiriitken muhtemelen bir savag/6ldiirme
oyunu oynayan gencin gosterene doniistiigii ve gosterileni Darfur’un medya
tarafindan aktarilis bigimi olan hiperger¢eklik durumunu agiklamak i¢in oldukca
onemli bir kuramsal ¢er¢eve sunar. Video oyununda skor yapan geng i¢in, tipki
bu soykirimla ilgili diinya kamuoyunu bilgilendirmeyi amaglayan medya gibi,
soykirimin insani igeriginin 6nemi yoktur; 6énemli olan rakamsal bir sonuca
ulagmaktir. Hem video oyunu oynayan geng¢ i¢in hem de biiyilk medya
yapimcilari i¢in bagari, sansasyonel olabilmesi i¢in rakamlara dayanmali ve ilgili
her tiirlii insani igerikten arindirilmis olmalidir. Video oyunu oynayan geng,
ancak boylelikle 6ldiirdiiklerinin insan olmadigini diisiinerek kendini katil gibi
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hissetmeden oynamaya devam edebilecektir. Medyadan haberleri alan izleyici
i¢in ise soykirim, bir iilkenin karigilmamasi gereken i¢ meselesi olarak kalmaya
devam edebilecektir.

Sonraki sekanslardan birinde, filmin elestirisi medya haberlerinin
alimlanisina yonelir. Bu sekansta iki Cinli gdg¢menin sohbetine yer verilir.
Sohbet, televizyonda en son izledikleri bir haberle ilgilidir. Bu habere gore bir
kedi, Cin’den yola ¢ikan bir yiik gemisinde Amerika’ya kadar 40 giin saklanarak
yolculuk etmistir. Bu yolculugu mucizevi olarak tanimlayan Cinli gdg¢men,
arkadasima Darfur ile ilgili diislincesini sorar. Arkadasi, Darfur’u duydugunu
ama konuyla ilgili haberlerin aldatict oldugunu diislindiigiinii séyler. Ona gore
Darfur ile ilgili haberler, tsunami kadar énemli degildir ve medya her zaman
bliylik ve 6nemli haberleri atlamaktadir. Bu sekans hangi 6znelerin acisiin bir
digerine gore daha oOnemli oldugunun, Butler’in deyisiyle “yasi tutulabilir
Oznelerin kimler oldugunun” oldugunun dogrudan dile getirildigi ilk sekanstir.
Butler, “yas1 tutulabilirligin” normatif insanin da temel belirleyicisi oldugunu
belirtir:

Kimi yasamlarin yasi tutulabilir, 6tekilerin yasi tutulamaz olduguna; hangi tiir
Oznenin yasi tutulabilir olduguna, hangi tiir 6znenin ise yasi tutulmamasi
gerektigine karar veren ayrimci yas tahsisi, kimin normatif olarak insan
olduguna, yasanabilir bir yasam ve yasi tutulabilir bir 6liim sayilanin ne
olduguna dair belli dislayic1 kavrayislar tiretmekte ve siirdiirmektedir (2005,
s. 12).

Bu sekansta ilk kez dile getirilen “ac1 ¢eken 6zneler arasindaki hiyerarsi” filmin
ilerleyen sekanslarinda da karsimiza c¢ikacak; O6len/dldiiriilen siyah 6znenin
oliimiinden daha cok “varliginin” sorunsallastirildigi net bir bigimde ortaya
konulacaktr.

Izleyen sekansta, giizellik salonunda ayagia pedikiir yaptiran orta yasl
bir erkek ile salonun sahibi arasinda gegen sohbete taniklik ederiz. Giizellik
salonu sahibi, bir yandan pedikiire devam ederken, diger yandan gazetede
okudugu bir haberden s6z eder. Haber, bir hastanede yasayan bir kedinin, 6lecek
olan hastalar1 tahmin etmesiyle ilgilidir. Ayagina pedikiir yapilirken hafif aci
cektigini belirtir bir yiiz ifadesiyle konusan miisterisi, ona su sozlerle karsilik
verecektir. “Eminim Darfur’da ¢ok kedi vardir!” Bu sahne filmin ilging
sahnelerinden biridir. Beyaz adamin yiizii yakin plandadir ve kendi rizasiyla
bedenine uygulattig1 ayak bakiminin verdigi hafif aciyla burugmustur. Ayn1 anda
Darfur’dan, hi¢ bilmedigi bir bagka cografyadan s6z etmekte ve o cografyadaki
Oliimlerle ilgili espri yapmaktadir. Beyaz adamin yakin plandaki yiiziinden
yansiyan, yakinlastik¢a biiyiliyen, biiyilidiikce daha da “tahammiil edilmezmis”
gibi goriinen acisi, ylizii silinmis ya da zaten hi¢ var olmamis siyah insanin
yiizlinlin yoklugunu imler.

Yiizii Silinmis “Oteki”

Moyaert’in aktardigina gore Levinas’a gore yiiz, otekinin varliginin
ciplak gercekligidir. Fiziksel olarak otekiyle kurulabilecek en 6zel, en yakin
iligkidir. Asirt ¢iplakligin miistehcenliginde herkes aynidir. Yiiziin yoklugunda
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tiim farkliliklar kaybolur, insani olmayan o dayanilmaz anonimlik bir tehdit gibi
geri doner. Yiiziin varligi bu anonimligi siler ve ylize sahip olan varliga
goriiniirlik kazandirir. Yiiz, varlia yerine baska hicbir sey konulamaz bir
tekillik kazandirir (Moyaert, 2000, s. 35-36).

Filmin bu sahnesinde pedikiir yaptirirken acis1 yakin planda gosterilen
beyaz adam tekil bir varlik kazanir ve sahneyi izleyen izleyiciye acisini olduk¢a
net bir bicimde duyumsatir. Aci, bir kez bdylesine tekillestiginde onu goren
izleyici i¢in de hissedilir hale gelir. Benzer sekilde filmin devaminda kedisinin
Olim haberini alan kadmin yiiziine de yakin ¢ekim yapilacak ve onun 6znel
acis1, yiizii iizerinden izleyiciye ulasan duyumsanabilir bir somutluk
kazanacaktir. “Eminim Darfur’da ¢ok kedi vardir” diyerek espri yapan Beyaz/
Batili adamin, her giin bu konuyu giindeme getirdigi i¢in yakindigi giinliik
gazeteler ise, katliamin magdurlarini, yiizi olmayan fotograflarla temsil eder.
Katliam fotograflarinda ezilmis, yaralanmis, taninmayacak haldeki viicutlar,
beyaz adamin bakisia sunulur. Siyah insanin kendi 6znelligini olusturabilecek
bir yiizli yoktur. Yiiz, medya tarafindan silinirken, Levinas’in terminolojisiyle
yaralanmis ¢iplak bedenler, tiim miistehcenligi ve anonimligiyle yeniden ve
yeniden beyaz bakisa servis edilir. Susan Sontag, bu katliam fotograflarina
irkilmeden bakabilmeyi sorunsallagtirir:

Anlagilan o ki, ac1 ¢eken bedenleri gdsteren resimlere karsi duyulan istah,
neredeyse c¢iplak bedenlere gosterilen arzulu merak kadar siddetlidir. [...]
Herhalde acinin en akil almaz ve asir1 boyutlardaki goriintiilerine gdzlerini
kirpmadan bakabilecek insanlar, sadece o aciy1 hafifletmek igin bir seyler
yapabilecek konumdaki (6rnegin doktorlar vb.) ya da resimden bir seyler
ogrenmeye niyetli kisiler olabilirler. Onlarin disinda hepimiz —kendimize
yiikledigimiz anlam ne olursa olsun— birer dikizciyiz (Sontag, 2004, s. 40-41).

Hepimizi birer dikizciye ¢eviren bedenlerin c¢iplakligt degildir;
katliamin magduru olmus bu bedenlerin hi¢birinin birer ylize sahip olmamasidir.
Yiize sahip olmayan beden, anonimlesir ve ona bakan herkesi birer dikizciye
cevirecek kadar pornografiklesir. Sontag, calismasinda Virginia Woolf’un savas
fotograflarina bakma deneyimi sonrasi izlenimlerine de atifta bulunur. Sontag’in
aktarimiyla, Virgina Woolf bu fotograflara baktiktan sonra sunlar1 sdyler:

Bu sabahki koleksiyonun iginde, bir erkegin ya da bir kadinin viicudu
olabilecek bir fotograf vardi; resimde goriinen beden o denli seklini kaybedip
bozulmustu ki, pekéla bir domuzun goévdesine ait oldugu diisiiniilebilirdi.
Oysa bunlar, kesinlikle 6lmiis c¢ocuklarin bedenleriydi ve kusku
duyulmayacak bi¢imde bir evin bdliimiindeydiler. Bir bomba binay1
gocerterek onu harabeye g¢evirmisti; muhtemelen oturma odasi olan yerin
duvarinda hala bir kus kafesinin asili oldugu goze batmaktayd: (Sontag, 2004,
s. 2).

Bedenler boylesine anonimlestiginde onlarla her giin televizyonda ya da
gazete sayfalarinda karsilasan Beyaz/Batili insan i¢in imgesel bir agmaz dogar.
Yiizii olmayan otekilerin yasadiklariyla higbir kisisel bag kuramayan Beyaz/
Batili insan, kolay agiklanamayacak bir c¢eliski ile bas basa kalir. Giizellik
salonunda pedikiir yaptiran orta yashi erkegin gazetede Cad’daki miilteci
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kampinin fotograflarin1 isaret ederek ortaya koydugu tepki tam da bu bagin
kurulamayisina igaret eder: “Darfur! Darfur! Darfur! Artik ¢ok fazla oluyor!”
Beyaz/Batili adam, medya tarafindan kendisine sunulan yaralanmis bedenlerden,
cadir kamplarindan ve yikilmis sehir goriintiilerinden olusan fotograflarla temsil
edilen yiizii olmayan anonim bedenlerle bag kuramaz; bu bag: kuramadik¢a da
bu fotograflarin neden siirekli karsisina ¢iktigim1 kavrayamaz. Kendisi de aci
cekebilir bir var olusa sahipken —ki pedikiir islemi sirasinda yakin planda
goriintilye gelen yiiz bu olasilifi acik¢a imlemektedir— Otekinin
kendisininkinden daha korkun¢ olan acisin1 tahayyiil edemez. Sontag’in,
Woolf’dan alintiyla ortaya koydugu tespiti de ayn1 dogrultudadir:

Bakin savasin neye benzedigini fotograflarin kendileri sdyliiyor. Savas i¢
deser, savas bagirsaklari sokiip bosaltir. Savag teni yakip kavurur. Savas yikip
yok eder. Bu fotograflara bakip da act duymamak, bu fotograflar1 goriip de
irkilmemek, bu yikima, bu kiyima yol agan seyi ortadan kaldirmak i¢in ugras
vermemek; bunlar Woolf’a gore vicdandan nasibini almamis bir canavarin
verecegi tepkilerdir. Ve Woolf s6zlerini sdyle baglar: Biz canavar degiliz, biz
egitimli sinifin liyeleriyiz. Bizim basarisizligimiz tahayyiille, empatiyle ilgili

bir basarisizliktir. Biz bu gercekligi zihnimizde tutmakta basarisiz
olduk” (Sontag, 2004, s. 6-7).

Beyaz insanin basarisizligi, yalnizca baskalarmin acilarmi tahayyiil
etmekle ilgili degildir. O, Otekinin hikayelerini dinlemekten de kaginur.
Konusulmasin, anlatilmasin ister. Giizellik salonu sahibinin sdyledigi ve
miigterisiyle diyalogunu noktalayan cilimleler, bu kac¢inmayi dogrudan dile
getirir: “Bilmemek daha iyi. Yapabilecegimiz hicbir sey yok!” Bu tutum,
meseleye bakan Batili/Beyaz 6zneyi daha da miyoplastirir. Nasil bir miyop,
gozliik kullanmadan uzak mesafeyi gdremez ise, Otekine ait hikayeleri
dinlemeye razi olunmadan da uzak bir cografyaya ait gerceklik kavranamaz. Bu
noktada anlatilan hikayeler, o bulanik olan uzagi netlestirecek birer mercek
gorevi gorebilir. Ama Once onlar1 dinlemeye razi olmak gerekir. Filmin, bu
sahnesinde Beyaz/Batili adama yonelik elestirisi de agik¢a goriiniir hale gelir.
Acisiyla bag kuramadigl siyah insanlar i¢in Beyaz/Batili adamin yapabilecegi
hicbir sey yoktur. Sahnenin devaminda giizellik salonundan ¢ikan adam, esinden
gelen telefonu yanitlar: “Sen de mi? Neden yasamak icin yaptigimiz isten,
tuvalet kapaklar1 ve banyo dizaynlarindan s6z etmiyoruz ki? Hayir! Darfur’a
para falan vermiyoruz. Bu medyanin {inliiler i¢in diizenledigi bir aldatmaca. O
Afrika iilkeleri ¢ok yozlagmis Gloria. Birak kendileri ¢ozsiinler! Biiyiik ve
saygin sirketler boyle konulara dahil olmazlar. Hem beni kim santyorsun sen?
Bill Gates mi?” Bu sozler, silinmek istenen siyah yiizlerin varligimi tanitlar. O
ylizler gazete haberlerinden, televizyondan ve diger kitle iletisim araglarindan
¢ikip en nihayetinde gilindelik hayatin i¢indeki pedikiir yaptirmak, telefonda esle
konusmak gibi siradan islere sizdiginda hadlerini asmis olurlar. Bu siyah adamin
dahi benliginin her hiicresine sizmis olan ve kendi yiiziinii kaniksamasina neden
olan kokli Beyaz/Batili uygarlik anlatisinin isleyisinde bir hata varmis
goriintiisii  yaratmaktadir. Neden simdi yiizyillardir goriiniir olmayan, hep
anonim bir yiize sahip olmus olan Oteki, giindelik hayatimiza girip goriiniirliik
talep etmektedir? Beyaz adam bdyle bir talebi kuskusuz ki reddedecektir. Cilinkii
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yiiz anonim olmaktan cikip, “gériildiigiinde” artik kolay olebilir/dldiiriilebilir
olmayacaktir.

Sonraki sekanslardan birinde goriintiiye gelen siyah erkegin
konusmalari, siyah 6znenin Beyaz/Batili bakisla nasil 6zdeslik kurdugunu bize
gosterir. Telefonda esiyle konusan siyah erkek, “insanlarin kendilerini mutlu
etmek i¢in bu konserlere katildigimi ve Darfurlularin kendi sorunlarim
kendilerinin ¢ézmeleri gerektigini” sdyler. Siyah erkegin Darfur’a bakisi, beyaz
erkek ile ayni retorigi lretmesine neden olacak sekilde 6zdeslesmistir. Bu
0zdeslesme Fanon’un Ornekledigi gibi, bir Beyaz ile evlenmek, bir Avrupa
iilkesinde yasamak ya da bir Avrupa dilini aksansiz konusmak gibi
“beyazlagtiric1” unsurlardan biridir. Fanon, Siyah Deri Beyaz Maske adl
calismasinda, yapilabilir olsa siyah yiiziinii sokiip atmak isteyen ve beyazlagsma
arzusuyla yanip tutusan siyah insanin kendi benligine yonelik sevgisizligi
anlatir. Fanon’a gore siyah insanin 6zsevgi gelistirmesini imkansiz kilan Beyaz/
Batili bakis, siyah insani kendi yiiziinii maskelemenin yollarin1 aramaya iten
sonsuz bir endise ile bag basa birakir. Siyah insan, kendi siyahligin1 ortecek ya
da bir siireligine erteleyecek beyaz bir maske arayisinda, Beyaz bir kadin ya da
erkekle evlenmek, somiirge iilkesinde degil de Avrupa’da yasamak (Fanon
genellikle Fransa Ornegini verir) ya da aksansiz Fransizca konusmak gibi
beyazlastirict unsurlara bagvurur (2009). Filmin bu sahnesinde, Beyaz/Batili
adam ile 6zdeslesen siyah 6zne, katliam magduru olan Darfurlular ile bag
kurmayr reddederek “beyazlasir”. Magdur toplulukla baglarim1 kopararak
“beyazlagmak”, Ispanya’da yasayan siyah o6zne icin kendi toplumsal
entegrasyonunu, Beyaz/Batili adama yeniden kanitlama firsatidir.

Sonraki sahnede kamera, bir kafedeki insanlarin sohbetine odaklanir.
Ayakiistii yapilan sohbet Cinli gd¢menlerin sohbetiyle benzer igerige sahiptir;
burada da trajedinin medyada aktarildigi kadar biiylik olmadigi konusulur.
Futbol ile oldukga ilgili olan bir adam, “Sudan’da futbol takiminin olmayiginin
soykirimin yasanmasinda etkili oldugunu, c¢iinkii futbolun eglendirip, stres
atmaya yardimci oldugunu ve futbolu gelismemis {lilkelerde insanlarin tiim
yaptiklarinin birbirlerini 6ldiirmek oldugunu” sdyler. Ona gore futbol, tilkelerin
kendilerini tanimlamalarina yardimci olur ve boyle disiiniildiigiinde, katliamin
hi¢ de karisik nedenleri yoktur. Ayn1 adam sohbet sonrasi kafeden ayrilir ve
yolda yiirimeye baglar. George Bush maskesi takmis bir arkadasini goriir.
Maskeli adam, kardesiyle 500 euroluk bir iddiaya girdigini ve bu maskeyle tim
giin dolagirsa bu paray1 kazanabilecegini sOyler. “Aksamki konsere gidecek
misin?” sorusunu, “Hayir! Her koyun kendi bacagindan asilir. Eger birbirlerini
oldiirmezlerse, hepsi buraya gelirler” sozleriyle yanitlar. “Iddiay1 kazandiginda
ne yapacaksin?” diye soran arkadasina maskeli adam, “Yeni oyunlar alacagim.
Bioshock, Terror Planet, Oil Wars 3 mesela.” diye cevap verir. Maskeli adam ve
arkadasin1 geride birakan kamera, yolda kogsmakta olan bir kadimi izlemeye
baglar. Kadin aksamki konserde “Darfur’u Seviyorum” (I Love Darfur)
tigortlerini satacak saticiya, satilacak mallar1 yetistirmeye ¢alismaktadir.

Bu sekanslar, hep birlikte okunduklarinda, bir kez daha Oncelikle
kolektif bilingte yerlesik bir “6zneler hiyerarsisi” oldugu bilgisini ve sonrasinda
bu hiyerarside siyah 6znenin konumuyla ilgili ortak fikirleri ortaya koyarlar. Bu
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hiyerarsinin en altinda goriilen siyah 6znenin 6liimii varligina yegdir; boylelikle
go¢ edemez. Dolayisiyla gogmen ya da siginmaci olarak gelecekleri Avrupa
iilkelerinin demokrasisi, kendi kartezyen bakisinin siddetine yonelik bir
sinanmayla bas etmek zorunda kalmamais olur. Ciinkii Bati modernliginin kurucu
niivelerinden biri olan kartezyen bakis, kolay sinanabilir bir bakis degildir.
Kartezyen 6zne, mutlak ve biitlinliiklii bir 6zne kurgusuna sahiptir ve bakiginin
“saf bakis” oldugunu diigiiniir. Kartezyen perspektifcilik, Bati aydinlanma
diisiincesiyle ve rasyonalizmle dogrudan iliskilidir. Arslan bu iligkiyi soyle
agiklar:

Bati aydinlanma projesi, algilanilabilir diinyaya ait bilgiye dolayimsiz
ulagilabilecegini savunan ve bu nedenle goriisiin/bakisin merkezi oldugu
bilimsel ve felsefi sdylemlere dayanmaktadir. [...] G6z, hem baktig1 hem de
bakildig1 konumdan bagimsizdir; goziin bagimsizligina duyulan bu inang,
gorme ve bilme arasinda bir O6zdesligin kurulmasimi da miimkiin kilar.
Dolayistyla bu bagimsiz ve her seye kadir goz, toplumsal cinsiyet / ik / simif /
etnisite gibi toplumsal antagonizma yaratan unsurlardan muaf saf bilgiyi ve
saf bakisi sunar. Denzin’e gdore modern/postmodern toplumlarda goz,
bilmenin ve temsilin diger organlara dayali yoniinii bastirmistir ve bu durum,
her seyin merkezinde, sabit bir konumu olan, goériirken gériinmeyen 6zne
kategorisine dayanmaktadir (Arslan, 2003, s. 41-43).

Kartezyen perspektifciligin ardinda, kartezyen ikiligin en basindan
koyutladig1r 6zne/nesne ayrimimin yer aldigi soylenebilir. Saf bakisa sahip
olduguna inanan kartezyen 6zne, bakisini kendinden ayr bir “6tekiye” ya da
“kendi zihninin nesnesi” olarak gordiigli nesneye cevirir. Bakilan nesne,
kartezyen Ozne tarafindan en ince detayma kadar sorusturulur. Bu kartezyen
bakis icinde bakilan 6zneyi kendi bedenine her seferinde yeniden sabitleyen
otoriter bir taraf vardir. Arslan, kartezyen bakisin “géziin iktidarma dayali
gbzetim toplumunun ve son olarak, batili beyaz-erkek 6znenin merkezde,
bakigin sahibi oldugu bakis” bi¢cimi oldugunu sdyler (2003, s. 40).

Lehtonen’in de belirttigi gibi bu bakig bir tepegdz gibi asla kendine
yonelmez:

Kartezyen perspektif¢ilik bir tepegdz gibi islev goren goz ile karakterize
edilir. Bu goz gercekligi dis bir gergeklik olarak ele alan statik bir g6z olarak
tasarlanmugtir, o kesinlikle dinamik degildir. Kartezyen perspektifte, gormek —
bir tepegbéz gibi tek bir noktadan gérmek— Ozgiirce dolagan bir gérme
degildir; tutuklu bir gérmedir. O 6liimsiiz, ideallestirilmis, bedenden ayrilmus,
soyut, katilimci olmayan bakis tarafindan iretilen gérmedir. Dahasi, bu bakis
hicbir zaman kendisine yonelmez. Disg diinyaya yoneltilmis bakis, goren
0zneyi kendini gormekten alikoyar (Lehtonen’den aktaran Seppanen, 2006, s.
26).

Kartezyen gorme, gordiiglii nesneyi, kendi zihninin nesnesi olarak
kavrar. Bagka bir deyisle onu miilk edinme, yargilama ve onun sahip oldugu
bigimsel goriiniime icerik atfetme hakkini da kendinde bulur. Goriilen nesnenin
kendini agimlamasina izin vermez. Bakan 6zne ile bakilan nesne arasinda basa
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cikilmas: kolay olmayan bir boliinme yaratir.2 Bdylesine despotik bir goz,
giindelik hayatinda bakan/bakilan konumlar1 arasinda siirekli yer degistiren
modern Oznenin anksiyetesinin de temel kaynagidir. Baktifi anda iktidar
konumunun tiim olanaklarina sahip olan modern 6zne, bakigin nesnesine
doniistiigiinde kendisini niteleyen icerikten asla emin olamamanin siddetli
endisesini yasayacaktir. Bu bakigin smanmasi, hi¢gbir Beyaz/Batili ig¢in kolay
degildir. Onceki sahnelerden birinde goriintiiye gelen siyah 6zne igin dahi,
kartezyen bakigla Ozdeslesme net ve kesintisiz olarak gerceklestiginde, bu
sinama gerceklestirilebilir degildir. Otekini kendi bakiginin nesnesine g¢eviren
Beyaz/Batili insan i¢in, bdyle bir katliamin dinamikleri kavranamaz, katliamin
taraflarindan biri olarak —Birlesmis Milletler’in konuyla ilgili inisiyatif
almasinin ne kadar gec gergeklestigi ve ne kadar yetersiz oldugu
diisliniildiiglinde— sorumluluk paylasilmaz. Meseleyi “uygar olmayan ve
oldiirmek disinda baska ¢oziim iiretemeyen az gelismis iilkelerin i¢ meselesi”
olarak gérmenin giivenli alanina sigimilir. Darfurlular ya da bagka bir katliamin
magdurlari, bdyle bir kartezyen bakisin nesnesi oldukca —ki baska tiirlii
bakmak modern birey icin neredeyse imkansizdir— gergekten sevilmezler.
Sevebilmek icin, en azindan asgari diizeyde bir 6zne-6zne esitligi yaratabilmek
gerekir. Boyle bir iliskinin en basindan reddedildigi bir durumun {irettigi
esitsizlik, sevgi yerine ancak simiilasyonunu iiretebilir. Yardim konserinde
satilmak i¢in tiretilen “Darfur’u seviyorum” tigortleri, bu simiilasyonun kitch bir
aracist haline gelirken, sevginin yoklugu gizlenmeye calisilir. Olmayan sevginin
ruhlarda yarattigi bosluk “imal edilmis” bir tiikketim nesnesi ile kapatilmaya
calisilir.

Bu sahneden sonra benzer bir¢ok sahne ile film ilerler. Filmin sonunda
bir taksi soforii ile filmin basinda c¢antasi g¢alinan Isabel’in konusmalarina
rastlariz. Isabel’in taksiye binmesiyle filmin diger sekanslarina gdre uzun
sayilabilecek final sahnesi baslar. Kadin, taksi soforiine Darfur i¢in diizenlenen
konser igin Ingiltere’den geldigini, ama gantasiyla birlikte konser biletinin de bu
sabah bir kapkag¢1 tarafindan ¢alindigimi sdyler. Daha 6nce Darfur’un nerede
oldugunu ya da ne oldugunu bile bilmedigini itiraf eden Isabel, konser biletini
aldiktan sonra konuyla ilgili kisa bir aragtirma yapmustir. Bu kiigiik arastirma
sonrasinda konuyu kavrayisinin nasil degistigini taksi soforiine soyle anlatir:
“Portekiz’de kaybolan kiigiik Ingiliz kizin hikdyesini hatirliyor musun? Bu trajik
hikaye, Ingiltere medyasinda genis yer bulmustu. Biiyiik bir trajediydi. Ayni
trajedi her giin Darfur’da yasaniyor. Cocuklar1 kamp atesinde yakilan annenin

2 Bu oyle bir boliinmedir ki Sartre’in “Cehennem Bagskalaridir” mottosuyla 6zetlenebilir.
Bagkalarin1 cehennem olarak tarif eden Sartre’m bu cehennemin en yakici yoniini
“bagkasinin bakigi” olarak gordiigiinii sdylemek yanlis olmaz. Sartre bakiginin, varligi ele
gegciren ve giicsiizlestiren yoniinii bagkasina kdlelesmek olarak goriir. Sartre’in kolelestirici
buldugu bakis, bakan-géren ve gordiigiinii niteleyen bakistir: “Bu anlamda bagkasina
goriindiigiimiiz dl¢lide kendi kendimizi “koéleler” olarak disiinebiliriz. Ama bu kolelik
bilincin soyut formunu tasiyan bir yasamin —tarihi ve iistesinden gelinebilecek— sonucu
degildir. Kendi varligim i¢inde, benimki olmayan ve benim varligimin bizatihi kosulu olan
bir 6zgiirliigiin bagrinda bagimli oldugum 6&lgiide kdleyim. Beni niteleyen ve bu nitelemeyi
bilemedigim gibi iizerinde etkide de bulunamadigim degerlerin nesnesi olan olarak, kdlelik
durumundayim” (2010, s. 361).
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hikayesini okudum. Bununla ilgili daha 6nce hicbir sey bilmiyordum”. Taksici,
Isabel’in yalniz olmadigin1 dogrularcasina “Cogumuz ayni: durumdayiz. Cilinkii
hikdye medya i¢in ¢ok karigik. Onlar basit hikayeleri secerler” diye yanitlar.
Sonra Isabel’e “vakti varsa az bilinen bir seye taniklik edebilecegini” sdyler.
Isabel hafif bir tereddiitten sonra “Barselona’da baska bir macera, neden
olmasm?” diye yanitlar.

Taksi soforii, Isabel’i Barselona’nin dar sokaklarindan birinin sonunda
yer alan bir evin balkonunun altina gotiiriir. Bu balkonda bir kadin, her gece saat
00:00’1 gosterdiginde, yeni giinli karsilamak i¢in sarki sdylemektedir. Eski bir
folk miizik sanat¢isi olan kadin, o gece de sarkisini seslendirmek {izere balkona
¢ikar. Sarkinin sozleri soyledir:

Kardesler! Beyaz aym bulundugu yeri biliyorsaniz ona, onu ¢ok sevdigimi
sOyleyin. Ama onu sevmeye gidemem, ¢ilinkii savag siiriiyor. Denizkizinin
bulundugu yeri biliyorsaniz, onu denizin ortasinda olsa bile bulmaya
giderdim, ama gidemem. Savag var. Eger kotii kader, savasin bitmesinden
once beni tokezletir ve diisiiriirse, ona sarkilarimi ve bir demet kirmizi gigek
gotiiriin. Savagi kazanirsak eger, tiim sarkilarimi o ¢ok sevdigime gotiiriin.

Bir Darfur sarkisi ile baglayan film, beyaz bir Ispanyol folk miizik
sanatgisi tarafindan seslendirilen Ispanyolca bir sarkiyla sonlanir. Bu noktada
sarki anonimlesir ve hepimizin sarkisi haline gelir. Bu sarki, herhangi bir
tilkedeki rejimden ya da savastan kagan, bir Bati iilkesinde siginmaci olarak
yasayan ve lilkesine donemeyen herkesin sarkisi olabilir. Diinya iizerinde bugiin
“Ben” olanm, yarm “Oteki” oldugunda sdyleyebilecegi bir sarki olarak da
okunabilir. Bu final sekans: kartezyen bakis1 tamamen yerinden eder; Ben ve
Oteki arasindaki béliinmeyi ortadan kaldirir ve hiikiimsiizlestirir. Filmdeki
Ispanyol folk sanatgisinin seslendirdigi ve sehrin giindelik hayatmin bir pargast
haline gelmis olan sarki, varligin i¢ diinyasina ayna tutar; boylelikle bakisin
kendine hi¢ yoneltmeyen ve hep sabit bir noktadan dis gergeklige bakan
kartezyen bakis1 kirar. Kendine de otekine baktigi gibi bakabilen 6zne igin
gerceklik, bagka bir sekle biirlinecektir. Kendine tam da giindeligin i¢inden ve
giindeligin olanaklariyla bakabilen insan, kolektifin o hi¢ bozulmayacakmis gibi
duran keskin g¢ercevesinin iginde dnemli bir farklilik yaratabilir. Y6netmenin ve
filmin yapimcilarimin da belirttikleri —ve bu projeye baslarken yaptiklar1 gibi—
once kendinden baslamak gerekir. Onlarin kendi sozleriyle belirtirsek: “Sing For
Darfur un okyanusta kii¢iik bir damla oldugunun farkindayiz, ama yine de, o bir
damladir!”

Sonsoz Yerine

Sing For Darfur projesi okyanusta kii¢iik bir damla olsa da onemlidir,
¢linkii okyanusun genel goriiniimii bu damlalarin sayis1 artikca degisecektir. Sing
For Darfurun aktivist cabasina destek vermek; izleyiciye yaptigi “kendine
bakma” ¢agrisini ise yanitsiz birakmamak gerekir. Benzer bir ¢agri
Reemtsma’nin Vahseti Kavramak adli ¢alismasinda da tekrarlanir: “Sevgili
okuyucular, ‘bagkasi’n1 ya da ‘yabanci’yi, Oldiiriilerek psikolojik bir sorun
haline getirilmeden onceki adiyla anm” (1998, s. 168). Otekinin varligini
Olmeden/oldiiriilmeden once taniyip, adiyla anmak, bu calismada siklikla
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deginilen ve filmin elestirisinin de temellerini olusturan “dzneler arasi
hiyerarsi”’ye biiyiik bir darbe indirmek demektir. Bu varligini her an hissettiren,
bir kiiltiirel ideal yaratarak ondan uzak kalan 6zneleri varliklarina dair sonsuz bir
endise ile bas basa birakan kotiiclil hiyerarsi elbirligiyle alasagi edilmelidir.
Ancak bu sekilde okyanus, 6zellikle kiiltiirel idealden uzak 6zneler i¢in dar ve
sikistirict bir alan olmaktan ¢ikacak ve kelimenin dogrudan anlaminin igerdigi
anlamlarina yeniden kavusacaktir: Herkes i¢in serinlik verici, engin ve agik bir
deniz.
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