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Ozet

Sanat eseri teorik aklin iiriinii degildir. Bu ylizden onu teorik akilla degerlendirmek miimkiin
olamaz. Bu anlamda Sanat eseri elestirilemez. Sanat eseri ancak ona muhatap olanda uyandirdig estetik
heyecan ile anlam kazanir. Bu da siibjektif bir durumdur. Bu yiizden sanata 6diil verilemez. Sanata 6diil
verebilecegimiz bir kriter yoktur. O halde 6diil sanat¢iya verilebilir. Bu da bazen siyasi bazen ideolojik,
bazen de ekonomik olabilir. Bu anlamda sanatgiyla verilen odiiliin estetik bir degeri odiillendirdigi
sOylenemez. Bu 6diil en iyimser ifadeyle “sanat¢inin cabalarimi ve alin terini Odiillendirmek™ adina
verilebilir. Ancak sanat¢inin 6diilii biiyiik 6l¢iide hayata katilma coskusunu yasamaktan ve bu coskuyu
disa vurmaktan dogan iiretmenin sagladigi icsel huzur olacaktir.

Sanata 6diil vermek isteyenler sanati bir bilim gibi algilama yanilgisi icinde olabilirler. Ancak
sanati degerlendirecegimiz kesin kriterler yoksa sanata 6diil verme ¢abasi da beyhude bir ¢aba olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat eseri, Teorik akil, Estetik deger, Sanat, Elestiri, Odiil, Bilim.

Abstract

The work of art is not the product of a theoretical mind. Therefore it is not possible to judged and
criticize it with the theoretical eye. The work of art finds its meaning only those people who have an eye
for art. This is a subjective situation. Therefore art can not be given an award but its creator is awarded for
his work. And this is sometimes for a political, economical or ideological situation. However this award
does not value the aesthetics of his work. So to say the artist™ s efforts and power which he put in his work
is awarded. Especially this award will be the artist™ s joy of life and his complete inner satisfaction.

If art should be given an award then it is important not to consider it as science. However, if there
are no criteria for this special piece of art, then it will be an ineffective attempt to award it. The prize is
given in return of valuable things. We can not give an award directly to Art, because it is on an emotional
basis. Therefore it can’t be criticized. Because The criticism depends on an intellectual basis. We can’t
estimate it as an intellectual approach. As it hasn’t appearance from intellectual part. Though what is the
evaluation of the Award for Art? Who can decide to award Art? How can an award be given to Art?

Key Words: The Work of Art, Theoretical reason, Aesthetic value, The Art, Criticism, Award, Science

Giris

Odiil,yapilan degere iliskin bir isin karsilig1 olarak verilebilir. Odiil’iin kendisi bir degerdir
ve bir degerin ifadesi; bir degerin karsiligi olarak sunulan seydir. Deger dedigimiz sey ise
bilgisel, sanatsal ve ahlaksal olarak one ¢ikar.

Bilgisel deger dogru ve yanlis, sanatsal deger giizel ve ¢irkin, ahlaksal deger ise iyi ve

kotiiyii konu edinir. Elbette burada Aydinlanma donemi ile beliren ayrimdan yola c¢ikarak
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soyliiyoruz bunlari. Ilk¢ag felsefesinde ahlaksal ve sanatsal deger arasinda cok da temelli bir
ayrim bulunmamaktaydi. O donem filozoflar1 giizel dediklerinde aymi zamanda iyiyi, cirkin
dediklerinde ise kotiiyli belirtiyorlardi. Bu biitiin bir geleneksel yaklasima sinen bir durumdu.

Masallarda bile kotiiler hep ¢irkin iyiler ise hep giizel olarak betimleniyordu.

Ama Yenicagda giizel ile iyinin farkli kategoriler oldugunun alt1 ¢izilmeye baslandi. Yani
bir sey iyi ama c¢irkin, kotii ama giizel olabilir anlayis ile sanatsal deger ile ahlaksal degerin ayr1
kategoriler oldugu kabul edildi. Bu konuda Kant bilgisel, sanatsal ve ahlaksal degerlerin ayri

olduklarini belirtti.

Bilgisel degerin ahlaksal deger ile, sanatsal degerin bilgisel deger ile ele alinamayacag
onemli bir yaklagim olarak belirdi. Kant ahlaksal degerin teorik akilla temellendirilemeyecegini
vurguladi. Bu durumda teorik akil, ahlaki akil ve yargi giicii diye betimledigi iic kategoriye
ayirdi insan aklini. O halde gerek pratik akli gerek yargi giiciinii teorik akilla temellendirmemiz
miimkiin olmayacakti. Bu noktada sanat teorik bir bilgi verme araci olmaktan ¢ikmali bu gozle

bakilmamaliydi.

Glizel’in alanina teorik akilla niifuz edememe gergegi sanat’in teorik akilla
degerlendirilemeyecegi anlamina gelmektedir. Bu anlamda sanat’t elestirmek miimkiin

goziikkmemektedir. Simdi bunu ele alalim.
Sanat Ve Elestiri

Elestiri sanat eserini ortaya koyamaz. Elestiri mantiksal ¢ikarimlara dayandigi i¢in 6zde
mantiksal ¢ikarimlarin iirinii olmayan seyi anlamlandirma gibi bos bir ugrasin igine girmis olur.
“Onun icin derler ki "elestiri eseri 6ldiiriir". Elestiri, haddizatinda diisiince meyvesi olmayan bir
sey e "mana vermek" ister. Elestirici i¢in eser bir obje veya "psikolojik fenomen"dir. Sanatkar
icin ise eser, i1stirap ve basindan gecenlerin etkisiyle harekete gecirilen tamamen igsel bir
vizyondur. Tahlil ve mantiki diisiinmenin neticesi olmayip, "iiziintii ve acinin ¢ocugu'dur
(Picasso). Onun igin elestiriciler, yaklasimlariyla eseri aydinlatacaklar1 yerde daha ziyade
karartiyorlar. Einstein, Franz Kafka'nin bir eserini okuduktan sonra soyle sikayette bulundu:

"Onu okuyamadim. Onu anlamak icin insanin ruhu yeter derecede komplike degildir" (Thomas
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Mann'a yazdig1 bir mektuptan.) Fakat elestiriciler Kafka'nin kendisine bile "iistiin ¢ikmay1"

1

basardilar. “Kafka'yr okumak, bazi yorumcularim okumaktan daha kolaydir” diyenler

bulunmaktadir.

Resim sanati i¢in de ayni durum gegerlidir. “Andre Marchand: «Ressam aydinlardan
degildir. Resim sanatinda zekanin hi¢ bir faydas1 yoktur. Ruh i¢in de aydinlik lazim.» Rissier:
«Resim sanat1 insani hissiyata hitap eden bir seydir. Daima kaynaklara donmek icap eder. En saf
ve en gercek onlardir. Uygarhigimiz entellektiialistiktir. Bir aydin ise plastik sanati asla

anlamaz.»’

Sanatin ne sdylemek istedigini anlama ¢abasi ile onu yasamak onu tecriibe etmek arasinda
muazzam farktan sozediyorum burada. Bu noktada sanati teorik akilla degerlendiren ile, ona
muhatab olan kisi arasindaki fark son derece belirgindir. Sanati degerlendirenlerden degil,
okurlardan destek gordiigiinii sdyleyen romancilarin bu vurgusu meseleyi anlamamiza yardimci

olabilecek onemli bir veridir. Bu konuyu sanat ve bilgi iliskisine egilerek biraz daha acalim.

Sanat ve Bilgi

Hegel sanatin bilgi ile iliskisini zihin ile arzu arasindaki ayrima dikkat cekerek ortaya
koymaya calisti. “Zihin, arzunun yaptig1 gibi bireysel olan herhangi bir seye kendisini baglamaz,
fakat bireysel olanin evrensel bir seyler icermesi olciisiinde ilgi duyar ona. Insan iste bu
evrenselligin goriis agis1 icinde yalmizca seylerle yiiz yilize geldigi zaman bu, onun kendine 6zgii
evrensel bir nedeni olmaktadir; zira kendini dogada bulmay1 ve seylerin igsel 6ziinii yeniden
kurmay1 dener. Boylece duyusal varlik 6zsel temeli kurdugu icin hemencecik kendisini agiga
cikaramaz. Sanatin bu spekiilatif gereksinme ile gorecek hicbir isi yoktur. Ama bilime gelince o,
bu gereksinmeyi temin etmeye calisir, ya da bunu en azindan bu bilimsel bi¢im altinda ve pratik
arzunun itkileri ile ortak bir sebep olusturmaksizin yapar. Aciktir ki bilim, duyusal olan

bireyselden kalkabilir ve aracisiz goriiniisiin yani dogrudan dogruya goriinen seyin bir tasarimina

! _Begovig Aliya izzet, Dogu ve Bati Arasinda, Istanbul 1993, shf.136
*-a.g.e,shf.136
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sahip olabilir.” 3 Dolayisiyla sanat’in ve bilimin alan1 farklidir. Bunlar birbirine irca edilemezler.

“Evrende miimkiin olan ve bilinen ii¢ hakikat vardir. Bunlar madde , hayat ve sahsiyet dir.
Bilim madde ile, sanat ise sahsiyet ile ugragsmaktadir. Zira bilim hayata ve insana doniik oldugu
”4

zaman bile bunlarda ancak cansiz ve sahsi olmayan ne varsa onu kendisine konu edinir.”” Bilim

insani bile sadece maddi olarak ele alabilir.

“Makinede bir diizen, melodide de bir diizen vardir; ama onlar hi¢bir zaman birbirine
dondiiriilemez. Birincisinde tabiat, mantik ve matematikle uyum halinde bulunan parcalarin ve
baglantilarin mekan ve nicelik itibariyla belirli bir siralama icinde bulunur. ikincisinde ise bir
melodi yahut bir siirde kelimeler veya tonlar bir uyum halinde bulunur. Bu iki diizen birbirinden

apayr1 iki alana aittir. Bunlar bilim ve dindir veya bilim ve sanattir..”

Bu durumda sanatsal alan teorik akilla degerlendirme cabalar1 da anlamsiz hatta gereksiz
bir ¢aba olacaktir. Sanati degerlendirebilecegimiz teorik bir kriter olamayacag icin bu noktada
bir bagka kriter aramamiz ka¢inmilmazdir.

Ozellikle siir ve romana iliskin deger yargilar ortaya koymanin hemen hemen imkansiz
oldugunu soyleyerek baglayabiliriz bu konuyu el almaya.

Simdi sanata 6diill vermeye yeltenenler hangi kriterlere yaslanmaktadirlar. Bir sanat
eserinin sosyal gercekligi gozler Oniine sermesi mi; toplumlar1 birbirine yakinlagtirma
vurgusundaki basarisi mi, sanatginin yasami mi, eserin icerigi mi, insan1 dogru bir bigcimde
yansitmasi mi, bireyde uyandirdigi estetik heyecan mi, kullandig dil ya da iislup mu?

Bir sanat eserine ©diil bigme tavri insanin biitiin gizlerini bilme iddiasinda olmakla
miimkiin olacaktir. Ciinkii sanat cogu kere bir giz olarak kalmistir ve kalacaktir da. Sanat gizini
insanin gizinden almaktadir. Bir sanat eserine 0diill verme c¢abasi insanin gizini ¢6zdiigiini

diigiinmek anlamina gelir.

3 Bkz.Hegel, Estetik, Tiirkcesi, Nejat Bozkurt, Ist.1982, shf.77,78

4 -Begovic, a.g.e, 136
3 _Begovic, a.g.e
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Sanat¢i diye bilinen insana 6diil verilebilir belki, ancak sanata 6diil vermek kimsenin haddi
olamaz. Sanat Odiilinii sanat¢ida ve sanata muhatab insanda biraktigi etki ve duygusal
etkilesimle elde eder.

Sanat teorik akilla ele alinamaz ama sanat eseri ile muhatabi arasinda elbette kimi
etkilesimler olabilecektir. Biz bunlar1 zihinsel c¢ikarimlarla ele alabiliriz. Burada
degerlendirmemiz sanatin etkisi iizerinedir sanatin “ne” 1igi lizerine degildir elbette. Biz sanatin
“ne”ligi degil etkileri lizerine konusabiliriz. Ayrica bu konuda hangi sanat eseri daha basarilidir
diye bir belirleme yapmamiz miimkiin olamaz. Bunlar1 sdylerken sanatin higbir isleve sahip
olmadigin1 sdylemek istemiyoruz. Ancak bu islevler sanat eserinin etkilerinden ¢ikardigimiz
sonuglardir. Bunu ileride degerlendirecegiz.

Bu noktada bizim Oncelikle begeninin “ne” ligi ve sanatin islevselligi gibi iki temel konuyu
ele almak zorunda oldugumuz ortadadir.

Begeni ideolojik olabilir; dinsel olabilir. Bu noktada saf bir begeni kriterinin olup olmadigi
ayr1 bir tartisma konusudur.

Begeniden sozettigimizde sanatin degerinden degil sanata muhatab olan insanin sanat
karsisindaki durusundan s6z ediyoruz demektir. Bu noktada begeni ¢ogu kere 6zneldir. Ancak bu

konuda genel bir begeni kriteri bulmamiz miimkiin olamaz mi? Simdi bunu ele alalim.
Begeni Acisindan Sanat’in Degeri

Bir kere oncelikle begeninin kisisel olup olmadigini tespit etmek gerekmektedir. Ayrica
begeni konusunda her insan esit midir? Yani herkes ayni seyi ayni sekilde begenebilir mi?
Benim begenim bir bagkasini ne kadar baglar? Begeni i¢in genelgecer kriter ya da kriterler ortaya
koyma cabalar1 olmustur. “D. Hume ‘ye gore begeniyi belirleyen kimi etmenler bulunmaktadir.
Bunlar su sekilde ele alinabilir.

1) Genel normalite kosulu: Saglhikli bir insan dogas1 gereklidir begeninin
gerceklesebilmesi ve saglikli olabilmesi i¢in. Hastanin tad alma duyusu nasil sorunluysa, saglikli
olmayan bir insan dogasmin sanat1 degerlendirebilmesi o derece sorunlu olacaktir.

2) Bilirkisi (expertise) kriteri: Bu konuda meshur bir anektod aktarilir. Sarap konusunda

uzman bir ka¢ kisi aymi kiipten bir miktar sarap iciyorlar. Birisi kokluyor bu sarapta demir
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kokusu var diyor; digeri mesin tad1 var diyor, fi¢c1 sahibi ise koku falan yok diyor. Sarap kiipii
satildiktan sonra icinden mesin bir kayisa asili demir bir anahtar bulunuyor. Bu saraptan
anlayanlar tarafindan tespit edilen bir gercek oluyor.

Bilirkisi kriterini esas alanlar cogu kere giizeli hos olana; hoslanmilan seye
indirmektedirler.

3) Tecriibe (pratik) veya kiiltiirlestirme (cultivation) kriteri: Saglam dogasim sanatsal
tecriibeleriyle biitiinlestirip pratik olarak birikimlerle biitiinlestirmek.

4)  Ayirim kriteri: Kiiltiire dayali yargi ile 6nyargili bir bigcimde bilgisizlige dayali yargiy
birbirinden ayirabilmek.

5) Saglam anlama yetisi: Bir sanat eserinin anlamin kavrayabilmek kadar zekaya sahip
olmak gerekir.”®

Eger begeni bu saydiklarim ile belirleniyorsa bunlarin higbiri salt bagina bir sanat eserini
degerlendirmeye ve onu oOdiillendirmeye yetmez. Biitiin bunlar bir takim teknik ve teorik
cikarimlardir ki sanat eserinin bdyle teknik ve cikarimsal kriterlere ihtiyaci bulunmamaktadir.
Sanat ne bilgi vermek i¢in ne de dil oyunlar1 yapmak i¢in ortaya konur. Onun kendine has
diinyas1 kendine has yapist vardir. O bilgisel degil duygusal yoniin iiriiniidiir ve o ydne vurgu
yapar.

Ayrica yukarida belirtilen 6zelliklerin i¢inde salt sanatsal degil, kimi ahlaksal ve kiiltiirel
Ogeler bulunmaktadir. Sanati degerlendirirken sosyal yargilarimizin rol oynadigini inkar
edemeyiz. Sanati bizim agimizdan degerli kilan da zaten salt sanatsallig1 degildir. Kimi sosyal
degerlerin devreye girmesi sanata bakisimizi etkileyebilmekte sanat acisindan degerli olan bir
eseri degersiz bulmamiza sebep olabilmektedir. Bu yiizden estetik yargi bir ahlak yargisi olamaz.
Sanat1 ahlakin hizmetine sokmak isteyenler (Tolstoy v.s) bulunmasina ragmen sanat eseri insanin

ahlaken iyilestirilmesini sagladig icin degerli degildir. © Ama ahlaksal durus elbette sanatin

® _Hiinler Hakki, Estetik’in Kisa Tarihi, shf.204-212, ist.1998 (bkz. David Hume, Of the Standard of Taste Bristol
1995)

’_Ahlaki sanatin hizmetine sokmak isteyenler de bulunmaktadir. Bu yaklagima gore sanat ahlakla catisirsa sanat tercih
edilmelidir.
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etkisini ve insanda yanki bulmasim etkileyecektir. Burada sanatin sanat olusundan degil, bizim
sanat karsisindaki durumumuzdan s6z ettigimizi bir kez daha vurgulamak isteriz.

Samiyorum Toynbee Misir piramitlerinden bahsederken “onlarin nasil yapildigim
ogrenmem piramitlerin estetik degerini unutturdu” seklinde birseyler sdylemisti. Anlasiliyor ki
sanat eseri ortaya konulurken veya bir sanat eserine bakarken salt estetik yamimizla hareket
etmiyoruz. Ahlaki degerlere diisman oldugu sdylenen Nietzche'nin bile bir at arabacisina ata
zulmettigi gerekcesiyle miidahale ettigi anlatilir. Einstein’in fizik¢i olmasi Dostoyevski’nin
romanlarina kayitsiz kalmasi anlamina gelmez. Miisliiman bir insanin camiye bakisi ile kilise
mimarisine bakigsinda mutlaka farkli boyutlar bulunacaktir. “Yirtik Pabuclar" tablosuna bakarken
salt giizel c¢izimi; yansitilmasi, renk uyumuna degil, yamsira yoksulluk, sefalet gibi
olumsuzluklara insani ve vicdani yamimizi katarak bakariz. Boylelikle bu sanat eseri bizde
bulunan deger duygusu ile belli bir anlam kazanir.

Ciinkii insanda hem ahlaksal hem de sanatsal degerler bulunmaktadir. Ahlak iyiye ve
kotiiye, sanat giizele ve cirkine anlam verir. Bu noktada insanda hem ahlaki bir yan hem de
sanatsal bir yan vardir. Insan igin estetik bir degerin oldugunu kabul ediyorsak elbette etik bir
degerin oldugunu da kabul etmemiz gerekecektir. Ciinkii etik bir deger yoksa estetik bir degerin
oldugu nasil izah edilecektir. 8

Bergson’un dedigi gibi “Miizik agladiginda aslinda aglayan insanliktir, biitiin dogadir.
Gergekte miizik bu duygulari igimize sokmaz™ Insan giizeli isteyip ¢irkinden yiiz ¢evirdigi gibi
iyiyi isteyip kotiiden yiiz cevirmektedir. Ancak burada insanin iyiye ve kotiiye bigtigi anlam
farkl1 olabilir.'® Her iki tutumda da insan en temelde mitkemmeli aramakta; onu 0zlemektedir. Bu
temeldeki miikemmeli arama yoneliminde rolativite yoktur. Etik ve estetik degerler insani kemali

tamamlayan ayrilmaz degerlerdir. Ahlaki norm kabul etmeyip sanatsal norm kabul etmek de

8-Hk(;ag filozoflar1 nezdinde etik ve estetik degerler cogu zaman bir ve ayni kabul ediliyordu. Yani iyi
dendigi zaman giizel kotii dendigi zaman ¢irkin anlasilabiliyordu. Ayrica sanat ile zanaat arasinda fark
goriilmilyordu kimi kere. Etik ve estetik degerleri bu sekilde ele almak elbette 6nemli bir sorunun ¢oziilmesinde
kimi ¢ikig yollar1 gostermektedir.

9 Bergson H. Ahlakin ve Dinin iki Kaynagi, Shf 35, cev. M .Mukadder Yakuboglu, Ist. 2004

' Bu ¢ift yonlii bir konudur. Birinci boyutta. insamn anlama yetisindeki yozlasma ve ruhsal rahatsizliklar
sebebiyle deger duygularim yitirebilecegi gercegi; Obiir boyutta siibjektif bir rolativite s6z konusudur. Bir sokak
kopeginin bende uyandirdigi etki ile sevgilisinin mahallesinden geldigini bilen asikta uyandirdigi etki farkli
olacaktir.
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celigkidir; tutarsizhiktir.'' Gerek etik gerekse estetik hi¢ bir norm bulunmadigini sdylemek de
sanat ile sagmalik arasinda fark gdormemek demektir. Aymi yaklasim hayati da sagcma godren
sagliksiz bakisin iirtiniidiir. Bizim iyiye ve kotiiye giizele ve cirkine bakisimiz farkli olabilir
ancak en temelde bir iyi ve kotii, giizel ve cirkin degerlerine sahibizdir insan olarak. Bu noktada
varolan etik ve estetik degerlere karsi olmamiz ayri; degerler alaninda hi¢ bir norm kabul
etmemek ayridir. 12

Sanat ne ahlaksal ne de ideolojik kriterlere yaslanarak degerlendirilemez. Ancak insani ne
ahlaki ne de diislinsel yargilarindan soyutlamamiz miimkiin olamayacagindan bireyin sanat
karsisinda elbette kimi kere ahlaki kimi kere ideolojik durusu olacaktir. Yalniz ahlaki durus daha
evrensel, ideolojik durus daha lokaldir. Bu bireyin sanata bakisindaki 6znel yargilaridir. Ancak

bu yargilar sanatin degerini belirlemede belirleyici degildir. Simdi bunlar ele alalim.

Sanat, ideoloji ve Propaganda

Ideoloji kabaca teorik akil ile insan evren ve hayat hakkinda ortaya konulan yargilar
toplami olarak tanimlanabilir.

Sanat eseri siibjektif bir birikim ve objektif bir yaklasimdan dogmaktadir. Bir sanat
eserinde sanat¢cinin yasadigi atmosferden izler, sanatcinin diinya goriisii ve evrensel insani ortak
temalar bulunabilmektedir. Sanat¢ciy1 ne yasadigi ortamdan, ne sahip oldugu inang ve
diisiincelerinden, ne de insanligindan soyutlamak miimkiin olmadigindan bir sanat eserinde bu
unsurlarin bulunmasi dogaldir. Ornek verecek olursak; saltanat doneminde sevgili tasviri icin
kullanilan imgeler "ok gibi kirpikler, yay gibi kaslar ve kement gibi ziiliiflerdir. Oysa giinlimiiz
yeni siirinde bu imgelere rastlamak zordur. Onun yerine "kirpiklerin diken diken, telorgiiler
kirpiklerin" gibi imgelere rastlanabilmektedir. Yasadig1 ortam sairin kelimelerine bu sekilde bir
etkide bulunmaktadir. Bir sanat eserinde sanat¢inin diinya goriisii ve ideolojisinden etkiler
13

bulmamiz da miimkiindiir. Ornegin “Acili ogullar: iilkemin/ ucuz sarap icerler kitii sigara

climlesinde sosyalist diinya goriisiinii benimsemis bir sdirin derdinin, iilke insanlarinin ucuz

" Kimileri ahlakin ayri sanatin ayr1 normlari oldugunu kabul ederken kimileri hi¢ bir norm kabul etmemektedirler ki
her iki yaklasim da kendi igerisinde celigkiler yiikludiir. Yukarida belirtmeye ¢alistigim gibi

12 Ciinkii "tuvaletleri nasil bulmak istiyorsan Oyle birak" tabelalarina sahibiz ¢ok siikiir. Burada temiz bulmay1
istemek evrensel ve sasmaz bir istektir.

" _Ahmet Erhan-Alacakaranliktaki Ulke'den...
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sarap ve kotii sigara icmeleri olarak ortaya konulmasi anlamlidir. Ozlemi ise pahali sarap ve
pahal1 sigara icmektir. Boyle bir climleye dinsel bakisagisina sahip bir sanatgida 1rastlayamaylz.14
Ancak bu misralarin bize vermek istedigi ortak insani tema insanlarin sinifsal ayrimlarini
vurgulamasidir. Bu simif ayrimlarma yonelik bir tepkinin ifadesi olarak degerlendirilebilir. Bu

degerlendirmede estetik yargi degil ahlaksal ya da teorik yargi etkili olmaktadir.
Sanat ve Ideoloji

Sanat'in bir ideoloji yiiklenip yiiklenemeyecegi Oteden beri tartisilip durmaktadir.
Tartismanin odak noktas1 sanat eserinin bir propaganda araci olarak goriiliip goriilmeyecegidir.

Bana gore ideolojik yonlendirmelerle sanat eseri ortaya konulmaya calisildiginda bu
bagimli bir eylem olur; 6zii yansitmaktan uzaklasir. Ciinkii ideolojik yonlendirmeler insani belli
bir bakis acisina mahkum edeceginden sanat1 da yozlastirip islevsiz kilacaktir. Ozellikle evrensel
insani temalardan uzaklasan sanat eseri bir propaganda aracina doniisecektir. Propaganda da
aslolan ise insanin kendi diisiincelerini karsidakine kabul ettirmektir. Bu da meseleleri bilerek ya
da bilmeyerek tek cepheden ele almayr getirecek kisiyi insani olan temel hakikatten
uzaklastiracaktir. Oysa sanat diisiinceden cok duyguyla alakalidir. Insanlar gesitli etkilerle farkli
disiinseler bile ortak duygular tasimaktadirlar. Zaten sanatin insanlar1 bulusturdugu ortak nokta
bu duygulardir.

Sanat eserinde sanat¢inin diinya goriisiinden izler bulmamiz ayri, ideolojik propaganda
kaygisi ile sanat eseri ortaya koyma cabasi aymidir. Birincisinde sanat¢i bagimsiz ve dogalken,
obiiriinde bagimli ve yapmaciktir. Propaganda islevi yiiklenen sanat salt belli ideolojik kaliplara
mahk{im olacagindan, insani 6zden de uzaklasacak ve muhatabini uzaklastirilacaktir. Oysa sanat
insani evrensel temalar1 yakaladigi ve yansittigi oranda kalici olmakta; muhatabini evrensel
hakikatle bulusturmaktadir.

Ozellikle Marxist estetik kuramina yaslanarak sanat icra edenler; etmeye calisanlar sanata
propaganda islevi yiiklemislerdir. Ki bu kurama gore zaten sanatin amaci propagandadir. Onlar

"toplumcu gercekeilik" adina siirler, dykiiler ve romanlar yazmislardir.

"_ Rastlasak bile bu eseri ortaya koyan: tanimiyorsak onun hakkinda dindar bir sanat¢1 imajina sahip olmayiz.
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Bu cabalarn tiimiinde insanlar1 belli bir bakis acisinin boyunduruguna alma kaygisi one
cikmaktadir. Koy romanlarinda Anadolu koyliisii hep paradan baska sey diisiinmeyen, ateist
yaklagimlara daha yakin ve ¢ogu kere uckur diigkiinii tipler olarak yansmlmlstlr.15 Bu Anadolu
koylerinde ne cami vardir, ne de namaz kilan bir fert. Olsa bile "din insanlar1 uyutmak icin
uydurulmus bir fenomendir" anlayisina yaslanan sanat icracisi, onlar1 da anlayisi ¢ercevesinde
bir kimlikle sunmaktadir. Din biiyiigii kimligindeki insanlari, ¢ikarindan baska sey diisiinmeyen,
iki yiizli ve sahtekar olarak lanse etmekten cekinmemektedir. Bu ¢aba sahiplerinin amaci
gergekleri yansitmaktan ziyade belli bir bakis a¢isin1 dayatmaktir. Propaganda kaygis1 meseleleri
tek cepheden ele alma yanilsamasini getirmekte ve sanat yalan ve iftiraya tesne kilinmaktadir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda ortaya konulan kimi eserlerde de benzer yaklagimlar soz
konusudur.'®

Bu eserler Kurtulug Savasinda binlerce evladini vermis bir milletin fertlerini ve onlarin
inanglarim asagilayan bir kurgu ile ortaya konulmustur. Anadolu insanin kurtulus savaginda
gosterdigi fedakarlik ve dzveri degil onlarin cehaletleri, yeniliklere karsi olumsuz yaklasimlart
yansitilmakta, kimi gercekler kullanilarak temel hakikatlerin {istii ortiilmeye calisilmaktadir. Ki
propaganda biraz da sahtekarlik demektir. Bu cergevede bu eserlerin yeni bir toplum inga etmek
icin kurgulanmis kimi ideolojik amaclarin {iriinii oldugunu sdylememizde bir sakinca
bulunmamaktadir.

Batida da benzer yaklagimlar goriilmiistiir. Ozellikle Aydinlinma donemi diye nitelenen
donemle birlikte bir din ve kilise elestirisi 6zellikle din adamlar1 (rahip)na yiiklenen olumsuz
kimlikle yapilmaya ¢alisilmistir. Kilise ve din aleyhtarligi yapmak adina her tiirlii kutsala savag
acan sanatc¢ilar (!)ortaya cikmistir.

Bu tiir propaganda faaliyetleri belli etkiler birakmistir. Zaten burada tartismaya caligtigim
bu cabalarin etkili olup olmadigi degildir. Evet bu cabalar etkili olmustur ancak bu etki hem
yiizeysel hem de kisa siirelidir. Hayat ve insan gercegi karsisinda saman alevi gibi sonmeye

mahkumdur.

'>_ Fakir Baykurt, Bekir Yildiz-Necati Cumali, gibi yazarlarin eserlerindeki ana temalar genelde bunlardir.
1°_ Ozellikle Halide Edip'in romanlari...
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Ciinkii boylesi cabalar insan gergeginden, hayat gerceginden uzaktirlar. Bu yilizden insana
ve sanata darbe vurarak insani kendisine unutturmaya calisan cabalardir. Bu anlamda sanat ile
tam ters istikamettedirler. Sanat insanin kendini, kesfetmesine yarayan bir imkandir. Toplumsal
gercekler sanat¢ciya mutlaka etki edecektir. Sanat¢inin eserinde toplumsal gercekler
bulunabilecektir. Ancak mesele bir propaganda diizeyine indirildiginde toplumsal gergekler
yerini kimi kere toplumsal yalanlara birakacaktir. Sanat¢i "toplumsal gercekgilik” adina
"toplumsal yalancilik" isiyle ugrasmis olacaktir. Yozlasan sanat, yozlagmig kafalarin olusumuna
zemin hazirlayacaktir.

Sanat eserinin icinde politika, sosyoloji ve tarih bulunabilir ancak sanat eseri ne politik,
ne sosyolojik ne de tarihi bir eser olarak algilanmamali; tarihin, sosyolojinin ve politikanin
emrine verilmemelidir. Sanata gérev verdiginiz zaman ona sanat degil zenaat demek daha uygun
olur ve ticaret erbabinin ugras alanina girer. Sanat eseri kendi gorevini kendisi gerceklestirir. Bu
yiizden ona gorev verme yanlighigina diisiilmemelidir. Eger ortada gercek sanat eseri varsa bu
eser mutlaka her donemde olumlu gorevler yapacaktir. Ancak sanatgiya 6diil vermek ¢ogu kere
zenaata 0dill vermek olarak one ¢ikmaktadir. Bu baglamda her diisiinsel ve ideolojik kampin
kendine has sanatcilar1 bulunmaktadir. Bu sanatg¢i(!)larin iirettigi eserlerin estetik degerinden ¢ok
islevselligi 6nemli olmaktadir. Bu noktada sanata yaklasmak onun havzasina girmek miimkiin
olmamaktadir. Zenaat haline getirilen sanat eseri elbette ise yaramasiyla One cikacak, ise
yaramast ise ona teorik akilla deger bigen ideolojik yaklasimlar sayesinde olacaktir. Sanat ait
olmadig1 diinyanin bir malzemesi haline getirilip dejenere edilecektir.

Dolayisiyla eger saglikli bir insani gelisimi Ozliiyorsak sanata propaganda islevini
yiiklemeyerek insani duygularin yozlasmasma dur diyebiliriz. Ger¢ek sanati bulup ¢ikarma
yolunda yapacagimiz her caba aslinda insan gercegini ortaya cikarma yolunda yapilan bir
cabadir. Insam kesfettigimizde bu, insana yapacagimiz en biiyiik hizmet olacaktir. Bu baglamda

sanata ne kadar yaklagmissak hakikate de o kadar yaklasmisiz demektir.
Sanat ve Hakikat

Hakikat derken neden soz etmekteyiz? Hakikatin sanatla ilgisi nedir? simdi buna

egilelim. Hakikat kainatta sabit, degismez ve mutlak olam karsilayan bir kavramdir. Egyanin
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oziinde bulunan ana gercege verilen addir. Ingilizce’de hakikat kavramma karsilik olarak
kullanilan truth, constancy olarak da ifade edilmektedir ki kelime anlam olarak ‘“karar”
“degismezlik”, “sebat”, “baglilik” anlamlarina gelmektedir.17 Bu da Arapca’da, sabit/degismez
anlamina gelen hakk kavramiyla birebir ortiismektedir. O halde hakikat sabit olan1 degismeyeni
en temel esas1 ifade etmektedir.

Kainatta degismeyen yasalar vardir. Bu yasalar hem tabiat aleminde hem de insan 6ziinde
degismez genel gecer ve sabittir. Bu noktada Yasam, 6liim, sevgi, birer hakikattirler.

Gergek ile hakikat farklidir. Her hakikat aym zamanda bir gercegi ifade ederken, her
gercek bir hakikati ifade etmeyebilir; yalan gibi. Yalan her an rastladifimiz gergeklerdendir.
Ancak yalanin bir hakikati yoktur. Bazen gergekler kullanilarak hakikatin iistii ortiilebilmektedir.
Ornegin yalan gercegi dogru olani ortadan kaldirmak igin kullanilabilmektedir. Hayatta bir ¢ok
gercek kimi kere hakikatin gizlenmesi amacina hizmet etmek i¢in kullanilabilmektedir.

Omegin iscilerin ezildigi bir toplumda "ezilmislik" gerceginden yola cikarak iscileri
biitiin toplum katmanlarindaki insanlara tafdil etme gibi bir yaklagimi benimsemek hakikati
gizlemek anlamina gelmektedir. Bu yaklasim daha da ileri giderek biitiin igverenlerin somiiriicii
oldugu sonucuna vardirilabilecek, oradan da biitiin zengin insanlarin kétii ve ezen oldugu
diisiincesi ortaya cikabilecektir. Oysa hakikatin bu olmadig1 ortadadir.

Bir bagka ornek verecek olursak zencilerin zuliim gordiigii bir ortamda zencilerin de
haklar1 oldugunu savunmak hakikatin ifadesidir ancak bu gercekten yola ¢ikarak biitiin irklarin
asli renginin siyah oldugu, bu yiizden siyah 1rkin en iistiin 1rk oldugu sonucuna varmak gercekler
kullanilarak hakikatin uzagina diismek demektir. Bu Ornek cinsiyet ayrimlart icin de
kullanilabilir. Kadinlarin ezilmesi ger¢eginden yola c¢ikip erkek diismanligina varmak gibi.

Iste ideolojiler kimi gercekleri kullanarak ¢ogu kere hakikatin uzagmna diismiis kafa

yapilariin {iiriintidiirler. Onlar kimi insansal tepkilerden yola ¢ikmakla birlikte vardiklar nokta

"7 _Merriam Webster. Unabridged Dictionary, Ayrica kelimenin etimolojisi ¢ok daha zengin agilimlar getirmektedir
yaklasimimiza. Ornegin truth kelimesi ile ilintili olarak Fact kavrami deed anlaminda kullamlmakta o da hareket
eylem anlamina geldigi gibi hukuksal ifade olarak tapu senedi, belge anlamina da gelmektedir. Belge ise insanlar
aras1 kesinligi ve hakikati ortayla koyan seydir. Biz burada bu konunun ayrintilarina girmiyoruz.
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itibariyla insanlara aci ve sikinti vermislerdir. Hayat ve insan gergegini dogru diiriist tahlil
edememek insan1 hakikatin uzagina diisiirecektir elbette.

Sanat konusunda da ideolojik yonlendirmeler devreye girdiginde duygusal olan cephe
yozlagsmakta; insani degerler dumura ugramaktadir. Bu noktada sanat hakikati 6rtmeye yarayan
bir ara¢ konumuna mahkum edilmektedir. Aslinda bu tutum sanati1 da ortadan kaldiracaktir bir
stire sonra. Ciinkii ideolojiler i¢in insan ve esya birer malzeme yigimidirlar. Bunlar hakkinda belli
yargilar ortaya koyulmustur en basta. insan1 ve esyay: birer malzeme yigim olarak gorerek sig
bir bakis acisiyla yeni yapilar kurmaya calismak evrensel hakikati yakalama cabasindan
uzaklagmak demektir. Bu tutum goziine mavi cam takip biitiin kainatta maviden baska renk
olmadigini iddia etmek gibi bir sapmaya vardiracaktir kisiyi.

Ideolojiler insamin diisiincelerinin iiriiniidiirler. Oysa sanat alan1 diisiinceden cok
duygularla ilgili bir alandir. Insanlar ortak diisiincelere cesitli yonlendirmelerle sahip olmasalar
da, ortak duygulara sahiptirler. Burada sanat1 yozlastiran sey sanatc¢inin bir ideoloji benimseyip
benimsememesi degil, ideolojik propaganda kaygisi ile sanat icra etmeye calismasidir. Elbette
gerek Marxist gerek Fagsist bir sanatcinin eserinde kimi evrensel hakikatler bulunabilir ciinkii
insansal 0z biisbiitiin yok edilemez."® Bu noktada sanat esyay1 asabilme imkanidir. Ideolojiler
hakikate ne kadar uzaksa sanat o kadar yakindir. Sanat eseri esyayz; siniflar1 irklari, astigi oranda
hakikati yakalayacak hakikati yakaladig1 oranda sanat olacaktir.'”” Bu anlamda sanata yaklagmak
demek hakikate yaklagsmak demektir. Sanat eseri evrensel olan insani 6zii aramaktadir. Bu arayis
aslinda mutlak olanmin arayisidir. Mutlak olan evrensel olandir. Sanat varolani degil olmasi
gerekeni 0zlem duyulani yansitmaktadir. Bu anlamda bir arayistir sanat. Ama ayni zamanda
bulamayistir. Ciinkii aranan burada degildir. Kozmik diizendeki eksiklik insansal doganin
milkemmel arayisi ile tezat teskil etmektedir. Bozulmamig bir 6ze sahip insan bu eksikligi fark

ettiginden milkemmeli aramaya baslamakta ancak bu eksiklik hi¢bir zaman ortadan

'8 _ Resulullah Muhammed’e atfedilen bir anekdot’da kendisi “Cahiliye” (Islam tarihi literatiiriinde Islam 6ncesi
doneme verilen genel ad) sairlerinden birisi ig¢in "kendisi miisrik (paganist) fakat siiri mii'mindir” ifadesini
kullanmistir.

¥ Irka, cinsiyeti veya esyay1 birer malzeme yigin1 olarak goriip bunlardan bazilarin1 bazilarina tafdil etme gibi
amag tagimanin sanatla degil belki baska seylerle ilgisi bulunmaktadir.

75



Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi www.e-sosder.com ISSN:1304-0278 Bahar-2007 C.6 S.20 (63-82)

kalkmamaktadir. Sanat bir bakima bu eksikligin giderilmesine doniik tozsel(cevheri) bir
harekettir. Eksiklik olduk¢a bu hareket varolacaktir. Insanin miikemmel arayis1 bitmeyecek ve
sanat daima varolacaktir.

Sanat’in bu arayisi evrensel bir arayistir. Hakikat ise mutlak olani; evrensel olani

icermektedir.
Sanatin Evrensel Boyutu

Sanat'in hakikatle bulustugu nokta evrensel boyutunda kendini gostermektedir.

Sanat eserleri insanlara, fikri, bilimsel, sosyolojik; tarihsel bilgiler vermek amaciyla
ortaya konulmazlar. Sanat eserleri daha ¢ok insanlarin duyuslariyla (hisleriyle) umutlari,
ozlemleriyle ilgili eserlerdir. insanlarin bu duygularim yansitmak islevini gérmektedir sanat.

Bu anlamda goriislerine katilmadigimiz, inandiklarina inanmadigimiz sanat eserlerinden
zevk almamiz, insani Ozelliklerin bir ortak yoOniiniin bulunmasi sebebiyledir. Evet insanlarin
ortak ozellikleri vardir. Yaratilistan gelen bu ortak 6zellikler daha ¢ok insanin i¢ diinyasindan
kaynaklanan 6zelliklerdir. Bu 6zelliklere 6rnek verecek olursak, sunlar soyleyebiliriz; Her baba
Olen cocugu i¢in ac1 ¢eker. Ayriliklar herkes i¢in iiziicii ve sancilidir. Kadin ve erkek arasinda
olusan sevgi her insan1 baglayici niteliktedir. Vesaire.

Ancak bu ortak 6zelliklerin yorumlanmasi, farkli toplumlarin yapilarina gore degisiklik
gosterebilir. Bundan dolay1 ben, sanat eserlerini degerlendirirken inanglarimizin tiimiiyle devre
dis1 kaldigin1 soylemek istemiyorum. inandigimiz degerlere taban tabana zit olan eserlerden zevk
almamiz miimkiin degildir zaten. Fakat sanat boylesi eserlerde yaratilistmizdan kaynaklanan
kimi ortak Ozelliklerin bulunmasi, bizlerin o eserden zevk alabilecegimiz anlamina gelmektedir.
Sosyalist diinya goriisiinii benimseyen bir kimse Necip Fazil''m veya Sezai Karakoc'un
eserlerinden zevk alabilecegi gibi, Islam’1t benimseyen birisi de Nazim Hikmet veya Atilla
[lhan’in eserlerinden zevk alabilir. Zevk almamizin temelinde inanglarimizin devre dist
birakilmasi s6z konusu degildir bana gore. Zevk almak hali kimi insani ve ahlaki degerlerin ortak
olmas1 sebebiyledir. Bu ortakligi biisbiitiin ortaklik anlaminda kullanmadigim yukaridaki

cimleler dikkate alindiginda anlasilabilir.
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Yunus Emre'nin ve Dostoyevski'nin, ayni kisi tarafindan zevkle okunmasinin kékeninde,
insani degerlerin ortak 6zelliklerinin bulunmas1 yatmaktadir.

Bu noktada sanat degismez sabit ve mutlak olan hakikatte bizi bulusturmaktadir. Ancak
saglam anlama yetisinin kayboldugu, insani 6ziin (fitratin) yozlastig1 ortamlarda sanatta da bir
gerileme goriilecektir. Ozellikle Bati'nin geleneksel degerler (din kanaliyla gelen) den
kopusunun hizlandigi ve insan iliskilerine sindigi donemlerde sanat ciddi bir bigimde
gerilemistir. Materyalist-Pozitivist anlayis sanati metafizik sayarak20 (her seyi bilime irca etme
yaklagimu ile) bilimsel yontemle degerlendiremedigi kiiltiirel 6gelerin hepsini insana yabanci ve
diisman ilan etmistir. Ancak saf materyalizm de miimkiin degildir. "Tanr 6ldii" diyen Nietzsche
(Nige)nin bile bir at arabasi sahibine atlara zulmettigi gerek¢esiyle miidahale ettigi anlatilir.

Bu siirecte insansal 6ziin bozuldugu en etkin bir bicimde varoluscu (existansiyalist)
sanatgilar tarafindan ortaya konulmustur. Ornegin Albert Camus'un "Yabanci" adli eserindeki
kahraman'in annesinin 6liimiinii umursamazlikla karsilamasi bir bunalimin ve dejenerasyonun
ifadesi olarak degerlendirilmelidir. Burada da sanat kaybedileni aramaktadir. O evrensel, genel
gecer insani 0zii (hakikati) aramaktadir.

Albert Camus Bati'da insamin yok edisini iliklerine kadar duymus bir yazardir.
Dolayistyla insanin yok olusunun dykiisiinii kazimistir eserlerinde. Insan'm bunalim'a, nihilizm'e,
alem'in sagma oldugu goriisiine yonelmesi hep insam tek boyutlu ele alan seciiler yaklasimin
hakim olmaya basladig1 bir ortamin sonucudur. Dostoyevski'nin yerinde tespitiyle "Tanr1 yoksa
her sey mubah’tir" anlayisinin insan'1 getirdigi noktay1 A. Camus "Veba" adli eserinde carpici bir
bicimde vermistir. Veba'nin salgin oldugu bir diinyada, bir papaz, bir materyalist ve bir de her
ikisinin goriiglerini reddeden birisi anlatilir. Papaz'in Vebayla savasmasi dini ve ahlaki
sorumlulugunun bir sonucu olmasina karsin, materyalist olan, oldiiriilme ya da intihar etme
arasinda bir fark gorememektedir. Anlamsiz bir diinyada bunun zaten bdyle olmasi gerektigi
anlayisindadir. Uciincii sahis ise "giiniinii giin et yarmm diisiinme" anlayisiyla miicadeleye

21

kendisini adamamaktadir. Vebada bu ii¢ yaklasimin hayati yorumlayis bicimi ortaya

2 -Auguste Comte’nin ii¢ hal yasasini hatirlayalim.
?!_Burada konumuzla direkt ilgisi olmamakla birlikte belki dolayli ilgisi miinasebetiyle(materyalizm sanat iligkisi
baglaminda) Ruhbanlik ve sanat arasindaki ilgiye deginmek de fayda miilahaza ediyoruz.
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konulmaktadir. Sanat bu anlamda belli bir islev gormekte, sanatci eseriyle belli bir yargiya
varmay1 denemektedir.

Sanat elestirilemez, sanat bilimsel olarak ortaya konulamaz derken sanatin hicbir islevinin
olmadigimi soylemek istemiyoruz elbette. Insana ait biitiin etkinliklerin mutlaka belli islevleri
vardir. Islevler hakkinda konusmakla sanat hakkinda yargida bulunmak farkhdir. Islevler
hakkindaki konugmamiz cogu kere bilimsel bilgi ve mantiksal ¢ikarimlara dayanir. Bunlar

sOyledikten sonra sanatin islevi konusunda bir iki s6z sdylememiz gerekecektir.
Sanatin fslevi

Genelde sanat¢inin dis diinyadan etkilendigi akla gelir de sanat eserinin dis diinyay1 ne
Olcuide etkiledigi fazlaca dikkate alinmaz. Bu konu ozellikle "sanat ne ise yarar" sorusuyla
giindeme getirilerek sanat eserinin dis diinyaya olan etkisi de bu ¢ercevede tartisilir; irdelenir.

Sanatin islevi konusunda ¢ok degisik goriisler dile getirilmistir. Ornegin Can Grande

"fnsanllga seslenen siirimle, yasayanlart acwmacak hallerinden kurtarmak; mutluluga

Ruhbanlik ve Sanat: Ruhbanlik materyalizm'in tam karsisinda bulunmaktadir. O da insan'in fiziki yoniini
ihmal etmistir. Ancak sanat'tan s6z ediyorsak fiziki olandan degil ruhsal olandan s6z ediyoruz demektir. Bu anlamda
ruhbanlik sanat'1 ortadan kaldirmamistir. Bugiin bir Michalengelo, Leonardo da Vinci gibi bir ¢ok biiyiik sanat¢i hep
ruhbanligin hakim oldugu ortamlarin iiriiniidiirler.

T1ahi kaynakli dinlerin ortak tema’lar1 bulunmaktadir. Dolayisiyla din'in sanatsal etkinliklerin gelismesinde
etkin ve vazgecilmez bir yeri olduguna kusku yok. Dini sanat eserlerinde kimi tevhidil unsurlarin géze carpmast
rastlant1 degildir.

Ornegin Dostoyevski'nin "Beyaz Geceler" adh eserinde romanin kahraman't gékyiiziine bakar ve bu kadar
giizel gokyiiziiniin altinda bu kadar giinahkar insamin bulunmasina hayret eder, tiziilir. Bu tavriyla insanlarin
kendilerine yaratici tarafindan bagislanan giizelliklere karsi nankérliiklerini vurgular.

Bir bagka yerde de soyle bir olayin oldugu anlatilir. Bir yazarin roman kahramanlarindan biri 6lmustiir.
Yazar1 iizgiin goren arkadasi, nigin iiziildiiginii sordugunda; romanin kahramanlarindan birisinin 6ldiigi icin
tiziildiigiinii soylemis bunun iizerine arkadasi da "Romani sen yaziyorsun istersen 6ldiirmezsin" diye hayretle karisik
bir ifade kullanmigtir. Bunun iizerine yazar “dostum” demistir; “kadere ben bile engel olamam ki!”

Buradan anlagilan sanat eserinin ¢ogu kere sanatciyr asmasi gerceginin yanisira, ilahi dinlerin ortak
ozelliklerinden olan kader anlayisinin yansitilmasidir.

Ancak Paganizm yiiklii dini sanat eserleri de vardir. Ornegin kilise resimlerindeki tasvirler hep pagan
anlayislarin ortaya konuldugu tasvirlerdir. Bu tasvirleri yapanlar belki biiyiikk sanatgilardir ancak eserleri
paganizm’in yansimasidir.

Materyalizm'in agirhigin1 koymaya basladigi donemlerde ise ¢apli sanatgilar yavas yavas silinmistir. Bir
donem ateizm'in devlet felsefesi oldugu Rusya'da sanatg¢ilarin nesli tiikenmeye yiiz tutmustur. Ortagag Avrupasi'nin
bilim karsitlig1 neyse, Ateizm'in sanat karsilig1 da odur. Ciinkii sanat cogu kere din'den izler tagimaktadir.

Sanat'a diigmanca bakis, aslinda insanin ruhuna diismanca bakistir. Din, ruh'u 6nemserken Ateizm inkar
etmektedir. Dini bir yon tastyan her seyin karsisindadir ateizm, dolayistyla sanat'in da karsisindadir.

Bizim insansal etkinlik olarak diyebilecegimiz biitiin unsurlari (din, ahlak, hukuk, sanat) bir iistyap1 kurumu
olarak goren ve biitiin bu etkinlikleri salt iiretim tiiketim iliskilerine baglayan bir ideolojik yaklagimin insan
hakkindaki bakisinin hasarli olmasi sanat hakkindaki yaklagiminin da hasarli olmasin getirecektir elbette.
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kavusturmak istedim"™?* diyor. Demek ki sdir icerisinde bulundugu toplumun yasayanlarin
acinacak durumda goriiyor; onlara siiriyle seslenerek onlar1 bu durumdan kurtarmaya calisiyor.

Bazilar ise sanatin islevini 6ncelikle insanin kendisinde bulunan giizel hasletlerin ortaya
cikarilmasi seklinde ele aliyorlar.

Kimileri ise insanin yasadigi sikintilari, 6zlemleri, umutlari; hiiziinleri, vicdan azaplarini
disa dokerek bir nevi hafiflemesi, kendini bulmasi olarak degerlendiriyorlar sanat eserini.

Goethe'nin "Geng Wertherin Acilar1” adli kitabindaki kahramani1 Wertheri intihar ettirerek
kendisinin intihar etmekten kurtuldugu anlatilir.

"Kalpazanlarda Andre Gide "Nig¢in bu kitab1 yazdim; onu yazmak gerektigi i¢in. Biitiin
bunlari i¢imde tagisaydim sanirim rahat 6lmezdim” der. 3

Bu noktada insanin igini dokmesi olarak ortaya cikmaktadir sanat. Bu da sanat¢cinin
soludugu atmosferle yakindan ilgilidir. Sanat eseri kimi zaman insana haz verir; bizi kendimizle
yiizlestirir, heyecan uyandirir. En 6nemlisi de bize kimi ahlaki yargilar asilar. Ornegin kotiilerle
iyilerin miicadelesini anlatan eserler kotiiliik ve kotiilere karsi ¢ikmak gibi bir ahlaki tutum
kazandirabilir.

Sanatin bir baska islevi de farketmeyi saglamasidir. Hergiin Oniinden gegip gittigimiz bir
agac belki bir tabiat manzarasini seyrettikten sonra daha bir dikkatimizi cekebilir. Ayrica

sanatin bir vatan hasreti ve bir hatirlama oldugu da soylenmistir. “Dinle ney'den neler hikaye
etmede/Ayriliklardan sikayet etmede”

Kisacas1 insanlarin hakikati idraki salt belli bilgilenme yontemleriyle degil, sagduyu
(vicdan, akl-1 selim) yetisinin uyandirilmasiyla miimkiindiir. Bu agidan sanat insanlarin icsel
(vicdani) yanini ortaya ¢ikarma yolunda bir imkandir.

Insanin kendisi oldugu doénemde ortaya koydugu bir imkan olmasi hasebiyle sanat,
insanin kendinden kacamadigi kendini gizleyemedigi bir alandir. Dolayisiyla diisiinsel alanda
kendini gizleyebilmek miimkiinken sanat alaninda bu miimkiin olmamaktadir. Sanat eseri

olarak ortaya konulan kimi {iriinlerin gercekte sanat olmamasi insanin kendini gizleme

22 _ Estetik ve Ana Sorunlari-Suut Kemal Yetkin, Shf. 66.
Z a.ge., Shf. 59.
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cabasina sanati aract kilmaya calismasi sonucudur. Iginde insam1 bulamadigimz iiriinler bu
acidan sanat eseri de olamamaktadir. Ciinkii bir eserin sanat eseri olabilmesi insani 6zden
beslenmis olmasina baghdir. Insani 6ziin oérselendigi, yipratildigi bir ortamda sanatin ayaga
kalkmasi insanin yeniden dirilmesi anlamina gelecektir. Ve sanat insan1 kesfedenler eliyle
gercek anlamina kavusacaktir. Daha once de belirttigimiz gibi saglam anlama yetisini kaybeden
insanlarin sanata anlam bi¢meleri ve sanati saglikli bir bicimde degerlendirmeleri miimkiin
degildir.

Sanatin iletisimsel islevi de vardir. Sanatin kendine has bir dili vardir. Sanatsal ifadeler bu
yiizden bilimsel ifadeler olarak ele alinamaz. Bu noktada sanat insanin konusma bigimidir
ancak bu konusma giinliik ve yerel dil ile; o dilin siirlart icinde kalan bir konusma degildir.
Cogu kere bu dil biitiin insanlarin anlayabildigi evrensel bir dildir.

Bu cercevede sanat insanlart belli amaglar dahilinde harekete gecirebilir. Onlara belli
hedefler belli ¢ikis yollar1 gosterebilir. Onlart hayat problemleri karsisinda aydinlatabilir. Bir
bakima egitsel bir vazife ifa eder. Sanat eseri giizel davranisilar kazandirmak ve ogiitler vermek
icin de ortaya konabilir.

Sanat eseri farkina varmadan bize belli seyler 6gretebilir. Sanat’a ickin olan bilgi belli
yargilarla sekillenmis teorik bir bilgi degil, kendine has bir bilgidir. Duygusal bir bilgidir.
Teorik bilgi ile ortaya ¢ikan yargilarin sinirh diinyasi, insani duygularin ortak yonlerini aciga
cikaran sanat eseri ile agilabilmektedir.

Sanat eseri ayn1 zamanda insanlara haz veren bir isleve de sahiptir. Ayrica insanin ¢cogu kere
izerinde diisiinmedigi kimi temel hakikatler hakkinda diisiinmesini saglayan bir ozelligi de
vardir.

Burada sanat eserinin diger insansal degerlerden ayr1 degerleri bulundugunu bir kez daha
belirtmekte fayda bulunmaktadir.

“1-Duyusal degerler: 1k anda bir sanat eserinin bizde uyandirdig1 duyusal durumdur.
Ornegin bir sarkinin sozlerindeki anlamdan cok onun nagmelerinin bizi saran yonii. Sanat
insanlarda belli bir duygu yogunlugu olusturur. Duygulan belli yonlere kanalize eder. Daginik

ve dikkatten kacan bir ¢ok seyi; yani hayattaki yerine oturmayan oturtamadigimiz seyleri yerine
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oturtmaya calisir. / Sanat insana fark ettirir. Glinesin dogusundan c¢ok vitrinlere ¢evrilen gozlere
giinesin giizelligini fark ettirmeye calisir. Bir kez bile olsun bir giil'ii sevememis aglayan bir
cocugun masumlugunu fark edememis insanlara asli duygularimi hatirlatarak suni
yaklagimlardan siyirmaya calisir.

2-Formel degerler: Olgiiye iliskin degerlerdir. Yap:r ve doku iliskisi gibi. Birlik ve
biitiinliik aranir. Sanat eseri ¢cok yonlii olabilir. Ama bu belli bir uyum i¢inde olmalidir. Degilse
absiird yaklagimlara da prim vermek durumunda kalabiliriz.
3-Hayat degerleri: Kimi degerlerimiz hayata iliskindir.cok iyi bilinen bir olay1 hayat
gerceklerinden kopuk anlatan eserlerden bu hayat degerleri ile baktigimizdan dolay1 haz
almayabiliriz. Giindelik hayatin hayhuyuna dalan insanlar i¢in belki de oldukc¢a Onemsiz
goriilen bir ¢cok ayrintiy1 giindeme getirir sanatgi. Yani sira bagkalarinin ¢ok¢a onemli saydigi
bir olay sanat¢1 goziinde siradan ve degersiz bilinebilir. Bu nokta ise hayattan koptugu; kactig
seklinde degerlendirilebilir.

Ancak yukarida da belirtmeye calistigimiz gibi sanat iizerinde degerlendirme yapmak,
onu elestirmek ya da ona 06diil vermeye kalkismak sanata darbe vurmaktan 6te bir anlam

tasimayacaktir.
Sonug¢

Sanat hayattan beslenen 6nemli bir fenomendir. insan ne kadar karmasik ise sanat da o
kadar karmagiktir. Bu yiizden sanati degerlendirebilecegimiz kesin kriterler bulunmamaktadir.
Sanata 0diil vermek isteyenler sanati bir bilim gibi algilama yanilgisi icinde olabilirler. Ancak
sanat1 degerlendirecegimiz kesin kriterler yoksa sanata 6diil verme ¢abasi1 da beyhude bir caba
olacaktir.

O halde o6diil sanatgiya verilebilir. Bu da kimi kere siyasi kimi kere ideolojik, kimi kere
de ekonomik olabilir. Bu anlamda sanatciyla verilen ddiiliin estetik bir degeri ddiillendirdigi
sOylenemez. Bu 6diil en iyimser ifadeyle “sanatcinin ¢abalarim ve alin terini 6diillendirmek”
adina verilebilir. O da sanat boyutu ile degil zanaat boyutu ile ilgilidir. Ancak sanat¢inin ddiilii
biiyiik ol¢iide hayata katilma coskusunu yasamaktan ve bu coskuyu disa vurmaktan dogan

tiretmenin sagladigi i¢sel huzur olacaktir.
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