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Giliniimiizde Surname-i Humayun minyatiirleri Osmanlilarin toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel yasami
iizerine 6nemli bir belge olarak degerlendirilmektedir. Surname-i Humayun minyatiirlerine konu olan Senlik
etkinliklerinin, ilk Tiirk topluluklarindan Osmanlilara kadar siiren rolii diisiiniildiiglinde bunlarin toplumsal
yapmin devam ettirilmesinde kazandiklar1 biitiinlestirici islev onemlidir. Bu baglanti ¢alismada, Surname-i

Humayun minyatiirlerinin birer sanat eseri olarak incelenmesi yaninda, bunlarin toplumsal bir belge olarak ele
alinmasimi gerektirmistir.

Diger yonden Bat1 anlayigina doniik cagdas Tiirk sanatinda geleneksel sanat formlarimizi temsil eden
minyatiirlerle baglarimizin koparilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Cagdas Tiirk sanat olusumlarinda minyatiirler,
tarihsel uzaklig1 belirten bir belge olarak degerlendirilirken ayni zamanda estetik onemleri de goz ardi
edilmektedir. Bunlara iliskin yeni bakis agilari olusturabilmek, giinlimiiz Cagdas Tiirk Sanati’nda geleneksel
iislup ve yontemlere duyulan kopuklugun giderilmesi i¢in 6nem kazanmistir. Bu anlamda Surname-i Humayun
Minyatiirleri’nin sanatsal iislup 6zellikleri, Osmanli Imparatorlugu’nun toplumsal yapisi baglaminda ele
almmustir.

Anahtar Soézciikler: Surname, Minyatiir, Senlik, Toplumsal Yap1

Abstract

Today the miniatures in Surname-i Humayun are considered an important document regarding the social,
economic, and cultural life of the Ottomans. It depicts the role of the festivals in the Turkish societies from old
times to the Ottoman Empire. They helped to maintain the social structure of community. The article has chosen
to look at them as a social document in addition to analyzing them as artifacts.

On the other hand, it is curious that we have a gap between the miniatures that represent the traditional
art forms and contemporary Turkish art. While the miniatures are thought of as a document which designates the
historical distance, their artistic importance have not been taken into consideration. To develop a new point of
view on them became important to overcome the gap between traditional style and methods, and contemporary
Turkish art. For this purpose, the miniatures artistic perspective is seen in the context of the social structure of
the Ottoman Empire in this article.

Keywords: Surname, Miniature, Festival, Social Structure

GIRIS
Sur (senlik) diizenleme ve Surname (senlik kitabi) yazma geleneginin baslangicim

olusturan kayitlarda yer alan ilk senlik 1285°de Sultan I. Osman’la Karaman Beyi’nin kizinin
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diiglin torenleri olmustur. Bu etkinlikler imparatorluk biinyesinde salt bir eglence olmanin
otesinde Osmanli Devletinde 19. yiizyilla kadar devam eden sekliyle kendi donemlerinin
toplumsal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklerinin aktarilmasinda 6nemli bir belge olarak
degerlendirilmektedirler. Bunlarin kazandigi bir diger 6nem ise Senliklerin toplum
yapisindaki rolleri ile ilgilidir. Senlikler birbirinden farkli simif ve gruptaki insanlarin

katilimiyla toplumda biitiinlestirici bir islev kazanmiglardir.

SENLIiK KAVRAMI VE OSMANLIDAKI YAPISI

Senlikler tarihsel siirecte toplum yasaminda Onemli islevler tasimislardir. Yasamini
tarim, hayvancilik ve avla siirdiiren ilkel topluluklarin yasamlarini siirdiirmesi doga ile
uyumuna bagliydi. Bu nedenle ilk senlikler takvim ile uyumlu olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak
Osmanl senlikleri takvime bagli olarak yapilan senlikler arasinda sayilmazlar. insanin ilk
evrede varligin1 devam ettirebilmek icin dogayla olusturmasi gereken zorunlu uyum yerini
toplumsal yasamdaki iliskilere birakmistir. Ancak bu anlamda Osmanli imparatorlugu’nda 18.
ylizy1l lale senlikleri ilkbaharin karsilanmasi olarak insanin dogayla uyumunu siirdiiren bir

istisna olarak degerlendirilebilir.

Senlikler insan yasaminda akla dayanmayan, smir tanimayan ile calisma ile
yonlendirilebilen ve akla dayanan arasindaki karsitliktan kaynaklanmaktadir. Mitolojideki
Apollon Dionisos karsithigr senliklere giinlilk yasamin siradanligini dengeleyici bir islev
kazandirmaktadir. Bir taraftan hayal giiclinlin 6zgiirliigii ve coskulu siddet kurumsallastikca,
diger taraftan siddetin sagaltimi saglanmaktadir. Senliklerin zamanla téren veya seyredilen bir
gosteriye doniisen niteligi, baslangicinda Dionisos’daki diizeni alt iist eden basiboslukla
karsilanmaktadir. Iki farkli yoniin senligi dengelemesine ragmen, ona canliligimi veren ve

0ziinii olusturan Dionisos yanidir. (And, 1982, s.1)

Eski Tiirk topluluklarina ait geleneklerde de benzer bir dengenin s6z konusu oldugunu
goriiriiz. Artik {irliniin olmamasi {izerine dayanan bu yasam bi¢iminde senlikler, birikimin yok
edilmesi sonucunda toplumda mal ve enerji birikiminin dengelenmesini saglayarak ekonomik
olarak diizenleyici bir iglev tagimislardir. Senlik etkinligi siiresince toplumda yagma ve bolluk
duygusu yaratilmakta, yok edise kadar varan tliketimler goriilmektedir. Bu savurganligin en
ilginci Kuzeybati Amerika Kizilderililerinde goriilen potlag gelenegidir. Kayiklarin kirilmasi,
koylin atese verilmesine kadar varan asiriliklar, hasm kiiciik diisiirme ve benzer bir davranisa

zorlama egilimi tagimaktadir. Benzer bir durum eski Tiirklerde toy ve solenler i¢in de soz
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konusudur. Potlaga 6zgii geleneksel Tiirk yasam biciminde verilen sélenlerde, asir1 dlgiide bir
yiyecek sunma yaninda sélenden sonra kisiye ait esyalarin, giyecek ve bakir kaplarla birlikte

gotiiriilmesinin istendigi goriilmektedir. (And, 1982, s.2)

Zamanla toplumsal diizenin degisen dengelerinde senlikler, daha ¢ok eglence yada téren
goriiniimii kazanmislardir. Osmanli senliklerinde ise baslangigtaki islevin korunmus oldugunu
goriiyoruz. Senlik ve toren arasindaki 6nemli bir ayrim, senliklerin toplumdaki biitiin iiyelerin
katilimiyla gerceklestirilmis olmasidir. Toéren merkezi bir denetim ve seckin bir grup
tarafindan diizenlenirken, toplumda 6nemli bir bolimii seyirci konumunda birakmaktadir.
Senlik bir anlamda dizginlerinden bosalmig bir basiboslugun hiikiim siirdiigi, kiiltiirel
diizenin baski ve yasaklamalarinin kaldirilmasiyla olusan ortak bir yasantidir. Bu nedenle

toplumda bir buhar kazanindaki giivenlik siipap1 gibi sagaltic1 bir islev kazanmaktadir. (And,

1982, 5.1)

Giinliik yasam stireci, i¢ dinamizmi olmayan, birbirini tekrar eden diizeniyle yok olusa
gidis olarak goriilmektedir. Senlikler kisa bir siire i¢in de olsa bu siirecin disina ¢ikilmasini
saglayan ve bunu durduran etkinliklerdir. Giinliik yagamin baski ve zorunluluklarinin ortadan
kalkmasi, savurganlik gibi davranislar kisileri bir siireligine yasamin tekdiize aligkanliklarinin
disina ¢ikarmakta, rahatlaticit bir alan saglamaktadir. Bu alan toplumsal diizenin devamini
saglamak iizere bireyler iizerinde yenileyici bir islev olusturur. Osmanli imparatorlugunun
savas ve istilalara ragmen ylizyillar boyunca toplumsal uyum igerisinde yasamasini saglayan

da bu olsa gerektir.

Eski Tirklerdeki geleneksel senlikler Osmanli kiiltiirel yapisinda merkezi bir denetimle
gerceklestirilen senlik  etkinliklerinde siirmektedir. Siyasi olarak cesitli bolgelerde
yasayanlarin bir araya gelmesini saglayan bu biitlinlesme, Osmanli toplumu gibi igerisinde
birgok etnik gurubu baridiran bir yapida olduk¢a 6nemli sayilmaktadir. Senliklerin toplumsal
dinamiklerde bir yenileyici olarak kazandig1 énem, Osmanli imparatorlugunun duraklama
donemiyle birlikte daha acgik hale gelir. Bu ozellikle askeri alandaki yenilgiler sonucunda
belirginlesmistir. Kamuoyunda ugradigi ¢okiintiiyli unutturma, Osmanli Imparatorlugunun
giiciinii ve etkinligini kanitlama gereksinimi, daha biiyiikk ve gosterisli senliklerin

diizenlenmesine neden olmustur.
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OSMANLI SENLIKLERININ GUNUMUZ SANATIYLA ILISKIiSi

Miizik, dans, oyunculuk gibi sahne sanatlar1 ya da resim, heykel, mimari gibi gorsel
sanatlar, Osmanl senlikleri i¢erisinde birlikte yer alirlar. Osmanli senliklerinde yer alan ancak
bireysel sanat niteligi tasimayan birgok etkinlik biitiinde geleneksel rollerini stirdiiriir. Senlik
kavrami igerisinde Orgilitlenmis bu birlik, ayni donemlerde Bati sanat anlayisinda
rastladigimiz bireyselligin yerine Osmanli toplumunda kolektif nitelikli sanat eylemlerini

belirtmektedir.

Ayrica Bati’da oldugu gibi sanat ve zanaat ayrimlari Osmanli toplumu i¢in gegerli
degildir. Sanatsal yetkinligi en {ist diizeyde gordiigiimiiz tas is¢iligi, hat ve kaligrafi, tezhip
gibi sanatlarimizda eserler bireysel olarak iiretilmelerine ragmen sanatgilarin bireyselligi 6ne
cikan bir 6zellik degildir. Bu anlamda eserlerde sanat ve zanaat ayrimi ortadan kalkmis,
kollektif ve  islevsel amacli olsalar da eserleri iireten kisiler birer sanat¢i olarak

degerlendirilmiglerdir.

Osmanli senliklerinde herkesin ortak katilimi ve cabasiyla bir etkinlik olusturulur.
Giinlik yasamdan kopmadan onun dogal bir uzantis1 olarak Osmanli senliklerindeki
etkinliklerde gosteriyi sunan ve izleyen ayrimi ortadan kalkmus, farkli toplumsal gruplar hem
izleyenler hem de olaya katilanlar olarak senlikte yer almiglardir. Bunun yaninda senlik
kapsaminda ses, hareket, uzam ile ilgili tiim 6gelerin es zamanl olarak olusturulmus olmasi
izleyenlerin siirekli dikkatini ¢ekerek, olayin farkli parcalarini aym1 zamanda kavramalarini

saglamigtir.

Metin Ant Osmanli senliklerinin giiniimiizde izleyicinin her tiirden duyu ve algilama
bigimine seslenerek, ¢esitli anlamlarin bir arada iiretildigi gelecege yonelik tiyatro anlayisini
ornekledigini belirtmektedir. 20 ylizy1l basinda gelisen Bauhaus anlayisi 151k, ylizey, devinim,
sesten olusan ve insanin her tiirden iiretim bi¢imini bir araya getirebilme imkaniyla bir sanat
yaratist tanimlamaktadir. Bu bakis agisini kullanmak Osmanli senliklerini degerlendirirken de
bize yeni bir perspektif sunar. Bauhaus anlayisinda sanatla zenaat, sanat ve teknoloji, sanatsal
tasarimlarla gilinliik yagsam tasarimlar1 arasindaki ayrim ortadan kalkmaktadir. Osmanh
kiiltiirtinde ise bireysel olarak iiretilen her tiir sanat eseri kolektif bir {islubu belirtirken, buna
karsin toplumsal yasam bi¢iminin kendisi benzersiz ve kendine 6zgii bir sanat eseri niteligi

kazanmaktadir.

Gelecege yonelik bu tiyatro tasarisi biitiinciil tiyatro anlayisi olarak tanimlanmaktadir.

Burada tiyatro sadece edebi bir metni temsil etmekten ¢ikarilmasinin yaninda bir temsil olarak
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miizik, pandomim ve danstan farkli bir nitelik kazanmaktadir. Biitiinciil tiyatronun ilkelerini
Osmanli senliklerinde de goriiriz. Belli bir Oykii ve olaylar dizisinin egemenliginden
kopulmakta, tek bir 0ge yada olaya dayanmayan anlatim, dramatik akisin kesilisini
belirtmektedir. Gostergelerin zenginligini biitlinciil tiyatroda belli bir mantik ve kodlastirma
ile sozlii dilin kullanilisini degil, dili goriintiilii kilmay1 amaglamaktadir. Bunun i¢in anlatimi
olusturan Ogeler, hiyeroglif gibi gostergelesmektedir. Soziin iletemedigi anlam ve kisiler
arasindaki iligki tavirlar, davraniglar ve suskunluklardan ¢ikarilabilmektedir. Senliklerde yer
alan etkinlikler de olaym ozelligi, kisilerin birbiriyle iligkisi hakkinda biiyiik 6l¢iide bilgi
vermektedir. (And, 1982, 5.250)

Osmanli senliklerinde ogelerin ¢esitliligine ragmen, biiylik bir ustalikla kurulan birlik
belirgin bir sekilde goriilmektedir. Biitiinciil tiyatro bir anlamda, senliklerin baslangictaki
islevi gibi toplumdaki yitirilmis birlik ve beraberligi yeniden kurmak istemektedir.
Biitiinciilliikte bir estetik kaygi yerine seyircinin algilamasi ve onun iizerindeki etkiye dnem
verilir. Boylece ritiiellerde oldugu gibi, topluca bir katilimi saglamak iizere seyirci yeri,
oyuncu yeri ayrimi ortadan kalkmaktadir. Kazandig1 sosyal niteligi, cesitli 6gelerin bir araya
gelmesi ile saglanan biitiinliglin yaninda seyircide algi ve kavrayis biitiinliiglini
gerceklestirmesi ile belirginlesmektedir. ilkinde cesitli diizeylerde seslendigi her birey, kendi
duygularina gore secimler yaparak, ard yetisimine gore degerlendirilirken, her diizeyde bireye
seslenmesiyle bir birlik ve ortaklik saglanmaktadir. Mantikli sézlere yer verilmeyisi,

gosterimi herkesin duygunluguna agik bir hale getirmektedir. (And, 1982, s.1)

Cesitli gosterilerin es zamanli olusumu, Osmanlt senliklerinin gelecege yonelik tiyatro
ile ortak ozelligidir. Giliniimliz sanatinda farkli disiplinler arasindaki ayrimlar
onemsizlesmistir. Ornegin bir uzam sanati olan heykel; mobil heykeller ve benzeri formlarla
sinema ya da miizik gibi sanatlara 6zgli oldugu diisliniilen devinim ve zamani biinyesine
almistir. Ayni durum resim igin gecerlidir. 1950’lerden sonra bir¢ok sanat¢i resimlerine

ekledikleri nesnelerle li¢ boyutlu anlatimlara ulasmiglardir.

Osmanli senliklerinin kazandig1 sanatsal 6nem, onu olusturan her bir 6genin kendi ifade
biciminin Gtesinde bir yapiyla biitiinlesmesi ile ilgilidir. Senlik biitiinde tek tek esnaf
loncalarinin gosterilerinin 6tesinde bunlart biitlinlestiren toplumsal yapidaki iliskilere isaret
eder ve asil ileti bu biitlinlesmenin seklidir. Burada senlige katilan tiim ogeler bildiriyi
olusturmaktadir. Ayrica 1960°dan sonra Bati1 sanatinda yayginlasan performans ve eylemlerin

Osmanli senlikleriyle ortak 0Ozellikler tasidiklar1 goriilmektedir. Olaylarin dogaglama
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yasanmasi, seyircilerin aktif olarak katilmasi, belli bir ¢evrede farkli disiplinlerin kullanildigi

bir gosterim olusturulmasi bunlardaki ortak 6zelliklerdir.
SURNAME-I HUMAYUN MINYATURLERI

1582°de III. Murad’in sehzadesi IV i¢in yaptirdig1 siinnet toreni senliklerini anlatan
minyatiirler, Nakkas Osman denetindeki minyatiir ustalar tarafindan yaptirilmistir. Surname-i
Humayun olarak bilinen eser, Intizami tarafindan yazilmistir. Bugiin Topkap: Saray1
Miizesinde bulunan Surname yazmasinda 33,5x23,5 boyutlarindaki yazmanin i¢inde 30x
21,5cm’lik 427 minyatiir yer almaktadir. Senligin tiim canliligin1 gorebildigimiz bu

minyatiirler giinlimiizde, Osmanl kiiltiirel yapisina 6zgii bir belge niteligi kazanmiglardir.

Senliklerin yapildigi dénem Osmanli Imparatorlugu igin bir geliskiler donemi olarak
kabul edilmektedir. Imparatorlugun en genis topraklarina sahip oldugu bu dénem bir taraftan
da ayar1 bozuk para ¢ikarilmasi, riigvet gibi devlet yapisi ve isleyisindeki idari bozukluklara,
diger taraftan yeniceri isyanlart gibi imparatorluk otoritesindeki ¢oziilmelere sahne olmustur.
Bu dénemde Osmanli imparatorlugunun sinirlar1 hala genislemeye devam etse de askeri yonii

kuvvetli olmayan III. Murad’in hi¢bir savasta ordunun basinda yer almamasi dikkat cekicidir.

“Onun  zamanminda  Osmanli  Imparatorlugu...Hazar — Denizi’'ne  dayanmisti;
Azerbeycan i biiyiik bir kismiyla Irak-Iran arasinda elde edilen topraklarda bir derebeylik
olusturulmus, Kafkaslar’a tamamen Osmanl hakim olmustu. Ayrica doguda Dagistan
tizerinde, Batida Fas tizerinde bir kontrol kurulmustu. Ancak III. Murad dénemi sonlarina
dogru Avusturya ile yapilan savas, altindan kalkilmasi zor bir mali yiik getirdigi gibi, zafer

kazanilmamasi da biiyiik sikintilar yaratmigti.” (Atasoy, 1997, 11)

Gerilemenin basladig1 bir toplumsal yapida Osmanli Imparatorlugunun kaybolan siyasi
etkinlik ve otoritesi, onun zenginlik ve itibarini ortaya ¢ikarmaya yonelik olmustur. Askeri bir
varlik gostermekten uzak olan III. Murad, Osmanli Imparatorlugu’nun biiyiikliigi ve
ihtisamin1 Sehzade Mehmed’in siinnetini biiyiik bir ihtisamla kutlayarak yeniden diinyaya
duyurmak istemisti. Onemli devlet gorevlilerinin senliklerin yiiriitiilmesi ve diizenlenmesinde

gorevlendirilmesi de, bunlari tasidigi siyasi 6nemi belirtmektedir.

Senlikte Potla¢ gelenegine 6zgili yapilan harcamalar ve alinan hediyeler kadar, bu
gorevlilerin de biiyiik bir titizlikle kaydedildigini goriiyoruz. Ayrica Surname-i Humayun’da
diigiin torenleri boyunca yapilan etkinlikler, eglence ve torenler detayli bir sekilde kayit

edilmistir. Surname’de minyatiirlerin resimlenmesi Padigah ve S$ehzadenin diiglin yerine
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gitmek iizere biiyiik bir alayla yola ¢ikmasi ile baslamistir. 14 May1s 1582°de Ibrahim Pasanin
sarayinda resmen baslayan torenlerde Padigsah saray divanhanesinin sahnisinde oturmus,
misafirler, saraymn meydana bakan cephesinde Kaptan-1 Derya Kili¢ Ali Pasa’nin adamlar
tarafindan insa edilen ahsap seyirlik binasinda diigiin torenlerini izlemislerdir. Minyatiirlerde
torenlerin yapildigit meydandan kutsal kabul edilen ve bir bakima diigiinii kutsayan biiytik
yesil kavuklariyla seyyidler, gecit yapacak alayin 6nilinde gosterilmiglerdir. (Atasoy, 1997, 11)
Senlikler boyunca miizik ve danslariyla sazende ve hanendeler; kili¢, mizrak ve hanger gibi
kesici silahlar1 viicutlarina saplayarak izleyicileri sasirtan serhadlar ve mesleklerini
sergileyerek gecen cesitli esnaf loncalari ve zanaatgilar gosterilmistir.(resim1-2) Burada
tekerlekler tlizerine yerlestirilen birgok kisinin ¢ektigi diikkanlar, firinlar, hamam ve benzeri
maketler imparatorlugun zenginligini temsil etmislerdir. Nurhan Atasoy’un Surname-i
Humayun adli eserinde minyatiirlerinin altinda yer alan metin bu tdrenlerle ilgili detayli bir

betimleme sunmaktadir. Ornegin camcilar loncasinin gegisi sdyle betimlenmistir:

“Cam ustalarimin bir kismu stirahi, bardak ve sise gibi kendi yaptiklar: cam esyalari
tasiyordu. Bir kismi da beraberlerinde getirdikleri firindan cam hamuru c¢ekiyor, cami
tifleyip sekillendirerek ¢alistyordu. Yanmakta olan ve tekerlekler iizerine giden firimi dort
okiiz ¢ekiyordu....Firimin etrafinda atesin karsisinda olduklarindan yakalart agik,

elbiselerinin kollart kivrilmis, ¢iplak ayakli camcilar ¢alisiyordu.” (Atasoy, 1997, 38)
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Resim 1 Surname-i Humayun Resim 2 Surname-i Humayun
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Nizami’'nin yazdig1 Surname-i Humayun metni 16. ylizyilda kaleme alinmis 6nemli bir
belge olarak nitelenmistir. Ancak her seyden dnce metnin bir edebiyat iiriinii olmasi, tarihsel

bir belge olarak kesinligi ile ilgili belirsizlikleri belirtmektedir.

“Surname metinlerinin 16. yiizyilda halkin giindelik hayatindan saray goreneklerine,
tiretim iligkilerinden sanatsal formlara dek pek ¢ok konuda onemli bilgiler icerdigi
vadsinamaz. Ancak 1582 surnameleri tizerine yapilan ¢alismalarin pek ¢ogunda metinlerin
birer edebi eser oldugu goz ard: edilmis ve barindirdiklar: bilgilere somut gergeklikler gibi

vaklasilmistir.” (Korkmaz, 2004, 87-88)

Bunun yaninda Surname-i Humayun’un Topkapi metni esnaf gruplarinin arka arkaya
yaptiklar1 gegislerle Osmanli imparatorlugun ekonomik ve toplumsal yasamini ayrintili bir
sekilde gozler oniine sermektedir. Bu metinde senlik siiresince esnaf loncalarinin gegisindeki
diizen ve bunlarin toplumsal konumlarina yer verilmistir. Surname-i Humayun’da esnaf
alaylarmin anlatimi genellikle grupta yer alanlarin kiyafetleri ve yaptiklar1 gosterinin
betimlenmesinden olusur. Yazar anlatiminda ses ve anlamdaki benzerliklerden
yararlanmistir. Ornegin Nizami, kahveci esnafinin gecisini betimlerken, kahve, kahve yapimi
ve kahvehane kiiltiiriiyle iligkili sozciikleri kullanarak sozciiklerle oyun oynamaktadir.
Kahvecilerin gegit sirasinda davraniglar1 ve goriiniimleri, bunlarin toplum igerisindeki yerleri
ve genel durumlan ile ilgili bilgileri icerdigi gibi bu mekanlarda dénemin toplumsal bir

sorunu olan afyon kullanimin1 mizahi bir dille aktarmaktadir. (Korkmaz, 2004, 87-88)

Osmanli Senlikleri, en yliksek devlet gorevlilerinden en kiigiik meslek alanlarinda
calisanlara dek Osmanli Imparatorlugunda toplumsal diizeninin biitiiniiyle yansitildig1 bir
gosteriye donligmiistiir. Bu gdsteri Osmanli imparatorlugunun biiyiikligiinii ve zenginligini
yabanci devletlere ve kendi halkina sergilemenin bir yoluydu. Bu amagla senliklerde esnaf
loncalar1, hiiner ve yeniliklerini ortaya koyarken birbirleriyle yarigmislardir. Senliklerde esnaf

loncalari;

“Her biri kendi meslekleriyle ilgili daha giiclii ve teknolojik bakimdan en sasirtici, akil
almaz buluglart gostermeye ¢aba sarf ediyorlardi. Bu bakimdan esnaf alaylarinin
incelenmesi o yiizyillarda Osmanlilar in gerek sanat gerek teknoloji bakimindan ne asamada

olduklarini gostermesi bakimindan 6nem tasimaktadir.” (Arslan, 1999, 219)
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Surname minyatiirleri Tiirk-Islam gelenegi igerisinde farkli bir ydnelimin &rnekleri
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Hint, fran ya da Arap kokenli minyatiirlerle etkilesimleri
goriilmemektedir. Nakkas Osman kendi kompozisyon kaliplarini yaratmistir: “Nakkas
Osman’in tarzi, Iran minyatiirciiliigiiniin tersine, geometri diizeniyle, tabiata fazla yer
vermeyerek sembolik hatirlatmalar tercih etmesiyle, diiz ve dalgali ¢izgiler teskil edecek bir

kompozisyon tarzi ve bu tarzda merkezi kompozisyondan uzaklasmasiyla vasiflandirilir.”

(Arik, 1976, 32)

Surname-i Humayun Osmanli minyatiirlerinde bir senligin ilk olarak anlatimi1 olmasi
bakimindan kompozisyon semasinda yeni bir diizenleme gerektirir. Bu sorun eglence ve gegit
torenlerinin tasvir diizeni iizerine yogunlasilmasi ile kompozisyon diizeninde iist ve alt

boliimlerde farkli uygulamalari ortaya ¢ikarir.

“ Benzer bir eszamanl diizen semasi, i¢ ogeleri degistirilip ¢esitlendirilerek defalarca
tekrarlanmis, boylece torenin siirekliligi kesin bir eszamanli boyut icine sigdirilmigtir. Uzun
stire nereden kaynaklandigi anlasilamayan bu benzersiz kompozisyon ilkesinin, siinnet tiireni
senliklerinin yer aldigi eski Bizans hipodromunun spinast iizerindeki obelisk kaidesinin

kabartmalarindan esinlendigi kamtlanmistir.” (Tansug, 1986, s.32)

Biiyiik bir kiip olusturan mermer kaide iizerinde yer alan obeliskin kabartmasinda,
Imparator Theodosius ve ogullar1 térende gdsteri ve gegitleri izlemektedir. Kompozisyonun
ist boliimiinde imparator ile ayni hizadaki bir bdlmede kumandanlar ve soylular yer almas,
diizenlemenin alt bolimii ise gosterilere ayrilmistir. (Tansug, 1986, s.15) Minyatiirlerde ise

anlatimin gercekei bir bigimlendirme yerine belgesel bir anlatima dayandigini goriiriiz.

Kitapta biitiin minyatiirler i¢in ayn1 sema kullanilmistir. Padisah Surname minyatiirleri
boyunca, kitabin sag ve sol sayfalarinda yer alan ve bir biitliin olusturan minyatiirden, sol
taraftakinde bulunmaktadir. Gegit térenini, bize gore sag tarafinda Sehzade Mehmet, solunda
iki yaveriyle birlikte izlemektedir. Surname’de yer alan biitiin minyatiirler ayn1 sekilde ikiye
boliinlir. Yukarida, Padisah ve saray yapilarinin aynmi kalan diizeni yalnizca giysiler ve
renklerdeki degisikliklere izin verirken, asagida dikilitags ve burmali yilan arasinda, siirekli
degisen olaylar, senlik etkinlikleri ve eglenceler sinema anlatimini ¢agristiran bir bigimde yer
almistir. Sag tarafta yer alan minyatiirlerde ii¢ kath locada gegit torenini izleyen misafirler
gosterilmistir. Bunlarin altinda yer alan minyatiirlerde bir topluluk halindeki halk, alana giren

esnaf lonca ve topluluklarini izlemektedir. Minyatiirlerde Padisah ve konuklarin bulundugu
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bolim ile senlik etkinliklerinin yer aldigi alan arasinda senligin akip giden siirekligini

vurgulayan bir dinamizm hakimdir.

Nakkas Osman’in minyatiir diizeninde mimari dekorlar, 6rme siitunlar ve obelisk
kompozisyonun yatay ve dikey geometrik orgiisiinli olugturmaktadir. Kompozisyonun en alt
cizgisine yerlestirilen obelisk ve 6rme siitunlar, ayn1 zamanda mekan derinligi hakkinda bilgi
vermektedir. Diyagonal elemanlar ise, sol ve sag sahne boliimlerinde triibin girisi, cumba ve
sacakl1 localardir. Sagdaki gecit alaninin derinligini belirten diyagonaller, soldaki padisah
sahnesinde, saray yapilarinin arkasinda yer alan mekan derinligine isaret eden {istli sagakli
balkon motifiyle kuvvetlendirilmektedir. (Tansug, 1986, s.16) Antik doneme ait Normanlarin
Ingiltereyi istila etmesini anlatan Bayeux Halisinda da benzer bir sekilde, olay ard arda
degisik asamalarda iglenmistir. Burada da minyatiirlerde oldugu gibi olayin dramatik anlatimi
her anin kendi bagina var oldugu bir simdiki zaman ile ilgilidir. Bu ifade bi¢imi ve perspektif
olusumu bir dis gergeklik yanilsamasi yaratilmasini degil, mekanin anlasilir bir sekilde
sunulmasin1 amaglamaktadir. Bu yaklasimiyla Surname-i Hiimayun minyatirleri Tiirk
minyatiir sanatinda 6nemli katkilar saglamistir. Minyatiirde ele alinan temanin elverdigi
kosullar i¢inde zaman ve mekan biitiinliiglinlin saglanmasi, Osmanli minyatiiriinde o zamana
kadar kullanilmayan yeni bir kompozisyon semasi ortaya ¢ikarmistir. Ayrica olaylarin ard

arda gosterildigi bir eszamanlilik bu sistemin temel 6zelligi sayilmistir.
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Minyatiirlerde ayn1 sayfanin i¢inde bir¢ok mekanin canlandirildig: eklektik bir anlayis
goriilmektedir. Duraklama doneminde Kanuni ile birlikte ortaya ¢ikan 6znelesme siirecinin
kiiltiirel alandaki etkileri minyatiire de yansimistir. Bu yansima zamansal ve mekansal olanin,
Ozne tarafindan belirlenmesi ile goriilmektedir. Olaylar 6zneye ve bulundugu mekana gore
aktarilmistir. Ayrica daha 6nce merkezde ve digerleriyle birlikte canlandirilan Padisah figiirii

sol iist kdsede biiyiitiilmiis ve diger figiirlerden ayr1 olarak gosterilmeye baglanmistir.

Surname-i Humayun minyatiirlerde olaylar karsilikli olarak iki minyatiir dizisinde
betimlenmistir. Bu minyatiirlerde olaylarla ilgili gercek¢i bir gozleme ragmen, iki sayfada
anlatilan olay mekan ve mimari Ogelerdeki kopukluklar nedeniyle biitiin olarak
algilanamamaktadir. Sahneler ayr1 ayr1 ele alimmustir. Ornegin birinci sahnede Padisahin yer
aldig1 mekan ve tribiinler tam olarak gosterilmisken, ikinci minyatiirde konuklarin yer aldigi
tic katli ahsap loca ve diger mimari 6geler gosterilmektedir. Bununla birlikte minyatiirlerde,
yalnizca kendi sematik baglantilar1 i¢cinde olusturulan gercekei betimlemelerin belirli bigim
kaliplarini1 zorladig1 da goriilmektedir. Bu sema geregi Surname minyatiirlerinde sagdan sola,
Padisahin yer aldig1 boliime dogru bir hareket olusmustur. Nakkas Osman’in bu yonde ayni
dekor ¢ergevesinde her sahneye uyguladigi ¢esitlemelerle, eserinin biitiinliigiinii eklemeci bir

tavirda gelistirdigini goriiriiz.

“Cesitlemecilik tam bir yapt sorunu olarak ele alinmistir. Zaman ve mekan
kavramlarimin... yaganmig gergekle iliski kurulabilen ozel bir goriiniisii haline gelmis, olayin
gercek olusunu, siirekli akigini minyatiir bicimleriyle uyusan bir duyarlilik halinde karsimiza

ctkarmigtir” (Tansug, 1986, s.34)

Bati sanatinda Ronesans donemine kadar dini konulu resimlerde bir olaymn farkli
asamalarini ayn1 resimde siireklilik igerisinde gosteren bir betimleme ydnteminin Surname-i
Humayun minyatiirleri ile benzerligi tartigilabilir. Bati1 sanatinda temel egilim, sahnelerin
kurulusunda dramatik gerilim 6gelerinden yararlanilmis olmasidir. Osmanli minyatiiriinde ise
dramatik anlatim, yasam ile ilgili ger¢ek¢i konulart ele alirken, sematik bir kurgu ve soyut
bicimden uzaklagmadan olusturulmustur. Bu anlamda minyatiirlerde olayin tiim pargalarinin
hiyerarsik diizen bozulmadan, ayni 6nemde ele alinmasina izin veren nesnel bir tavirin

gelistirildigini sdyleyebiliriz.

“Dramatik nitelikler tastyan bir gelisme, siirekli bir tasvir anlatiminda ¢atisma ve

gerilim ogelerini aradik¢a idealist, soyut bir bakis agisina diiser. Giinliik gergeklerin
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cergevesi icinde kalan bir anlatim stirekliligi ise daha somut bir goriiniis kazanmis olur.
Denebilir ki, bir Osmanli, doganmin ¢atisma ogelerini aramadan, olusa onun aracisiz bir
pargast olarak katilmistir. Batili ise kesin bir birey ¢abasi ile dogayr asmayr dener. Bati
ortagcagimin adsiz eserlerinde bile bu davramisin izleri goriiliir. Bati resmi insana gore bir
doga anlayisina, bir minyatiir ise dogaya gore bir insan anlayisina ulasir.”(Tansug, 1986,

s.41)

Sezer Tansug’a gore, Islam diinyasinda gergeklesen sanatsal atilimin tek temsilcisinin
Mimar Sinan sayilmasi, Bati karsisinda olumsuzlama aliskanligi edinmis bir tilkenin bireyleri
olarak Bat1 ile hesaplasan bir tavrin ortaya konulamamis olmasina baglanmaktadir.(Tansug,
1986, s.17) Ayn1 donemlerde Bat1 sanati, kutsal kitap konularinin aktarildig1 ikonografisinde
soyut bir anlatiyr gézle goriinilir hale getirmeyi amaclar. Osmanli minyatiirii yasanmis bir
olayin gercekligini aktarirken sematik bicimlerden yararlanmaktadir. Bu olgu kabaca
minyatiir sanatinin toplumsal iligkilerden koparilmig, soyut bir bi¢cim dili olarak
algilanmasima neden olur. Oysa Osmanli minyatiir sanati, Bati sanatindan farkli kendi

toplumsal kosullar icerisinde bir degerlendirmeye gerek duyar.

Bati’da Ronesans ile birlikte, sanatta bireysellesme belirginlesmistir. Ronesans ile
birlikte Bati’da gelisen hiimanizm, bireyin her seyin 6l¢iisii ve evrenin merkezi olarak kabul
edildigi bir anlayis1 ortaya c¢ikarir. Burada toplumsal amaclara hizmet eden sanatgilar,
bireysel iislup 6zellikleri ortaya koymuslardir. Bunun yaninda Bati sanatinda nesnelerin ii¢
boyutlu gercekei betimlemelerine imkan saglayan perspektifli diinya goriisii bir anlamda tek
bir noktadan diinyaya bakan bir gozilin algilamasini belirtir. Bu zorunlu olarak her seyin tek
bir acidan ve tek bir dogruya gore belirlendigi bir diinya algilamasidir. Oysa Dogu
toplumlarinda bdylesi hiyerarsik bir anlayisa rastlanmaz. Toplumsal yasami olusturan geler
celiskili yapilarin siirdiirse de, ne diinya goriisli olarak bireyin kendisini merkez aldig1 bir
anlayisa ne de tek bakis acisinin, ya da her seyin kendisine gore algilandig1 kilise gibi bir
kurumun otoritesine ihtiyag vardir. Bdyle bir durum dogu insaninin inang ve diisiince
sistemine aykiridir. Boylece nesneler ve diinya tamamen homojen olmasa da otoriter bir

bakis acisina gerek duymadan eklektik, bir sekilde yansitilmaktadir.
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SONUC

Osmanli toplumunda siinnet ve diigiin torenleri yada bir zaferin kutlanmasi gibi
vesilelerle gerceklestirilen senlikler, eski Tirklerdeki toy ve geleneksel kdken senliklerinin
devamu olarak nitelendirilmektedir. 1582 senliginin bunlar arasinda en goérkemlilerinden birisi
olmas1 nedeniyle Surname-i Humayun minyatiirleri ve el yazmasi arastirmacilar tarafindan
siklikla ele alinmistir. Bu biiyiik dlgiide 16. yiizy1l Osmanli imparatorlugundaki toplumsal
yap1 ve yasam bi¢imini anlayan 6nemli bir belge olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir.
Farkli toplumsal gruplarin imparatorluk icindeki rolleri, esnaf loncalar1 ve zanaatgilerin

etkinlikleri, donemin toplumsal iligkileri ve kiiltiirel degerler hakkinda bilgi verirler.

Bu yoniliyle Surname-i Humayun giinlimiizde sanatcilar agisindan kendi kiiltiir ve
sanatimizin  degerlendirilmesinde ~ 6nemli  veriler igermektedir. Cilinkii  Osmanlh
minyatiirlerinde, Bati sanatindaki 1ii¢ boyutlu perspektife dayanan dogalci {islup
ozelliklerinden ¢ok farkli ilkelerden hareket edilmistir. Minyatiirlerin toplumsal yasami
olusturan iliskilerle birlikte okunmasi, bunlarin sematik, soyut bi¢cim kaliplar1 olarak
goriilmesinin 6tesinde kendi kiiltlirel kosullar1 icerisinde degerlendirilmesine imkan verir.
Ayrica bu g¢aligmalarin daha kapsamli bir sekilde degerlendirilmesi, giiniimiizde kendi
kiiltiirtiimiize bakis bicimimiz ve buna bagli olarak resim sanatimizin gelisimi agisindan yeni

acilimlar saglayabilecek niteliktedir.
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