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Oz

Sinema filmleri arasindaki bigimsel farkliliklar, belirli uzlasimlar gergevesinde olusur ve bu
farkliliklart belirleyen en 6nemli unsur "kurgudur". Tecimsel popiiler filmler, bicimsel olarak
seyircinin agina oldugu klasik devamlilik kurgusunun uzlagimlarini kullanirlar. Klasik devamlilik
kurgusu, klasik anlati sinemasinin 20. yiizyil boyunca ve giinlimiize kadar kullanmis oldugu bir
takim egemen big¢imsel teknikler olarak tanimlanir. Bu tarz, en temel hedefini gergeklestirebilmek
icin bir takim belirli kurgu prensiplerine dayanir. Bu hedef, seyircinin bir film seyretme eylemi
icerisinde oldugunu unutarak aslinda gergekten olan bir seye tanik olduguna inanmasini
saglamaktir. Popiiler Tiirk sinema filmlerinde de bu uzlasimlar siirdiiriilmektedir. Buna karsin
tecimsel sinemanin diginda kalan ve tartismali bir bi¢imde genellikle sanat filmi olarak nitelenen
filmler ise, ¢ogunlukla klasik bigimin uzlasimlarindan kaginarak, cagdas festival filmleriyle
iliskilendirilen ve uzun g¢ekimlere dayali, diisiik tempolu ve dolayistyla kurgunun minimal bir
sekilde kullamldig1 bir estetikle sekillenen bir bi¢ime sahip olma egilimindedirler. Ancak Nokta
(2008) ve Sen Aydwinlatrsin Geceyi (2009) filmlerinde kullanilan kurgu bigimleri biitiin bu
bicimsel konvansiyonlardan farklilik gostermektedir. Bu nedenle bu iki film Tiirk Sinemasi’mn
bi¢imsel olarak 6ne ¢ikan Ornekleri arasinda yer almaktadir. Bu caligmada Nokta ve Sen
Aydinlatirsin Geceyi filmlerinin belirli ¢cekim dizileri "gekim-cekim c¢ozimleme™ yontemiyle
¢Ozlmlenerek, iki filmin de bigimsel farkliliklar ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sinemada Kurgu, Modernist Sinema, Popiler Sinema, Nokta, Sen
Aydinlatirsin Geceyi.

TWO FILMS IN TURKISH CINEMA WHICH DISTINGUISH WITH THEIR
GENUINE EDITING STYLES: "DOT™ AND "THOU GILD'ST THE EVEN"

Abstract

Formal differences among films occur within certain conventions, and “editing" is the most
efficient factor determining these differences. Popular commercial films use the conventions of
classical continuity editing, which the audience is familiar with. Classical continuity editing -
defined as a set of dominant formal techniques that classical narrative cinema used throughout the
20th century and up to nowadays - relies on a number of editing principles in order to achieve its
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most basic goal. This goal is to make sure that the audiences believe that they are witnessing
something really happened, forgetting that they are actually watching a film. Popular commercial
films in Turkish Cinema maintain these conventions. The films that arguably called art films, on
the other hand often tend to have an aesthetics which associated with contemporary festival films,
that depends on long shots, slow tempo and hence uses editing in a minimal way. However, the
editing styles used in Dot and Thou Gild'st The Even differ from all the conventions mentioned
above and thus they appear among the most prominent modernist examples of late Turkish cinema
in terms of form. In this study, the specific sequences of these two films are analyzed by using the
"shot by shot analysis" method in order to prove their distinctness.

Keywords: Film Editing, Modernist Cinema, Popular Cinema, Dot, Thou Gild'st The Even.

1. GIRIS

Bir sinema filminin ¢ekimleri bittiginde, yonetmenin elinde goriintii ve seslerden
olusan bir ¢ekim yigin1 bulunur. Bu goriintlii ve ses yigmlar1 tek baslarina, sinema anlatisi
acisindan zamansal ve mekansal gergekligin birer kayitlar1 olan ham malzeme olmanin
Otesinde bir deger tasimazlar. Bu ham malzemeler, ancak belirli bir ama¢ dogrultusunda
diizenlendiginde bir sinema anlatisina doniigebilir ve bir film ortaya ¢ikar. Bu diizenleme, bir
sinema filmi yaratmay1 amaglamis olan yonetmenin, elindeki ¢ekim yiginlar1 arasindan en iyi
ve uygun tekrarlari, ag1 ve dlgekleri segcmesi (Monaco, 2001: 128), bu ¢ekimleri belirli bir
sekilde siralamasi, gerektiginde bu siralamayi degistirmesi, sectigi ¢ekimleri uzatmasi ya da
kisaltmasi gibi islemleri kapsayan kurgu siirecidir (Bare, 2000: 168). Bu siirecte alinan
kararlar ve yapilan tercihler bir filmin Oykiisiinii, atmosferini ve ayni zamanda bi¢imini de
olusturur. Pudovkin, kurgu siirecinin bir film yapiminin en kritik ve yaratici agsamasi oldugunu
ve kurgunun, sinemasal gergekligin yaratici giicii oldugunu vurgular (akt: Reisz ve Millar,
2010: 3). Pudovkin'e (1958: 100) gore kurgu, film yonetmeninin dilidir. Dolayisiyla
sinemada kurgu, bir filmin bigimsel yapisin1 belirleyen en 6nemli araglardan biridir.

Bordwell ve Thompson'a (2011: 56) gore bigim, biitiin sanat dallarinda iretilen
eserlerde merkezi bir oneme sahiptir. Sanatgilar, elestirmenler ve filozoflar yiizyillar boyunca
sanatsal bi¢cim diisiincesi lizerine yogunlagsmiglardir. Bir film, tesadiifen bir araya gelmis
unsurlar bitini degildir. "Biitiin sanat yapitlar1 gibi, filmin de bir bi¢imi vardir." Bordwell ve
Thompson (2011: 56), film bi¢imini en genis anlamiyla bir filmin timiinde yer alan unsurlar
arasinda algiladigimiz biitiin bir iligkiler sistemi olarak agiklar. Bununla birlikte onlara gore
sanatta biitiin sanat¢ilarin uymak zorunda oldugu kesin bigimsel ilkeler yoktur. Sanat eserleri
kiiltiirlin trtinleri olduklar1 i¢in, "sanatsal bi¢cimin pek ¢ok ilkesi bir uylasim meselesidir."
Roman, tiyatro, ¢izgi roman ve epik siir gibi diger anlatisal alanlar gibi sinema da, hikayeleri
bir takim uylagimlar g¢ercevesinde diizenler. Sinemacilarin bildigi bu uylasimlar, seyirci

tarafindan da taninir. Boylece seyirci izledigi filmlere sadece kendi gercek yasam deneyimleri



1918 MANAS Journal of Social Studies

tizerinden degil, ayn1 zamanda izlemis oldugu diger filmler tarafindan da bi¢imlenmis olan
beklentileri lizerinden de tepki verir. Film anlatilar1 bu beklentileri karsilayarak anlam
kazanir. Ya da, bilingli bir sekilde bu beklentileri yaratmis olan uylasimlara karsi ¢ikarak
bi¢imini 6ne ¢ikarir. Dolayisiyla sinemasal anlati uylasimlarinin tarihsel evrimi, Hollywood
kokenli "klasik anlati sinemasi" ile Avrupa kdkenli "modernist sinema" arasinda belirgin bir
ayrim yapilabilmesini olanakli kilmistir (Speidel, 2012: 81).

Son dénem Tirk sinema filmlerine baktigimizda ise, temel hedefi yiiksek gise getirisi
olan ticari popiiler filmlerin bi¢imsel olarak klasik anlati sinemasimin "devamlilik kurgusu"
uzlagimlarint siirdiirdiigii goriilmektedir. Tecimsel sinemanin disinda kalan ve tartigmali bir
sekilde “sanat filmi” olarak nitelenen (Karadogan, 2010: 15) filmler ise, yliksek gise getiri elde
etmek yerine ulusal ve uluslararasi film festivallerine secilebilmeyi ve 6diil kazanmayi,
dolayisiyla bu festivaller ¢ergevesinde olusan nitelikli bir seyirci gurubunun dikkatini gekmeyi
amagclar. Bu tarz filmlerin kurgu bicimleri ise, bu baglamda popiiler sinemanin klasik bigimsel
uzlagimlarindan farklilasir. Bigimsel yapilari, film festivallerinin ve bu festivallerin takipgisi
olan sinema izleyicisinin, modernist sinemanin Tarkovski, Ozu, Bergman ve Angelopulos gibi
onemli temsilcilerinin etkileriyle sekillenmis minimalist bir sinema beklentisi ¢ercevesinde
olusur. Bu tarz sinemada, alan derinlikli uzun ¢ekimlere dayali olan ve dolayisiyla kurgunun
(kesmelerin) minimal olarak kullanildigi, 6lii zamanlara siklikla yer verilen diisiik tempolu bir
estetik hakimdir. Tiirkiye'de tecimsel sinemanin disinda film yapan pek ¢ok yonetmen, bu tarz
bir estetige dayali filmleriyle uluslararas: film festivallerinde 6nemli basarilar elde etmis olan
Nuri Bilge Ceylan'm etkisiyle benzer bi¢cimsel konvansiyonlar1 siirdiirmiistiir. Ancak, son
donem Tiirk Sinemasi'nda yeni anlatim yontemlerinin denenmis oldugu kurgu bigimleriyle, hem
klasik devamlilik kurgusunun uzlagimlarindan, hem de tecimsel sinemanin disinda kalan ve
sanat filmi olarak nitelenen filmlerin kurgu bi¢imlerinden farklilasan 6zgiin bigimlere sahip
modernist filmler de yapilmistir. Dervis Zaim'in Nokta (2008) ve Onur Unli'nin Sen
Aydinlatirsin Geceyi (2013) filmleri, kullandiklar1 “ayriks1” kurgu tercihleri nedeniyle Tiirk
Sinemasi’nin bigimsel olarak en 6zgiin 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Calismamizda, s6z
konusu iki filmin Orneklem olarak secilmis belirli sahne ya da ¢ekim dizilerinin kurgu
coziimlemeleri yapilarak bicimsel olarak ozgiinliikleri ortaya konulacaktir. Bu c¢aligmanin
amaci, Nokta ve Sen Aydinlatirsin Geceyi filmlerinin kullanilan kurgu bigimlerinin
Ozglinliiklerini ortaya koymaktir. Calismamizda orneklem olarak, s6z konusu filmlerin kurgu
bicimlerini tipik olarak temsil eden belirli sahne ya da ¢ekim dizileri se¢ilmistir. Bu sahne ya da
cekim dizilerinin  ¢0zlimlemeleri, "gekim-cekim ¢oziimleme" yontemi kullanilarak

gerceklestirilecektir. Bu yontemde sahneler ya da ¢ekim dizileri, kendilerini olusturan ¢ekimlere
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aynistirillarak incelenir. Ryan ve Lenos’a (2012: 16) gore “cekim-¢ekim ¢oziimleme”
yonteminde "...bir ¢ekim serisi ya da film sahnesinden goriintiiler {izerine kullanilan teknikler
tanimlanir ve bu tekniklerin “anlami” agiklanir." Bu teknikler, ham c¢ekimlerin bir anlatiya
dontistiirebilmesini  saglayan sinemasal araglardir. Arka arkaya gelen ¢ekimler anlami
olustururken, aynt zamandan bunlarin kullanim ve siralanma tercihleri bir filmin bigimsel
yapisint da belirlemis olur. Ryan ve Lenos’a (2012: 16) gore, “Sinemacilar eldeki ¢ekim
yiginlarin1 tutarli bir anlam olusturacak sekilde bir araya getirdiklerinde sadece bir Oykii
anlatmig olmazlar, ayrica anlam da yaratmis olurlar.” Film ¢ézlimleme siireci bu teknikleri, bu
anlamlarin ne oldugunu belirlemek tizere inceler. Bu galigmada, sahneleri ya da ¢ekim dizilerini
olusturan g¢ekimlerin kurgusu, kullanilan bi¢imin farkliligini/6zgilinligiinii ortaya koyabilmek
adina klasik bicimsel kaliplarla (devamlilik kurgusu) karsilagtirilarak yorumlanacaktir.
Sahneleri olusturan ¢ekimler 1, 2, 3... seklinde numaralandirilacak ve her bir ¢ekimden, o
¢ekimi temsil eden bir fotograf karesi alinacaktir. Eger uzun bir ¢ekimde, ¢ekimin igerigini ve
kompozisyonunu Onemli Olgiide degistirecek bir devinim varsa (¢erceve igindeki objelerin
devinimi ya da kamera devinimi), bu devinimleri temsil eden kareler de ayrica g¢ikartilarak,

ornegin 1A, 1B, 1C... seklinde numaralandirilacaktir.

2. KLASIK ANLATI SINEMASI VE MODERNIST SINEMA UZERINE

Sinemanin tarihsel evrimi boyunca c¢esitli kurgu uylasimlari gelismis ve bu
uylagimlarin 6zellikle Hollywood onciiliigiindeki tecimsel sinema filmlerinde hemen hemen
standart bir sekilde kullanilmalarindan dolay1 "klasik kurgu" olarak tanimlanan bir olgu ortaya
cikmistir. Anlatisal anlamin ekonomik bir gorsel yapi araciligiyla iletme yonteminin gelisimi,
Oykiilerin kitlesel olarak iiretiminin bigimlenmesi i¢in bir takim uylagimlar yaratmistir
(Kolker, 1998: 16). Bicimsel pratiklerin standartlagmasi, film yapim siirecini basitlestirip
hizlandirarak daha fazla kar elde etme olanag: saglamistir (Bordwell vd., 1985: 108). Film
calismalarinda, klasik anlati sinemasinin giiniimiize kadar kullanmis oldugu bir takim egemen
bicimsel teknikler olarak tanimlanan klasik Hollywood tarzi, en temel hedefini
gerceklestirebilmek i¢in bir takim kurgu prensiplerine dayanir. Bu hedef, seyircinin perdede
yaratilmis olan kurmaca diinyaya kendini kaptirmasi ve bir film seyretme eylemi icerisinde
oldugunu unutarak aslinda gergekten olan bir seye tanik olduguna inanmasini saglamaktir
(Sikov, 2010: 61). Klasik Hollywood tarzi, kurmaca hikaye anlatiminda 1920'lerden itibaren
diinya iizerinde hakimiyetini kurmustur. Nichols (2010: 137), gercekgilik ve tiir prensiplerine
dayanan bu hakim hikaye anlaticilig1 bi¢iminin, sinemanin temel ¢ekirdegini olusturdugunu

vurgular. Insanlar en ¢ok bu tarzda bir film yapim pratifine asinadir. Klasik anlati
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sinemasinin kurgu bic¢imini olusturan ve ayni zamanda Hollywood disindaki tiim ticari
filmlerin de kurgu bigimlerini etkisi altina alan bu uylasimlar ayn1 zamanda "devamlilik
kurgusu" olarak da bilinir. Devamlilik kurgusunun amaci, seyircinin filmi anlamasini ve
filmsel anlatiya kendisini kaptirmasini saglamaktir. Klasik Hollywood kurgusunun ana
prensibi "seffafliktir". Bu seffaflikta kurgu teknikleri, seyirci motivasyonunun filmin nasil
gosterildigine degil, filmsel dykiide ne olduguna yogunlagsmasina yonelik olarak diizenlenir.
Bunun i¢in c¢ekimler, kurgunun dogasinda var olan "kesintinin" seyirci tarafindan
hissedilemeyecek bir yontemle birlestirilmesini gerektirir (Speidel, 2012: 99). Kurgu,
objelerin sahne uzami icerisindeki konumlari ve hareket yonleri agisindan seyircinin kafasinin
karismayacagi bir yolla gergeklestirilir. Kolker (1998: 16), devamlilik konseptinin temel
prensiplerinin, Griffith'in 1908 ve 1913 yillar1 arasinda Biograph sirketi i¢in yaptigi dort
yiiziin lizerinde film boyunca gelismis oldugunu belirtir. Klasik kurgu tarzi, bicime dikkat
¢ekmekten kaginir ve bir takim tekniklerle kesmeleri yumusatmaya ¢abalar. Her bir sekansta
uzamsal biitiinligiin siirdiiriilmesi amaclanir. Ancak, ayni zamanda kullanilan bu tekniklerin
de kendilerini gizlemesi hedeflenir. "Kesmenin" gerekli, ancak potansiyel olarak "bozucu”
olan ektisi gizlenir ve bdylece devamlilik kurgusunun diger bir karsiligi olan "goriinmez
kurgu" (invisible editing) kavrami ortaya ¢ikar (Kuhn ve Westwell, 2012: 94). Devamlilik
kurgusu, ¢ekimler arasinda uzamsal ve/ veya zamansal devamliligi ve biitiinliigii kuran bir
dizi kurgu pratikleridir. Bagka bir deyisle, sinemacilarin zamanda ve uzamda rahatsiz edici
kesintiler olmadan ve seyirciye aslinda bir sanat caligmasini izledigini fark ettirmeden,
anlatilarin1 mantiksal ve piirtizsiiz bir sekilde ilerletebilmeleri i¢in kullandiklar1 ¢esitli
tekniklerdir (Sikov, 2010: 63). Bazin'e (1966: 81) gore klasik kurgu bigiminin en belirgin
Ozelliklerinden biri olan analitik kurguda, sahneler seyirciye fark ettirilmeden farkli ag1 ve
Olceklerde cekimlere bolinerek, seyirci kendisine kabul ettirilen belirli bir zihinsel sureci
takip etmeye yonlendirilir. Sahnenin uzami igerisinde seyircinin neye bakacagi, ¢esitli ac1 ve
Olgekte cekimlerin kurgusuyla dikte ettirilir. Kolker (1998: 16), klasik bigimin bir kag
bigcimsel temel 6ge ¢ergevesinde kuruldugunu vurgular. Bunlar:

1. Hikaye akisi, aksiyonun kii¢iik parcalarmin birlestirilmesiyle ancak bu birlestirmenin
fark edilmedigi, boylece aksiyonun kesintisiz bir sekilde ilerledigi bir yontemle saglanur.

2. Ayn1 zamanda ancak farkli mekanlarda gerceklesen sahneler, ¢apraz bir sekilde
kurgulanarak anlatisal gerilim olusturulur.

3. Diyalog sahneleri, bir kisiden digerine bir seri omuz iizerinden yapilan ¢ekimlerle

olusturulur.
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4. Seyircinin bakisi ile -film karakterinin bakist ve daha sonra onun baktigi seyi
gosteren bir dizi ¢ekim kullanilarak- film karakterinin bakisi arasinda bir baglanti kurulur.
Seyirci, film karakterinin gordiigii seyi gortir.

Bu yapilandirmanin sonucu olarak, anlatt zaman boyunca diiz bir ¢izgide ilerler.
Geriye doniisler (flash back) gibi dogrusalligi bozan gegisler 6zellikle belirtilir ve biitiin
"anlatisal giysi", filmin sonunda kadar dikilmis olur. Seyirci, anlatinin i¢ine ¢ekilerek anlatisal
uzamin bir pargasi olur.

Klasik devamlilik bi¢imi, Kolker'e (1998: 19) gore diinya genelinde hep egemen
olmustur ve bu egemenligini giiniimiizde de siirdiirmektedir. Ancak ¢esitli donemlerde kimi
sinemacilar bilingli bir sekilde bu sisteme kars1 tavir alip, onun yapisal ve anlamsal kodlarini
yeniden gozden gecirmislerdir. Bu sinemacilar, kesintisiz uzun ¢ekimleri, dogrusal olmayan
ya da zaman dis1 anlatilar1 ve de Hollywood'un klasik melodram ve siddet dykiilerinden
farklilasan konulari tercih etmislerdir. Seyircinin dikkatini kullandiklar1 yontemlere ¢ekmis,
mizansenin sundugu olanaklardan faydalanmis ve seyircinin, "bi¢imin igerigi yaratti§inin,
bicim olmadan hikayelerin de var olamayacaginin" farkina varmalarini istemislerdir. Kolker
(2019: 128), bu yonetmenlerin yaptiklar1 filmlerle, klasik devamlilik kurallarma kars
cikmanin ve alternatif kurgu bigimlerini kullanmanin yollarin1 gostermis olduklarini belirtir.
Bu sinemacilarin filmlerinde seyirci ile Oykii arasina mesafe olusturularak, seyircinin
dikkatinin Oykiiniin anlatilma bi¢imine yoneltilmesi amaclanir. Kolker'e (2019: 128) gore
klasik devamlilik bi¢imine kars1 alternatif arayislar, klasik bi¢cimin kendini kesfetme
stirecindeyken baglamistir. Sinemada devamlilik kurgusunun hakimiyetine ilk 6nemli tepkiler,
"montaj" kavramini gelistiren devrim sonrast Rus sinemacilarindan gelmistir. Vertov (2007:
85) klasik anlati sinemasini "halklarin afyonu" olarak degerlendirmistir. Fairservice'e (2001:
314) gore klasik anlati sinemasinda karakterlerin motivasyonlari, nadiren insanlarin
yasamlarin1 etkileyen ve davranislarini belirleyen digsal sosyal kosullarla baglantilidir.
Eisenstein ise her ne kadar filmlerinde tutarli dykiiler anlatmis olsa da, ¢ekimler arasindaki
devamliliktan daha ¢ok, her bir ¢ekimin kendi i¢inde ve ¢ekimler arasinda var olan karsitlik
ve ¢atismaya onem vermistir. Eisenstein i¢in montaj, seyircinin birbiriyle ilgisi olmayan iki
farkli ¢ekim arasinda duygusal, entelektiiel ve politik olarak bir baglanti kurmasin1 saglayan
bir yontemdir. Montaj, sermaye ve is¢iler arasindaki ¢atisma gibi ¢esitli giicler ve durumlar
arasindaki karsitliklart gorsel olarak ortaya koyarak sosyal gercekligin Marksist bir
¢ozlimlemesinin yapilmasimi saglayan bir aractir (Nichols, 2010: 137). Bordwell ve
Thompson'a (2011:262) gore, devamlilik kurgusuna kasith olarak karsi ¢ikan Eisenstein,

filmlerinin kurgusunu ¢ekimler arasinda ve sekanslar arasinda miimkiin olan en yiiksek
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catismay1 elde edecek sekilde gergeklestirmistir. Seyircinin filmi anlama sirecinde aktif
olarak katilimini amaglayan Eisensten'a gore, bunun saglanabilmesi i¢in seyircinin bu
catigmalardan bir sentez ¢ikarmaya zorlanmasi gerekir. Sinemada klasik bi¢ime karsi
alternatif anlat1 bigimleri arayisi, Sovyet sinemasindan sonra italyan Yeni Gergek¢i akimiyla
da devam etmis ve Fairsevice'e (2001:315) gore Fransiz Yeni Dalga sinemasinda - 6zellikle
Godard'in ¢alismalarinda- zirveye ulasmistir. Bernardo Bertolucci, Pier Paolo Pasolini, Wim
Wenders ve Rainer Werner Fassbinder gibi Avrupali yonetmelerle, Martin Scorsese, Arthur
Penn ve Robert Altman gibi Amerikali yonetmenler Godard'in klasik anlat1 bigimini reddedis
tarzindan yogun bir sekilde eklenmistir. Bu yonetmenler de, sinemasal bigimin esnek
olmayan, belirlenmis ve kaliplasmis olarak ele alinmasini reddedecek olan yeni kusak
yonetmenleri etkilemislerdir. Fairsevice (2001: 315), bu yeni kusak yonetmenler arasinda en
dikkat ¢eken isim olan Quentin Tarantino'nun, igerik ve bi¢imi sinemanin "gdzlemlenebilir
bir yapint1" olarak ele alinmasinda 1srar edecek sekilde birlestirmesiyle ¢ok agik bir sekilde
Godard'in etkisinde kaldigmni itiraf ettigini belirtir: “Ucuz Roman filmi, Godard'in {inlii "bir
filmin basi, ortasi ve sonu olmalidir ancak bunlar belirtilen bu sira ile olmak zorunda degildir"
sOziinlin miikkemmel bir 6rnegidir.” Kendisini goriinmez kilan klasik bi¢ime karsi duran
modernist sinemacilar, klasik devamlilik prensiplerini kasitli olarak ihlal ederek bigimin
"gOriinlir" olmasimi1 amagclarlar. Perry (2006: 7), modernist sinemayi1 klasik anlati
sinemasindan ayrigtiran 6nemli bir farkin ise tanrisal bir bakis acis1 ile "her seyi bilen" ve film
boyunca izleyiciyi yonlendiren bir anlaticinin yoklugu oldugunu vurgular. Pek ¢ok modernist
filmde Oykiiniin nereye dogru yoneldigi ya da nasil sonuglanacagina dair bir his olugmaz.
Klasik anlati sinemasi seyirciyi belirgin bir bakis acist ve yapi ile rahatlatirken, modernist
film daha cok bu tur sinemasal zevklere meydan okur. Bazin (2011: 50), klasik kurgunun
seyirciyi bir rehberi izlemek zorunda kaldigi pasif bir duruma yerlestirdigini, buna kargin
gercekligi daha fazla saglayan alan derinlikli uzun c¢ekimlerde ise seyircinin bu pasif
konumdan kurtularak olayin katilimcist konumuna gegtigini vurgular. Oluk'a (2008: 151) gore
modernist sinemacilar filmin yapayligim1 vurgulayip, seyircinin tepkilerinin birileri tarafindan
yonlendirildigi gergegini ag¢iga c¢ikarirlar ve bunu yaparak seyircinin film seyretme
aliskanliklarin1 sorgulamasini1 saglamayir amaglarlar. Oluk (2008: 151), klasik devamlik
kurgusuna karsi1 gelistirilen alternatif yaklasimlarin kékeninde, Alman sair, tiyatro yazari ve
yonetmeni olan Bertolt Brecht'in 6zdeslesme ve katarsise dayali olan klasik dram sanatina
alternatif olarak gelistirdigi "yabancilagtirma" kavramina dayali bir estetik anlayisin yattigini
vurgular. Kolker (2010: 172), Brecht'in sanat anlayisinin amacinin, seyirciyi sanat eserinin

yapisini arastirmaya zorlamak ve seyirciyi eserin igerigi ile iligkisinden yabancilastirarak,
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icerigin bi¢imin araciligi olmadan da var olabilecegine dair varsayimlardan uzaklastirmak
oldugunu belirtir. Boylelikle sanat eseri, seyircinin sadece sanat eserine hakkinda degil,
"...aym1 zamanda kendisini ¢evreleyen toplumsal ve psikolojik ger¢eklikler hakkinda daha
fazla sey 0grenebilecegi bir ara¢ olarak..." islev gorebilirdi. Fairservice'e (2001: 314) gore
sinema tarihi, filmlerin bi¢gim ve igeriklerinin Hollywood'un yaygin ve egemen tarzina boyun
egmek zorunda olmadiklarini ve bunun disinda da ¢ogunlukla kiskirtict olan ve kendini
gizlemeyen alternatif sinemasal yontemlerin kullanilarak Oykiileri ve fikirleri seyirciye
aktarmanin uygulanabilir, ilging ve meydan okuyucu yollar1 oldugunu gostermistir. Bu tarz
filmler, anlamin {retimi i¢in seyircinin aktif zihinsel katilimini gerekli kilarlar. Bu da
seyirciye, 6zdeslesme ve gerilimi merkeze alan klasik anlatinin 6tesinde, daha farkli ve zengin

bir haz ve anlamlandirma olanag: saglayabilir.

3. SON DONEM TURK SINEMASINDA BiCiM: GENEL BiR BAKIS

1990'larin  ortalarinda Tiirk Sinemasi'nda yeni bir olusum silireci yasanmaya
baslamistir. "Yeni Tiirk Sinemasi" olarak adlandirilan bu donemin temel eksenini, ilk
filmlerini 90'l1 y1llarda ¢ekmis olan geng bir sinemaci kusagi olusturmustur (Suner, 2005: 33).
Yeni Tiirk Sinemasi'nin hem "popiiler", hem de "sanat" yoniiniin birbirine kosut bir sekilde
gelistigini vurgulayan Suner'e (2005:34) gore bu yeni sinemanin popiiler kanadi Yavuz
Turgul'un Eskiya (1996) filmiyle baslamistir. Yesilgam sinemasinin temel ¢atisma temalarini,
Hollywood'un parlak gorsel diliyle isleyen bu film, hem yiiksek gise hasilati elde etmis, hem
de yeni popiiler Tiirk filmlerinin siirekli faydalanacaklari bir formiil yaratmistir: Tiirk
Sinemasi'nda bundan sonra yapilmis olan biiyiik biit¢eli popiiler filmler, "...bu formiili
izleyerek, genellikle yerli temalarin Amerikan sinemasinin bigimsel 6zellikleriyle
harmanlanarak yeniden yorumlanmasindan olusan bir islup yarattilar." (Suner, 2005:34) Ayni1
yilda, yeni Tiirk Sinemasimin "sanat" kanadinda ise daha sessiz bir gelisme yasanmistir.
Dervis Zaim'in ¢ok diisiik bir biitge ile zor kosullarda cektigi, ulusal ve uluslararasi film
festivallerinde pek c¢ok 6diil kazanan ilk uzun metrajli sinema filmi olan Tabutta Rovesata
(1996) filmi, Suner'e (2005: 37) gore, "...Tiirk sinemasinda daha 6nce yapilmis hicbir filme
benzemeyen, yalin, gosterisgsiz, ancak son derece vurucu yeni bir tislubun habercisiydi."

90"l yillar sonras1 Yeni Tiirk Sinemasi'nda, iki farkli egilimde olan yeni bir ydnetmen
kusagi belirmistir. Bunlardan birincisi, kendi dilini ve sinemasal 6zelliklerini gise kaygisinin
Oniinde tutan yonetmenler, ikincisi ise popliler filmler yaparak gise basarisini hedeflemis olan
yonetmenlerdir. Birinci tiirii, Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Semih

Kaplanoglu, Ahmet Ulucay, Reha Erdem, Yesim Ustaoglu ve Ugur Yiicel gibi isimler
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olusurken, popiiler sinema yapan yonetmenler arasinda Yavuz Turgul, Sinan Cetin, Mustafa
Altioklar, Ezel Akay, Osman Sinav, Omer Faruk Sorak, Cagan Irmak ve Yilmaz Erdogan yer
alir (Posteki, 2012: 47). Yeni donem Tirk Sinemasi'nin popiiler filmleri, hizli kurgu ritmi,
hareketli kamera, hizl1 aksiyon ve akict mizansen gibi 6zellikleriyle Hollywood sinemasinin
bigimini takip ettiler. ilk grupta yer alan sinemacilar -basta Nuri Bilgi Ceylan olmak iizere -
Avrupa sinemasinin modernist filmlerinin bi¢cimsel 6zelligi olan mizansene dayali ve alan
derinlikli bir kurgu yapisina sahip, diisiik tempolu bir bi¢cimi benimsediler. Thompson ve
Bordwell (2003: 357), pek c¢ok modernist sinemacinin tarz olarak, genellikle kamera
hareketlerine dayanan uzun c¢ekimlerden yana olduklarini ileri siirer. Uzun ¢ekimler, bir
durumu kurgunun etkisi olmadan "gercek zamanda" oldugu gibi sunabilme olanagi olarak
savunulur. "Altin Palmiye" de (Kis Uykusu ile -2014) dahil olmak Uzere Cannes Film
Festivalinde Onemli odiller kazanmis olan Ceylan’nin filmleri, modernist Avrupa
sinemasinin bigimsel Ogelerini yogun bir sekilde yansitir. Ceylan, Uzak filminin ana
karakterlerinden biri olan Mahmut'a, Tarkovski'nin Stalker ve Ayna filmlerini seyrettirerek,
Tarkovski sinemasindan ve anlatim dilinden ne denli esinlenmis oldugunu agik bir sekilde
itiraf etmistir. Ceylan sinemasinin uzun ¢ekimlere dayanan ve diisiik tempolu bi¢imi, pek ¢cok
sinemaci tarafindan da benimsenmistir. Bu, 6zellikle Selim Evci’nin Ruzgarlar (2012) Cemil
Agacikoglu'nun Tarla (2015), Cagdas Cagri'nin Geg¢mis (2016) ve Ahu Oztirk'in Toz Bezi
(2015) filmlerinde agik bir sekilde goriilmektedir. Karadogan’a (2010: 16) gore:

Bu anlati kaliplariyla Tiirkiye’de sanat sinemasindan soz edildiginde farkli gelenekler
olustugu sdylenemez: “Bu anlamiyla Tiirkiye sanat sinemasinin bigimsel anlamda (gerek cizgisel
geleneksel anlatimi bozan, gerekse de anlatim araglart olarak daha sembolik 6zelliklere yer veren,
neden-sonug iliskisinin bozuldugu, yogun belirsizliklerin yer aldig1 ve agik u¢lulugun oldugu vb.)
modernist bir anlati gelenegini temel almasi gerekirken hala bu yonde “hakim” bir sinemasal
gelenegin ortaya ¢iktiginmi sdylemek de pek olanakli gériilmemektedir.

Ancak “Nokta” ve "Sen Aydinlatirsin Geceyi" filmleri, tamda bu noktada kullandiklari
farkli kurgu bi¢imleriyle Tiirkiye sinemasinin bigimsel olarak en 6zgiin modernist 6rnekleri

arasinda yer almistir.

4. NOKTA FILMINDE KURGU

Yonetmenligini Dervis Zaim'in yaptigi Nokta (2008) filmi, 2008 yilinda yapilmis olan
Istanbul Film Festivali'nde "En Iyi Yonetmen", ayn1 yil yapilan "Antalya Altin Portakal Film
Festivali'nde ise "En lyi Yonetmen" ve "Jiiri Ozel" 6diillerini kazanmstir. Filmde, geng bir

"hat sanat1" 6grencisi olan Ahmet'in, 13. ylizyildan kalma el yazmasi1 "Malik Mushaf’1"nin
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calinip, yasa dis1 yollardan satisina isteksizce 6nayak olmasi ve bunun sonucunda ii¢ kisinin
hayatin1 kaybetmesi nedeniyle yasadig1 vicdan azabindan kurtulma ¢abasi anlatilir.

Film, toplam 11 plan-sekansin birlestirilmesiyle olusturulmustur. Plan sekanslar, oykii
zamani ile olay Orgiisii zamaninin esit olmasini saglar. Andrew'a (2010: 265) gore, sinemada

'

belirli olaylarin dogasi, onlarin "..plan sekansa dayanan bir sinemasal bigimle..."
aktarilmalarin1 gerektirir. Mercado (2011: 173) ise plan sekansin, igerdigi aksiyonun 6nemini
ve ¢ekimdeki unsurlar arasindaki zamansal ve uzamsal iligkilerin ifade edebilmesini saglayan
giiclii bir anlatisal ara¢ oldugunu vurgular. Mitry’nin “yanlis bir sekilde adlandirildigini”
diistindiigii plan-sekanslar, (¢iinkii, Mitry i¢in plan, ¢ekim 6lgegini tanimlayan bir kavramdir)
Bonitzer’e (2005: 20) gore, kameranin siirekli hareket halinde olmasi nedeniyle kurgunun
cekim asamasinda gerceklestirilmesini saglar. Plan sekanslarda kurgu, “kesme” yerine
kameranin siirekli hareket etmesiyle olusan farkli ¢ekim 6lgekleri ve agilart sayesinde olusur
ve boylece kurgu kayit asamasinda ger¢eklesmis olur. Nokta filmindeki uzun plan sekanslarda
da, hem kamera hem de cerceve icerisinde bulunan objeler (karakterler) sirekli hareket
halindedir ve dolayisiyla bu uzun ¢ekimlerdeki ac1 ve 6lcek siirekli degisim gosterir. Bu 11
plan-sekans’in 6zel efekt yontemleriyle olusturulan gizli kesmelerle, fark edilemeyecek bir
sekilde birlestirilmesiyle, filmin kesintisiz tek bir ¢ekimden olustugu izlenimi yaratilir. Dervis
Zaim'in bu big¢imsel tercihi, film Oykiisiiniin temel gergevesi olan "hat" sanatinin "ihcam"
geleneginden kaynaklanir. Zaim, "kalemi kagit {lizerinden kaldirmadan, yaziy1 bir defada
bitirmek" anlamina gelen "ithcam" gelenegini filmin bi¢imine yansitmistir (Yavuz, 2010: 92).
Dervis Zaim, filmin basinda bir dnceki filmi "Cenneti Beklerken"in (2006) ana karakteri olan
Hattat Eflatun'un bir climlesini koyarak bu bigimsel tercihinin nedenini acik bir sekilde
belirtir: fhcamla giizel yazi yazmak hayati daha genis zapt etmek manasindadir. Yazimnn,
kalemi kagittan kaldirmadan tamamlandigi "ithcam" geleneginde oldugu gibi, filmin de tek
seferde ¢ekildigi izlenimi yaratilmak istendiginden, filmin jeneriginde "kurgu" bolimi yer
almamaktadir. Ancak film, uzun plan sekanslarda hem kamera, hem de gergeve icerisindeki
karakterlerin siirekli hareket etmesiyle siklikla degisen ¢ekim Olgekleri ve agilar aracilifiyla
aslinda ¢ekim esnasinda kurgulanmustir. Film, bu ydniiyle bigimsel olarak Hitchcock'un Ip
(1948) ve Ifarritu'nun Birdma" (2014) filmlerini andirir. Ancak bu filmler dogrusal bir zaman
cizgisine sahipken, "Nokta" filminde biiyilk zamansal atlamalar ve geriye donisler
gerceklestirildiginden s6z konusu filmlerden bi¢imsel olarak farklidir. Ayrica "Birdman®,
“Nokta” filminden alt1 y1l sonra yapilmistir.

Film, en uzunu 13 dakika 24 saniye, en kisas1 ise 2 dakika 27 saniye olan 11 plan-

sekansin yukarida da belirttigimiz tizere "gizli kesmelerle" birlestirilmesiyle olusturulmustur.
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Gizli kesmeler, iki ayr1 ¢ekimin ¢esitli yontemler kullanilarak kesintisiz tek parca bir ¢ekim
olarak algilanmasini saglayan kesme tiirleridir. Chandler'a (2009: 46) gore basarili bir sekilde
uygulanmis gizli kesmenin fark edilmesi kolay degildir. Bu plan-sekanslarda kamera sirekli
hareketlidir. Kamera, karakterleri takip eder, onlarin etrafinda dolanir, onlara yakinlasir ya da
uzaklagir. Gizli kesmelerin olusturulabilmesinde hem kameranin bu hareketliliginden, hem de
filmin tiimiiniin gectigi ugsuz bucaksiz Tuz Golii'niin, tuz ve gokyiiziinden baska hi¢ bir obje
icermemesinden faydalanilmistir. Bu gizli kesmeler, ilk ¢ekimde kameranin hareket ederek
karakterleri ¢er¢eveden c¢ikarmasi ve ardindan gerceveyi zemindeki tuzla ya da gokyiiziiyle
doldurmasiyla, ikinci ¢ekimde ise tuzu ya da gokyiiziinii kapsayan cer¢evenin, kameranin
hareketiyle yukar1 ya da asag1 yonlerde hareket ederek tekrar karakterleri ¢erceve igerisine
almasiyla gergeklesir. (Sekil 1 ve Sekil 2) Bu orneklerde gizli kesmeler, ¢ekimlerin sonu ve
bas1 arasinda bir noktada (Sekil 1 ve 2 'de 1D ve 2A c¢ekimleri arasindaki gegis) bir takim
Ozel efekt yontemleri kullanilarak, kare kare incelemeyle bile tespit etmenin miimkiin
olamayacag1 bir sekilde gergeklestirilmistir. Filmde toplamda 10 kez gergeklestirilen bu

gecislerin siireleri ise 8 saniye ile 16 saniye arasinda degismektedir.
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Sekil 1. "Nokta" Filminde Gizli Kesme -1.
Kaynak: Dervig Zaim (Y06netmen), Nokta [Film], Tiirkiye: Marathon Film- Sarmagik Sanatlar, 2008.

1A

Sekil 2. "Nokta" Filminde Gizli Kesme -2.
Kaynak: Dervig Zaim (Y06netmen), Nokta [Film], Tiirkiye: Marathon Film- Sarmagik Sanatlar, 2008.

Filmin tiimii/tamami1 tek bir uzamda, Tuz Goli'nde gergeklesir. Filmin hi¢ bir
boliminde gece cekimi yoktur ve filmin timid gindiz geger. Film, ikisi de Tuz Golu'nde

gecen iki ayr1 Oykil ¢izgisine sahiptir. Bunlardan birincisi, Selim'in satmak istedigi "Malik
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Mushaf’1" i¢in, Ahmet'in aracilarla iletisime ge¢mesi ve hem Selim'in hem de aracilarin
Olumiiyle sonuclanan dykii ¢izgisi, ikincisi ise Ahmet'in yasananlardan dolay:1 vicdan azabi
duyarak, Selim'in amcasi olan Hattat Hamdullah Hoca'ya kendini affettirme cabasi ve
sonrasinda meydana gelenlerin anlatildig: ikinci 6ykii ¢izgisidir. Ancak bu iki oykii ¢izgileri
arasinda ne kadarlik bir zaman diliminin ge¢mis oldugu belirsizdir. Bunlar, filmin 3. ve 9.
plan-sekanslar1 arasinda arka arkaya verilir. Birinci dykii ¢izgisinin verildigi plan-sekanslar,
zamansal olarak ikinci dykii ¢izgisinin "geriye doniisleridir."

Filmin ilk plan-sekansi 13. yiizyilda baslar. Bu ilk plan-sekansta, Mogol saldirilari
nedeniyle bolgeyi terk etmeden 6nce Tuz GOlu UGzerine "afvallahi'anh” (Allah onu affetsin)
yazisinl yazan, ancak yazidaki "NGn" harfinin noktasini tamamlayamadan miirekkebi biten
iinlii Hattat Malik Hoca'nin, ¢iraginit miirekkep getirmesi i¢in sehre gondermesi gosterilir. Bu
ilk plan-sekansin ardindan yapilan gizli kesmeyle, aynt uzamda (Tuz Goli’nde) ancak
yaklasik 800 y1l sonrasinda atlama yapilarak, Ahmet'in kiz arkadasiyla birlikte Tuz Golii'nde
Selim'le bulusmak i¢in bekledikleri ikinci plan- sekansa gegilir. 8 dakika 46 saniye siren bu
plan-sekansta, Selim'in "Malik Mushaf’1" n1 satacak birilerini bulmasi i¢in Ahmet'i ikna
etmesi verilir. Kameranin yere diisen goz damlas1 kapagini takip etmesiyle gergeklestirilen
gizli kesmeyle ugiincii plan-sekansa gegilir.

Uciincii plan-sekans bir 6ncekiyle uzamsal olarak tam ayn1 noktada baslar ancak bu
kez burada Selim ve Ahmet'in kiz arkadas1 yoktur. Ayrica, arizalanmis otomobilinin basinda
tamirci ile birlikte goriilen Ahmet’in iizerinde farkli bir kostiim vardir. Bunlardan dolay iki
sekans arasinda bir zaman atlamasi oldugu agiktir, ancak ne kadarlik bir zaman diliminin
atlanmis oldugu belirsizdir. 8 dakika siiren bu plan-sekansin devaminda, Ahmet, tamircinin
motosikletinin arkasinda Hamdullah Hoca'nin mekanina dogru yola ¢ikar ve bu yolculuk
esnasinda filmin giris jenerigi verilir. Sekansin sonunda Ahmet, Hamdullah Hoca'nin
yardimcist Miimin'le konusur ve istirahat etmekte olan hocay1 bekler. Kameranin gokytiziine
dogru devinimi sonucu gerceklesen gizli kesmeyle dordiincii plan-sekansa gegilir.

Dordincu plan-sekans, bir 6nceki plan sekansa gore bir geriye doniistiir. Zamansal
cizgi olarak ikinci plan-sekansin devamidir. Bu plan sekansta Ahmet, aracilara Selim'in
"Malik Mushaf’1"n1 satmaktan vazgectigi bilgisini verir. Bu habere sinirlenen araci liderinin
yere ittigi Ahmet'i takip eden kameranin devimiyle, besinci plan sekansa gegilir.

Besinci plan-sekans, zamansal cizgi olarak Uglinci plan-sekansmn devamudir. Ikisi
arasinda belirli ve kisa bir zaman atlamasi vardir. Ciinkii bu plan-sekans, ucuncl plan-

sekansta Ahmet'in kiz arkadasindan gelen telefona cevap vermek i¢in Miimin'den uzaklagmis
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oldugu noktadan baglar. Ayrica bir 6nceki sekansta dinlenmekte olan Hamdullah Hoca disari
cikmistir ve Ahmet'i gorerek "Eviat...Eviat, hog geldin" der.

Altinc1 plan-sekans ise yine bir geriye doniistiir ve zamansal ¢izgi olarak doérdiincii
plan-sekansin devamidir. Ancak ikisi arasinda ne kadarlik bir zaman diliminin atlanmis
oldugu belirsizdir. Bu sekansta, aracilarin "Malik Mushaf’1"n1 elde etmek i¢in Selim'i rehin
almalart gosterilir. Yedinci plan- sekans, besincinin zamansal olarak devamidir ve burada
Ahmet'in Hamdullah Hocayla tekrar konusmaya c¢alismasi gosterilir. Sekansin sonunda
Ahmet, Hamdullah Hocaya "Malik Mushaf’1"nin kendisinde oldugunu soyler. Sekizinci plan
sekans ise yine, altinci plan -sekansin zamansal ¢izgi olarak devamidir. Iki plan sekans
arasinda bir kag¢ saatlik belirli bir zaman atlamasi vardir. Ciinkii, aracilardan biri, "Malik
Mushaf’1" Selim'in babasinin biraktigi yerden alip gelmistir. Sekansin sonunda Ahmet,
aracilar 6ldiiriir ve istemeden Selim'in de 6liimiine neden olur.

Buraya kadar, birinci 6ykii ¢izgisinin verilmis oldugu doérdiincii, altinci ve sekizinci
plan-sekanslarin ayni giin igerisinde gectigi agiktir. Filmin 40. dakikasinda sonra eren
sekizinci sekansla birlikte filmin 6ykii ¢izgilerinden biri tamamlanmustir ve film bundan sonra
zamansal olarak dogrusal bir ¢izgide ilerler. 3. plan-sekanstan itibaren de, Ahmet'in,
Hamdullah Hoca'dan af dilemeye ¢alistig1 plan-sekanslar ayn1 giin i¢erisinde gegmektedir.

Dervis Zaim, Nokta filminde ayn1 uzamda gegen ancak aralarinda zamansal olarak
fark bulunan iki ayr1 oyki c¢izgisini, "kurgulanmamis" gibi goziiken 6zgiin bir yontemle
anlatmistir. Oykii cizgilerinden biri, digerinin geri déniisleridir. Ancak bu klasik anlat:
sinemasinda oldugu gibi agik bir sekilde belirtilmemis, bunun algilanmasi i¢in seyircinin
zihinsel olarak ¢aba gostermesi amaclanmistir. Zaim, filmin temel gergevesi olan hat sanatina
Ozgli bir sekilde uzun plan-sekanslar1 "gizli kesme" yontemleriyle birlestirip, zamansal ve
uzamsal "kesintisizlik" izlenimi veren bi¢im ortaya koymustur. Film, uzun g¢ekimlerden
olusmasina karsin, kameranin ve gergeve igerisindeki karakterlerin siirekli devinim halinde
olmast nedeniyle yiiksek bir ritme sahiptir. Filmde, paralel kurgu, montaj sekans, hizli ya da
yavas ¢ekim gibi yontemler kullanilmamustir. Nokta filmi, Oykusuni tamamen Kklasik
devamlilik kurgusu unsurlarimi (analitik kurgu, aci-karsi aci1, paralel kurgu vb.) kullanarak
anlatabilecekken, 6zgiin bir kurgu bi¢cimi kullanimini tercih ederek bigimini 6ne ¢ikarmis olan

modernist bir sinema 6rnegidir.

5. SEN AYDINLATIRSIN GECEYI FILMINDE KURGU
Sen Aydinlatirsin Geceyi, Tiirk Sinemasi'nin geng¢ yonetmenlerinden Onur Unlii' niin

2013 yili yapimi filmidir. Filmin ana karakteri olan Cemal, Manisa’nin Akhisar kasabasinda
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babasi ile birlikte yasayan ve kendilerine ait olan berber diikkaninda g¢alisan ve arada bir
amatdr futbol maclarinda yan hakemlik yapan bir genctir. Yillar 6nce evlerinde ¢ikan bir
yanginda annesi ve kardeslerini kaybetmistir. Cemal'in yasadigi bu kasabada, Cemal dahil
hemen hemen herkesin kendine 6zgii olaganiistii giigleri vardir: Bunlar, filmin ana karakteri
Cemal gibi duvarlarin ardin1 gorebilen ve duvarlarin iginden gecebilen, parmaklart ile ates
edebilen, tele kinetik giicleri olan, dort metrelik boya sahip olan, zamani1 durdurabilen, yar1
saydam goriinebilen ve dliimsiiz olan insanlardir. Bu olaganiistii giiclere sahip olan insanlar,
stiper kahraman gibi yasamazlar ve giindelik siradan hayatlarina devam ederler. Cemal, giiniin
birinde aym kasabada yasayan Yasemin'e asik olur ve onunla evlenir. Ancak girdigi bir
kiskanglik krizi sonucu Yasemin'i kaybeder. Cemal, yaptiklarina pisman olup, ona tekrar

kavugmak igin ¢abalar.

Sekil 3. "Sen Aydinlatirsin Geceyi" Filminde Kurgu 1.

Kaynak: Onur Unlii (Y6netmen), Sen Aydinlatirsin Geceyi [Film], Tiirkiye: Eflatun Film, 2013.

Sen Aydinlatirsin Geceyi filminin karakterlerinin biiyiikk ¢ogunlugunun olaganiistii
giiclere sahip olmasi, filmde kaginilmaz olarak pek c¢ok ozel efektin kullanilmasini
gerektirmistir. Ornegin, Yar1 saydam goriinen bekci karakterinin planlari, bos olarak ¢ekilmis

olan mekan goruntilerinin zerine "green box" ta cekilen gorintileri bindirilip, kurguda
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goriiniirliik (opacity) degerleri diisiiriilerek olusturulmustur. "Green box", efekleri, Cemal'le
Yasemin'in gokyiiziinde birlikte uctuklari sahnede de oldugu gibi filmin pek ¢ok yerinde
kullanilmistir. Ancak, karakterlerin sahip oldugu bazi olaganiistii giicler ise herhangi bir 6zel
efekt kullanilmadan yalmzca kurgu yoluyla anlatilmistir. Ornegin kapali mekanlarin igini
gorebilen Cemal'in bu 6zelligi, lizerini degistirmek icin tuvalete giren Yasemin'i utangag¢ bir
sekilde gozetlerken vermek icin, Sekil 3." te goriildiigii gibi kurgulanarak olusturulmustur: 1.
Mekanin normal hali, 2. Cemal'in bakisi, 3. Mekanin dis cephesi sokiilmiis, icerisinin
gorilebildigi ¢ekim, 4. Cemal’in bakis1 5. Ve tekrar mekanin normal hali. Bu g¢ekimler
kurguda arkaya arkaya getirildiginde, bir "Kuleshov etkisi" olarak seyirci lizerinde "Cemal'in
sahip oldugu olaganiistii gii¢" algis1 olusturulur.

Son donem Tiirk sinemasinin minimalist sanat filmleri "miizik kullanmama" egilimi
giderek yaygmlasmistir. Ornegin Nuri Bilge Ceylan'in Bir Zamanlar Anadolu’da, Semih
Kaplanoglu'nun Bal ve ayni konvansiyonu takip eden Orhan Eskikdy ile Ozgiir Dogan'in /ki
Dil Bir Bavul filmlerinde miizik kullanilmamistir. Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde ise bu
egilime aykir1 olarak miizik kullanimi 6ne ¢ikmistir. Film boyunca, yalnizca iki sark: (Arapca
bir sarki olan "Myerte ya Mreyte" ve "Giilmek I¢in Yaratilmis") belirli temalar1 cagristiran
motifler olarak kullanilmistir. "Mreyte ya Mreyte" sarkisi hiiziin ve yalnizlik, "Giilmek Igin
Yaratilmis" sarkisi ise agk temalarini ¢agristiran motifler olarak islev gormistiir. Sen
Aydinlatirsin Geceyi filminde muzik, klasik bi¢imde oldugu gibi diyaloglar ya da belirli
aksiyonlar iizerinde duyguyu destekleyici bir etken olarak kullanilmamistir. Filmde miizik,
sadece belirli anlatisal gelismeleri ve karakterler ile dykiiye ait bir takim enformasyonu igeren
montaj sekanslarin ya da bolimlerin kisa birer miizik videosu olarak sunuldugu yerlerde
kullanilmistir. Filmde miizigin kullanim1 sirasinda hi¢ bir diegetik sese yer verilmemis ve
miizigin aniden sarkinin ortasinda "kesme" (cut) ile bitirilmesiyle s6z konusu montaj
sekanslardan ya da boliimlerden birden bire ¢ikilarak filmin "ger¢ek zamanina" gegilmistir.
Ornegin Sekil 4' te goriilen 1. cekimden 2. ¢ekime yapilan kesmeyle birlikte, hem miizik hem
de 1. ¢ekime kadar yavas ¢ekimlerle saglanmis olan genisletilmis zaman bir anda kesilerek
"gergek zamana" (real time) gecilir. Bu uygulama, sarkiyla ve yavas ¢cekimlerle olusturulmus
atmosfere kendisini kaptirmis olan seyirci iizerinde sarsict bir etkiye neden olur. Filmde
kullanilmis olan miiziklerin tiimii bu sekilde bitirilmistir. Klasik anlati sinemasinda, bir
sahnede kullanilan miizik ¢ogunlukla dereceli olarak (fade-out), seyircinin hissetmeyecegi bir
sekilde bitirilir. Cilinkii, miizik teknik bir unsur olarak seyirci tarafindan goriiniir olmamalidir
(Gorbman, 1987:73). Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde miizigin bu sekilde kullanimi ile

"goriiniir" hale getirilmesi, onu bigcimsel olarak ayristiran 6nemli bir unsurdur.



1932 MANAS Journal of Social Studies

Sekil 4. "Sen Aydinlatirsin Geceyi" Filminde Kurgu 2.

Kaynak: Onur Unlii (Yénetmen), Sen Aydinlatirsin Geceyi [Film], Tiirkiye: Eflatun Film, 2013.

Sen Aydinlatirsin Geceyi filminin hi¢ bir boliimiinde paralel kurgu kullanilmamustir.
Paralel kurgu, farkli uzamlarda ancak ¢ogunlukla es zamanl olarak gerceklesen iki ya da
daha fazla olayin yapilan kesmelerle arka arkaya kurgulanmasidir. Paralel kurgu, cogunlukla
bir sahne ya da sekansta gerilimi yaratmak i¢in kullanilir. Aksiyon filmleri, araba takipleri ya
da kurtarma sekanslar1 gibi farkli uzamlarda gerceklesen, ancak nihayetinde ortak bir uzamda
birlesecek olan birden fazla aksiyonu verebilmek i¢in kaginilmaz olarak paralel kurgu
teknigini kullanirlar. Bordwell ve Thompson'a (2011:248) gore dnemli 6l¢iide D.W Griffith
tarafindan gelistirilmis olan paralel kurgu, anlatiyla ilgili tim bilginin seyirciye aktarilmasini
ve seyircinin de filmdeki her olay1 bilmesini saglayan istiin bir tekniktir. Paralel kurgu,
seyirciyi bir yerdeki aksiyondan, bagka bir aksiyona tagiyarak seyirciye filmsel oykiiyle ilgili
nedensel, zamansal ya da uzamsal bilgiler verilmesini saglar. Gunning (1991:77) ise,
sinemasal anlatimin kurgu araciligiyla uzami hem boéliip, hem de birlestirerek bir aksiyonu
oldugu gibi iletmek yerine ona miidahale ettigini belirtir. Paralel kurgu, seyircinin
beklentilerinin gergeklesmesini geciktirerek anlatiya merak ve heyecan uyandirict bir 6zellik
katar. Ancak Sen Aydinlatirsin Geceyi filminin ana karakteri olan Cemal, tim sahnelerde
vardir. Tiim sahneler ve karakterler, Cemal'in etrafinda kurulmus ve filmdeki diger hi¢ bir
karakterin varlig1 ve dykiisii Cemal'den bagimsiz olarak gosterilmemistir. Paralel kurgu olarak
degerlendirilecek olan, Cemal'in doktor ve Defne'yi takip ettigi montaj sekans ise, Cemal
diger karakterlerle birlikte ayn1 mekanlarda ve kadrajlarda gosterildigi icin bu sahne paralel

kurgu taniminin disinda kalmaktadir.
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Sekil 5. "Sen Aydinlatirsin Geceyi" Filminde Kurgu 3.

Kaynak: Onur Unlii (Yénetmen), Sen Aydinlatirsin Geceyi [Film], Tiirkiye: Eflatun Film, 2013.

Filmde, geri doniisler (flash-back) ilging bir yontemle (Sekil 5.) gergeklestirilmistir.
Gecmiste, evlerinde meydana gelmis olan bir yangin sonucu Cemal'in annesi ve kardeslerinin
hayatlarin1 kaybetmesi, filmin varsayilan "simdiki zamanm" ile ayni ¢ergeve igerisinde
verilmigtir. Kamera, yanmis olan eski evlerinin oniinde oturan ve omuz ¢ekimde gosterilen
Cemal'e yaklasarak sola dogru devinim yapar (3A ve 3B ¢ekimleri) ve boylece Cemal'in
yakin dlgekte gosterildigi ¢ercevenin sol kismi bosaltilir ve bu bos kisim maskelenerek (3B ve
3C ¢ekimleri) burada gecmiste evin yandigi trajik anlar verilir. Filmin varsayilan simdiki
zamant ile geriye doniiglerin ayni ¢ergeve igerisinde verildigi bu yontem, diger karakterlerin
de gecmis yasamlarina uzanmak adina iki kez daha kullanilmistir. Bunlardan ilki Cemal'in,
Yasemin'in hamile oldugunu o6grendigi sahnede gergeklestirilmistir. Kamera, Yasemin'in
omuz Olcekteki ¢ekimine ileri kaydirma yaparak yakin dlgekte bir ¢erceve olusturur. Hemen
ardindan saga dogru hafif¢ce pan hareketi yapilarak cercevenin sag kisminin bosaltilmasi
saglanir. Yasemin, "ben ¢ok ¢ektim bu hayattan Cemal™ dediginde, ¢ercevenin bu bos kalan
kisminda Yasemin'in ¢gocukken babasinin annesini gozleri dniinde 6ldiirmesi gosterilir. Digeri
ise Defne'nin, Cemal'e ge¢mis yasamini anlattifi sahnede babasinin kanserden oldiigiini

sOyledigi anda uygulanir. Ancak burada verilen goriintiide, Defne'nin anlattiklarindan farkh
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olarak silahla vurularak o6ldiiriilen bir adam gosterilir. Dolayisiyla bu yontemle ayni zamanda

Defne'nin yalan sdyledigi anlam1 da olusturulmus olur.

Sekil 6. "Sen Aydinlatirsin Geceyi" Filminde Kurgu 3.

Kaynak: Onur Unlii (Yénetmen), Sen Aydinlatirsin Geceyi [Film], Tiirkiye: Eflatun Film, 2013.

Filmin kimi yerlerinde sigramali kesmelere, klasik devamlilik kurgusunda genellikle
kaginilan bir teknik olan "sigramali kemelere" de (jump cut) basvuruldugu goriilmiistiir.
Klasik kurgu bi¢imini "sinemasal stilin sifir noktasi" olarak niteleyen Burch'a (1981:11) gore,
devamlilik kurgusunda sigramali kesmelerden, kotli ya da belirsiz eslesmelerden kaginilir.
Ciinkii bunlar ¢ekimler arasindaki gecislerin temelde "devamsiz" olan dogasini, ya da
sinemasal uzamin "belirsiz" dogasim ortaya ¢ikarirlar. Ornegin, Cemal'in berber diikkanma
ilk kez girdigi sahnede diikkani agip iizerini degistirmesi ve bir tabure alarak disarida
oturmasi (Sekil 6.), uzun bir ¢ekim igerisinden belirli parcalarin atilmasiyla gergeklestirilmis
olan sigramali kesmelerle verilmistir. Filmde sahneler arasi gegislerde yalnizca bir kez
kullanilmis olan "kararma-agilma" efektinin disinda, filmin hi¢ bir yerinde herhangi bir ge¢gme
efekti kullanilmamis ve filmin tiim plan ve sahne gecisleri kesme (cut) ile yapilmistir. Filmin
basinda bir giris jenerigi verilmemis, filmin ad1 ise ancak 10. dakikada tiimiiyle siyah beyaz
olan bu filmde renkli bir yazi ile verilmistir. Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi 2013 yilinda
gerceklestirilen Istanbul Film Festivali'nin Ulusal Yarisma boliimiinde "En Iyi Film" ve "En

Iyi Kurgu" dahil olmak iizere pek ¢ok ddiile layik goriilmiistiir.
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6. SONUC

Son donem Tiirk Sinemasi'nda, gise getirisini hedefleyen ticari popiiler filmlerde
bicimsel olarak riske girilmeyerek, ¢ogunlukla seyircinin asina oldugu klasik devamlilik
kurgusu uylasimlar siirdiiriilmiistiir. Sanat filmi olarak nitelenen ve gise kaygisini 6n planda
tutmayan ancak uluslararasi film festivallerinin ve ortak yapim fonlarmin begeni kriterlerini
karsilayarak bu festivallere 6diil almay1 amaglayan filmlerin ise ¢ogunlukla uzun ¢ekimlere
dayali, diisiik tempolu, 6lii zamanlara fazlasiyla yer verilen ve dolayisiyla kesmelerin minimal
bir sekilde kullanildig1 bir estetige sahip olduklar1 oldugu bir gergektir. Ancak, bu ¢alismada
ele almis oldugumuzu Nokta ve Sen Aydinlatirsin Geceyi filmleri, son donem Turk
Sinemasi'nda hem tecimsel sinemanin klasik devamlilik kurgusu uylasimlarindan, hem de
tecimsel sinemanin disinda kalan ve ¢agdas festival filmleriyle iliskilendirilen uzun ¢ekimlere
dayali ve diisilk tempolu bir sinema anlayisindan farklilasan kurgu bigimlerine sahip
modernist filmler olarak karsimiza ¢ikarlar. Nokta filminde, farkli zaman dilimlerinde
gerceklesmis olan ve Tuz Golii gibi tek bir mekanda gecen iki ayr1 dykii cizgisi, gizli kesme
yontemleri kullanilarak kesintisiz tek bir uzun ¢ekim izlenimi veren bir bigimle anlatilmistir.
Film, toplamda 13 ve 2 dakika arasinda degisen siirelere sahip uzun plan sekanslardan
olugmasina ragmen, bu plan-sekanslar igerisinde hem kameranin hem de karakterlerin siirekli
devinim igerisinde olmalarindan dolayr yiiksek bir ritme sahiptir. Dolaysiyla bu plan-
sekanslarin kurgusu, siirekli degisen ag1 ve Olgekler araciligiyla aslinda c¢ekim aninda
gerceklestirilmistir. Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi ise, karakterlerin sahip oldugu dogaiistii
ozellikleri vurgulamak i¢in kurguyu yaratict bir sekilde kullanmasiyla one cikar. Filmde
varsayllan simdiki zaman ile geriye doniis, aymi cerceve igerisinde 6zgiin bir sekilde
gerceklestirilmistir. Montaj sekanslarda, hem kullanilmis olan miizigin ani bir sekilde kesme
(cut) ile bitirilmesi, hem de aym1 anda yavas g¢ekimlerden (slow motion) gercek zamana
gecilmesiyle seyirci lizerinde sarsici bir etki yaratilmigtir. Sigramali kesmelerin (jump cut) de
gerceklestirilmis oldugu filmin hi¢ bir boliimiinde paralel kurgu kullanilmamistir. Sonug
olarak Dervis Zaim ve Onur Unlii'niin tercih etmis olduklari olan bu kurgu yontemleri, Nokta
ve Sen Aydinlatirsin Geceyi filmlerinin Tiirk Sinemasi'nin bi¢imsel olarak 6ne ¢ikan 6rnekleri

arasinda yer almalarini saglamistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Formal differences among films occur within certain conventions and “editing" is the most
efficient factor determining these differences. Popular commercial films use the conventions of
classical continuity editing, which the audience is familiar with. Classical continuity editing -
defined as a set of dominant formal techniques that American narrative cinema used throughout
the 20th century and up to nowadays - relies on a number of editing principles in order to achieve

its most basic goal. This goal is to make sure that the audiences believe that they are witnessing
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something that h has really happened, forgetting that they are actually watching a film. The films
that arguably called art films, on the other hand often tend to have an aesthetics which associated
with contemporary festival films, that depends on long shots, slow tempo and hence uses editing
in a minimal way. However, the genuine editing styles used in "Dot"(20018) and "Thou Gild'st
The Even" (2013) differ from all the conventions mentioned above and thus they appear among
the most prominent modernist examples of late Turkish cinema in terms of form. In this study, the
specific sequences of these two films are analyzed by using the “shot by shot analysis" method in
order to prove their distinctness. The purpose of this work is to prove the distinctness of editing
forms used in in "Dot") and "Thou Gild'st The Even". The selected specific scenes or sequences
of these two films are analyzed by using the “shot by shot analysis" method. The shots that make
up the scenes are numbered such as 1, 2, 3 ... and from each shot, a photo frame representing that
shot is subtracted. If there is a movement in a long shot that would significantly change the
content and composition of the shot (the movement of the objects in the frame or the camera
movement), the frames representing these motions are also subtracted, such as 1A, 1B, 1C .... The
editing forms of the scenes or sequences are compared with the classical continuity editing
conventions in order to reveal their genuineness. In "Dot" (2008), two separate narrative lines that
took place in different time periods and in a single space such as "Lake Tuz", constructed by
using "hidden cut" technique. So, the film gives the impression that it consists of one uncut long
shot. The film consists of 11 long shots (plan-sequence) with a duration ranging from 2 to 13
minutes. However these long shots have a high rhythm due to the fact that both the camera and
the characters are in continuous motion. So, even the director tries to make film look like one
uncut shot, constant movements both the camera and the characters create varying shots sizes and
angles. Thus, the film is actually “cut” during filming. So there is not a section for an “editor” in
the end credits. "Thou Gild'st The Even" (2013) stands out with creative use of editing with “only
cuts” to emphasize some supernatural features that its characters possess without applying any
special effects. The films default current time and flashbacks are displayed on the same screen in a
unique way. In film, a shocking effect on the audience created by suddenly cutting the music used
in montage sequences and at the same time transiting suddenly from slow motion to real time.
Jump Cuts are used 1n "Thou Gild'st The Even", and parallel editing does exist in any part of the
film. As a result, the genuine editing styles used in "Dot™ (2008) and "Thou Gild'st The Even"
(2013) are different from both the classical continuity conventions of popular films and the "slow"
aesthetics of art cinema and they are among the most prominent modernist examples of late

Turkish cinema in terms of form.



