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Rahsan Beni-Iltimad’in Perspektifinden
Devrim Sonrasi iran Sinemasindaki
Kadinlarin Tasviri Uzerine Bir Inceleme’

Mehmet AYTEKIN'

iran sinemasinin tarihsel gelisimi dikkate alindiginda, sinema gevresinin ataerkil bir kaygi gozettigi ve bu baglamda kadinlari
sistematik bir bicimde disarida biraktigi goértimektedir. Devrim 6ncesi ve/veya sonrasinda meydana gelen gelismeler, her neyi
iceriyorsa igersin, siyasi yapl ve beraberinde gézetilen normlar kadinin aleyhinde degisime ugramistir. Devrim éncesinin pece, hicab,
basorttst gibi kullanim yasaklari, devrim sonrasinda tam tersi bir boyutta sekillenmis; ancak surecteki siyasi degisimden dogrudan
kadin etkilenmistir. Sinemada da, iran sinemasinin toplumsal nitelikleri diistintldigunde, benzer bir durum sergilenmis, Farsi film
olarak nitelendirilen cinsel ¢agrisim ve kabare icerikli filmlerde kadinin ¢iplakligr eril dizen cercevesinde gdzetilmistir. Devrim
sonrasinda ise ayni kadinin drtinmesi ve donuk bir bicimde ekranda sunulmasi eril dizen ve yasalarla uygun bulunmustur. Netice
itibariyle, yasa ve norm nezdinde bir s6ze sahip olmayan kadina, kadinla ilgili dizenleme yapilirken dahi fikir sorulmamistir. Rahsan
Beni-itimad’in sinematografik anlatisinda, bu siirece tepki mahiyetinde ntanslar dikkat cekmektedir. Toplumsal yaply, belgeselci
kimligine dayanarak, tim ciplakigi ile sergilemeyi hedefleyen itimad, bu baglamda ataerkil dizenin kadin dayatmasini kirmaya
calismakta ve gemberden cikis yollari aramaktadir. itimad'in kadin oyuncularina dikkat edildiginde, inisiyatif alan, kamusal alanda
s6z sahibi olmak i¢in ¢aba gbdsteren, emek gucunudn bilincinde olan ve ataerkil duzeni sorgulayan Kisiler olduklari gértlmektedir.
Bu 6zelliklerden hareketle, ilgili galismada Rahsan Beni-itimad’in iki filmi (Sehrin Derisinin Altinda ve Gilane) amagl
orneklem olarak kullaniimakta ve filmleri feminist literattr Gzerinden ¢ézUmlenmektedir. Bu filmler Uzerinden kadinin sinemadaki
konumu tartisiimakta, iran sinemasinin kadin bir ydnetmenin perspektifinden nasil yorumlanabilecegi tizerinde durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Rahsan Beni-itimad, iran sinemasi, ataerkil, kamusal alan, kadin yénetmen.

A Review on the Position of Women in Post-Revolution Iranian Cinema from Rakhshan Bani-Etemad’s
Perspective

Abstract

Considering the historical development in Iranian cinema, it can be seen that the cinema environment has a patriarchal concern
excludes women systematically. Developments in political structure and norms changed against women. Prohibitions before the
revolution, such as use of veil, hijab and headscarf were reversed after the revolution; thus, the political change directly affected
women. A similar situation emerged also in cinema, especially when characteristics of Iranian cinema are considered. The nudity
of women in Farsi Films, which are cabaret alike and have sexual connotations, was supervised within the framework of masculine
order. After the revolution, it was endorsed by masculine order and laws that the same women should be represented as veiled and
dull. With theresult that, women could not have a say in laws about them.

In the cinematographic narrative of Rakhshan Bani-Etemad, the nuances in response to this process are noteworthy.
Etemad, whoaims to display social structure with all its nakedness based on her documentarist identity, tries to break women’s
imposition of patriarchal order and seeks ways out of the circle. When Etemad’s female actors are taken into consideration, it is
seen that they are individuals who can take initiative, who have a voice in the public sphere, who are aware of the labor force and
question the patriarchal order. Based on these characteristics, two films of Rakhshan Bani-Etemad (Under the Skin of the City and
Gilaneh) are used as purposeful samples and analyzed via feminist literature. Through these films, this paper discusses the position
of women in cinema, and focuses on how Iranian cinema can be interpreted from a female director’s perspective.

Keywords: Rakhshan Bani-Etemad, Iranian cinema, patriarchal, public sphere, female director.

* llgili bu calisma, 7-8 Mayis 2018 tarihleri arasinda dtizenlenen, Marmara Lisansiistii iletisim Ogrencileri Kongresi-Il'de “Devrim Sonrasi Iran
Sinemasinda Kadin: Rah§a_n Beni ltimad'in Filmlerinde Kadinin Konumu” adli sunulan s6zIU bildirinin genisletilmesinden meydana gelmektedir.
" Ars. Gor., Antalya AKEV Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakdltesi, Radyo-Televizyon ve Sinema Bolimu, aytekinmehmet1@gmail.com.tr 37



Medya ve Kiltirel Calismalar Dergisi

Giris

iran islam Cumhuriyeti’nin énclsii Ruhullah Humeyni tarafindan 1979 yilinda gerceklestirilen -aslinda
hazirliklari uzun bir sirece dayanmaktadir- devrimde Ulkenin kimligi ve ¢ehresinde dogrudan bir degisim
gorilmastar. Pehlevi Hanedanligr'nin son bulmasi ve Riza Sah Pehlevi’nin surgine gdnderilimesiyle
sekillenen devrim, muhafazakar bir zihniyetin iktidara gelmesi -ezilenlerin haklarinin savunulmasi seklinde
yorumlanmaktadir- ve Sahlik rejimin somut UrlGnlerinden intikam alinmasiyla ilerlemistir. Zira Humeyni,
siirgiinden déndigi siireden itibaren Sahlik rejiminin tim yapilanmasina -iran-lrak savasina kadar olan
sure zarfinda- alenen meydan okumustur.

Devrim &6ncesi surecte Ulkede cesitli siyasi fraksiyonlar olmasina ragmen (Dabashi, 2008: 165)
-Marksistler, ulusgular, Humeyni taraftarlari vd.- Ayetullah Humeyni bunlari bir ¢ati altinda toplayabilmis
ve devrimin ilerleyis siirecinde Sah’a olan ortak nefret bu fraksiyon catismasini arka planda birakmigtir.
Humeyni’nin karizmatik lider tutumuna sahip olusunda Menashri (2007: 5), kendisini destekleyen kitlelere
karsi umut verebilmesinin ve bunu sebepleriyle birlikte aktarabilmesinin payinin énemli oldugunu ifade
etmektedir. Buna ek olarak, Sah’a karsi uzun siire direnis sergilemesi ve islami degerleri savunuyor olmasi,
devrime inanan tum kitlelerin -bir liderin gerekliligi distnuldugunde- kendisini lider olarak gérmesine yol
acmistir. Olivier Roy’ un (2005: 225) aktardigi Gzere, Sii din adamlarinin Feuerbach ve Marx hakkinda
okumalar yapabiliyor -bunu devrimi destekleyen kisilerle paylasabiliyor- olmalari, farkli kitlelerle temas
kurulmasini kolaylastirmig ve devrimin ilerleyis surecini hizlandirmigtir.

Devrim &6ncesi surecte Ulkede cesitli siyasi fraksiyonlar olmasina ragmen (Dabashi, 2008: 165)
-Marksistler, ulusgular, Humeyni taraftarlari vd.- Ayetullah Humeyni bunlari bir ¢ati altinda toplayabilmis
ve devrimin ilerleyis slirecinde Sah’a olan ortak nefret bu fraksiyon catismasini arka planda birakmigtir.
Humeyni’nin karizmatik lider tutumuna sahip olusunda Menashri (2007: 5), kendisini destekleyen kitlelere
karsi umut verebilmesinin ve bunu sebepleriyle birlikte aktarabilmesinin payinin énemli oldugunu ifade
etmektedir. Buna ek olarak, Sah’a karsi uzun sire direnis sergilemesi ve islami degerleri savunuyor olmasi,
devrime inanan tum kitlelerin -bir liderin gerekliligi digstnulduginde- kendisini lider olarak gérmesine yol
acmistir. Olivier Roy’ un (2005: 225) aktardigi Gzere, Sii din adamlarinin Feuerbach ve Marx hakkinda
okumalar yapabiliyor -bunu devrimi destekleyen kisilerle paylasabiliyor- olmalari, farkli kitlelerle temas
kurulmasini kolaylastirmis ve devrimin ilerleyis surecini hizlandirmigtir. Devrim Oncesi surecte tlkede cesitli
siyasi fraksiyonlar olmasina ragmen (Dabashi, 2008: 165) -Marksistler, ulusgular, Humeyni taraftarlar
vd.- Ayetullah Humeyni bunlari bir ¢ati altinda toplayabilmis ve devrimin ilerleyis surecinde Sah’a olan
ortak nefret bu fraksiyon catismasini arka planda birakmistir. Humeyni’nin karizmatik lider tutumuna sahip
olusunda Menashri (2007: 5), kendisini destekleyen kitlelere karsi umut verebilmesinin ve bunu sebepleriyle
birlikte aktarabilmesinin payinin énemli oldugunu ifade etmektedir. Buna ek olarak, Sah’a kargi uzun sire
direnig sergilemesi ve islami degerleri savunuyor olmasi, devrime inanan tiim kitlelerin -bir liderin gerekliligi
disunuldiginde- kendisini lider olarak gérmesine yol agmigtir. Olivier Roy’ un (2005: 225) aktardigi tzere,
Sii din adamlarinin Feuerbach ve Marx hakkinda okumalar yapabiliyor -bunu devrimi destekleyen kisilerle
paylasabiliyor- olmalari, farkli kitlelerle temas kurulmasini kolaylastirmis ve devrimin ilerleyis surecini
hizlandirmigtir.
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Bahsedilenlerin ekseninde hareket edildiginde, Islami rejimin ve beraberinde gelisen siyasi
fraksiyonlarin diuzenleme ve/veya yeniden uretme egiliminde oldugu goérilmekte ve bu surecte kadini
izole ederek eril bir yapi meydana getirmeyi hedefledigi dikkat cekmektedir. Sinema ve diger sanatlar, eril
tahakkimun mekaniklesmesi sonucu, kadini sistematik bir bicimde -kimligi yansitma ve gerceklestirme
anlaminda- digarida birakmakta veya tahakkim ekseninde kadinin kendini gergeklestirmesine olanak
saglamaktadir. Buradan hareketle, 6rneklemi olusturan filmler feminist teori baglaminda degerlendiriimekte
ve alana katki saglayan teorisyenlerin egilimlerine deginilerek ele alinmaktadir. Donovan’in (2014: 321-
324) aktardigi Uzere, tahakkim yapilarinin ve bunun catisinda gelisen deneyimlerin erkeklere nazaran
kadinlarda farkh bir bicimde gelistigi belirtiimekte ve bu kodlarin evrensel degerler/dogmalar tagidigi ifade
edilmektedir. Kadinlarin siyasal anlamda ezildigine ve bununla beraber yasam pratiklerinin denetimini
dogrudan ellerinde bulundurmadigina deginen Donovan, birkag aykiri drnegin bu durumu degistirmeyecegini
ve kadinlarin siyasal iktidarda yer almasinin ya mumkin olmadigini ya da guglestirildigini dile getirmektedir.
ikinci olarak, kadinin emegine karsi yabancilagtiriimasi ve/veya emeginin degersizlestirilmesi konusunu ele
alan Donovan, ilgili emegin ev ici islerle ve bakimla gérinmez héle getirildiginin altini cizmektedir. Annelik
ve ¢ocuk yetistirmenin kadinin temel gérevlerinden biri olarak kodlandigini dile getiren Donovan, bu surecin
-kesintiler olsa dahi- tarihsel baglamda sireklilik arz ettigini ifade etmektedir. Ugiincii baslikta kadinin
emek degerinin “kullanim igin Gretmek” olarak sekillendirildigine deginen Donovan, degisim ekonomisinde
kadinlarin dogrudan yer almadigini, buna nazaran kullanim ekonomisinde -disaridan alinan yiyeceklerin
pisiriimesi gibi, emek degisim degeri olmamakla beraber Grinlin kullanimi anlaminda Uretmek olarak
gérmek gerekmektedir- aktif rol Ustlendirildigini aktarmaktadir. Dérdiinct baglikta kadinin fiziksel deneyim
anlaminda erkekten farkh bir gelisim gosterdigine atifta bulunan Donovan, kadinlarin dénemsel olarak
yasadigl mensturasyona, doguma ve sut vermelerine deginmektedir. Bu durumun, eril kodlar ekseninde,
kadinin kamusal alandan kolay diglanabilir 6ge olarak gérulmesine sebep oldugu tahmin edilmekte ve 6zel
alanda izole edilen kadinin kendini gerceklestirmesi evresinin sorunlu hale getirildigi distndlmektedir. Son
olarak, kadinlarin evrensel bir dizeyde erkek siddetinin -bu siddetin icerisinde tecaviz, taciz ve fiziksel
suistimallerin oldugu séylenmektedir-kurbanlarioldugunubelirten Donovan, bu egilimifizikselbaglamdagucglu
olanin zayif olana yénelik -sureklilik arz eden ve sistematik- zorbaligi olarak yorumlamaktadir. Donovan’in
evrensel olarak goérdiigi etmenlerin Ortadogu’da -pekéla iran’da- varligi su gétirmez bir gercek olarak
gbrilmekte ve benzer dizeyde -belki daha fazla- tahakkimun yeniden uretildigi distntlmektedir. Nitekim
filmlere bakildiginda, kadin karakterlerin bahsedilen etkilere maruz kaldigi gérilmekte ve bu etkilerden
korunmak adina birtakim girisimlerde bulunduklari siireglerde de tepkilerle kargilastiklari dikkat cekmektedir.

Humeyni Merkezinde Devrim Sonrasi iran’in Toplumsal Perspektifi ve Sinema Anlayisi

Humeyni’nin devrimden sonra, Oncesindeki slrecte meydana gelen destegi saglamlastirmak
adina birtakim tutumlar icerisine girdigi dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan belirgin olani, Parsa’nin da
(2004: 344) belirttigi Uzere, sehir yasamindan diglanmis ve ekonomik surecin olumsuz etkilerine
maruz kalmis gruba evler tahsis etmesi, Ucretsiz elektrik ve su kullanimin saglanmasi ve bilumum
sosyal yardimlarin yapilmasi, Humeyni’'nin i¢ politikada gozettigi unsurlardan biri olarak gdérilmektedir.

ic politikada diizenin olusturulmasi ve dis politikada sinirlari belli bir cehreye sahip olunabilmesi
iddiasiyla, temelinde devletin islam ile ydnetilmesinin éngérildigl (Zubeida, 2008: 304-6) Humeyni
tarafindan gelistirilen Velayet-i Fakih sistemi, devrim sonrasi iran’in hem yasa hem seriat diizeni adina
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isleyis bicimi olarak dikkat cekmektedir. imam Humeyni'nin Eserlerini Tanzim ve Yayinlanma Miessesesi
Uluslararasi iligkiler Biirosu tarafindan yayinlanan Velayet-i Fakih’de (H.1381: 62-63) y6netim siirecinde bir
rehberin gerekliligi savunulmaktadir. Bu rehberin segimle gelebilecek olmasi s6z konusuyken, secebilecek
bir zimre olmamasi halinde -bu durum gaybet slreci olarak ifade edilir ve devletin yénetim biciminde
islam’in devamliigi/gerekliliginden s6z edilir- kitleler tarafindan onay gérmis ve liderlik vasfina sahip bir
yoneticinin rehberligi kabul edilmektedir. Rehberin kanunlari bilmesinin ve adaleti uygulamak anlaminda
yetkilerini taninmasinin alti ¢izilmekte, devletin iglerligi anlaminda yasal dizene bagl kalarak sorumluluk
alabilecek diizeyde olmasi vurgulanmaktadir. ilgili kitapta, bu isleyis stirecinin bir zemine oturtulmasi adina,
Hz. Muhammed'’in, islam dininin halifelerinin ve Ehl-i Beyt imamlarin davranis ve ydnetim bicimlerine
deginilmekte, fakihin/fakihlerin de bu dogrultuda hareket ettiklerinden séz edilmekte; ancak fakihin bu
niteliklere sahip olusunun kendisinin bahsedilen 6érneklerle ayni makamlarda bulunamayacak olusuna
da dikkat cekilmektedir. Humeyni’'nin anayasal suregte bir cumhuriyet sisteminin yaninda Velayet-i Fakih
anlayigini da gelistirmesinin, gerceklestirilen devrimin islami alt yapisini giiclendirmeye yonelik bir eylem
oldugunu sbéylemek muimkundur. Ancak olusturulan bu degerlerin anayasa ile glvence altina alinmasi
ve Humeyni’nin yaninda devrime dogrudan destek saglayan kisilere sinirsiz bir hak/yénetme erki yetisi
tanimasi? , ilgili rejimin her ne kadar cumhuriyet adini tagisa da demokratik olmadigini® gdstermektedir.
Nitekim Humeyni’nin élimdnden sonra Hamaney’in -apar topar bir sekilde- rehber olarak secilmesiyle
birlikte Velayet-i Fakih sisteminin dokusu yapibozuma ugramigtir.

Ruhullah Humeyni’nin Pehlevi Hanedanligi’na karsi tutumu ve beraberinde hanedanhgi yikis streci,
aslinda mistik anlamda iran’daki bazi olusumlari da tersyiiz etmistir. Korkmaz’in (2010: 380-381) iran
mitolojisi arastirmalarindan hareketle, eski iran inanisinin en biiyik tanrisi olan Ahura Mazda’'nin Spenta-
Mainyu (iyi) ve Angra-Mainyu (kéth) adl ruhlar yaratmasi ve bu iki ruh arasindaki ¢atismalarin diinyanin
dazenini etkileyecegi dustncesi, Humeyni ve Riza Sah Pehlevi Gizerinden sembolize edilebilir gérilmektedir.
Humeyni’nin fetvalarinda Sah aleyhine konusmasi ve Sah’in Amerika Birlesik Devletleri ile -Humeyni ABD’yi
“Buyuk Seytan” olarak adlandirir- igbirligi icerisinde oldugunu dile getirmesi, Humeyni’nin mitolojik 6gelere
deginerek ortak payda yaratma girisimi icerisinde oldugunu gdstermektedir. Bununla beraber, Balkan ve
Tiryaki'nin (2014) calismalarinda da mitolojik 6gelerin Humeyni’nin séylemini sekillendirdigi digtnilmekte,
ek olarak baba figlriniin iran toplumu icin gerekliliginden s6z edilmektedir. Ortadogu’daki baba figuriniin®
hukmedici, iktidar sahibi ve tek olusu, Batr’daki karsiligindan farkli olarak distnulmesine yol agmis ve baba-
ogul arasindaki rekabetin kanl bir sekilde ilerlemesinden ziyade yerine gegme ile sekillendiginin alti ¢izilmistir.

2 Abrahamian (2011: 214-215), bu yetkilerin cok genis oldugunu, en basitinden Humeyni’'nin diledigi durumda cumhurbagkanini
azledebilme, baskomutan sifatiyla savas cagrisinda bulunabilme, genel af ilani duyurabilme gibi sinirsiz bir yénetme erkine sahip
oldugunu aktarmaktadir. Bu baglamda, dénemin basbakani Bezirgan, Humeyni’nin aldigi kararlari -génilsiz de olsa- uygulamaktan
ve rejimin cumhuriyet adi altinda gelistigine dair bir ispat 6gesi olmaktan ileriye gidememisgtir.

3 Dabashi (2008: 178), Humeyni’'nin 6élimiine kadar -bu sireyi 1979-89 arasi diisiinmek gerekir- olan siirecte iran’t demir bir
yumrukla ve emsali gérilmemis bir zalimlikle yonettigini aktarmaktadir.

“Somay, Ortadogu’daki baba figiiriine degindigi réportajinda ogullarin babalara son ana kadar biat ettiginin, ancak en kisa zamanda
firsatini bulunca ihanet ettiginin altini cizmektedir. Baba figuriiniin Bati kiltiriinde parcalandigini ve bundan dolayi yénetme erkinin
zaman icerisinde el degistirebildigini aktaran Somay, Dogu’da yasaklarin i¢sellestiriimesinden dolayl baba figlirinin ortadan
kalkmasina ragmen etkilerinin hala varligini strdirdugiinden s6z etmektedir. https://www.haberturk.com/yasam/haber/1078520-

turkiyenin-ruh-hali-nasil-bulent-somay-roportaji (Erisim Tarihi: 29.11.2018).
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Riza Sah Pehlevi'nin, babasinin yerine gecisi nasil kansiz bir sekilde gerceklestiyse -babasi surgin
edilmektedir- Humeyni’nin de Sah’in yerine gecisi, her ne kadar bir devrimle gerceklesse de, kansiz bir
sekilde gerceklesmistir. Bu tutum iran’da -ve Ortadogu’da- baba figiirine verilen 6nemini anlamak adina
6nem teskil etmektedir.

Devrim sonrasi sinemayi tartismadan evvel, Humeyni’nin devrim Oncesinde sinemaya atfettigi
niteliklere gdz atmak gerekmektedir. Sinemanin Sah rejimine ve onun gevresinde Islami degerlerden yoksun
yasayan Kisilere hizmet ettigine deginen Humeyni (1981: 58), egemen sinifin dini gelirleri sinema insa
etmeye ve sarap tadim mekanlari kurmaya, 6zetle tiranca bir anlayisla “yolsuzluk merkezleri” olusturmaya
yonelik harcamalarda kullandiklarini ifade etmektedir. Bu baglamda, sinemanin belli bir zimreye ve ideolojiye
hizmet eden ve din aleyhinde bir olusum igerisinde bulundugu anlasiimaktadir. Yine bir eserinde -sdylesi
niteliklidir, 6luminden sonra kitaplastiriimigtir- sinemayla ilgili géruslerinden bahseden Humeyni (2001:
142), sinemanin diger eglence turleri ile birlikte (tiyatro, dans, yizme vd.) kiz ve erkekleri kaynastirdigi
ve bu durumun Islami 6gretilere, giyim diizenine -peceden uzaklasilmasi gibi- kisacasi zamanin nasil
ve ne bicimde kullanildigina kadar olan tim degerleri degistirdigini aktarmaktadir. Yine burada sinema,
Humeyni’nin nazarinda bir kétulik merkezi olarak belirlenmektedir. Ancak Humeyni ve onun yanindaki
kitlenin dnemli bir cogunlugu, sinemanin yarattigi/yaratacag! etkinin her zaman farkinda olmuslardir, ki
Humeyni’nin sinemaya yonelik sbylemleri zamanla degismeye baslamaktadir. Devrim sonrasinda sinemanin
yine tehlikeli bir ara¢ oldugunu distinen Humeyni (2001: 53), bu slrecte sahiplik ilkesine deginmekte ve
Sah dénemindeki sinemanin dgretilerine karsilik olarak toplumu egiten, bilimsel, saglikh ve ahlaki acidan
gelisime destek saglayan sinemayi desteklediginin altini ¢cizmektedir.

Humeyni’nin aktardigi igeriklere binaen Hamid Nafisi'nin de ayni durumu destekleyen sdylemleri
mevcuttur. Naficy (2008: 769), devrimden sonraki ilk dénemlerde sinemanin Pehlevi rejimine hizmet
ettiginden ve Batililagsmanin bir unsuru olarak gérildigu icin devrimci glruhun ortak nefreti haline geldiginden
sz etmektedir. 1978’de Abadan’daki Rexx Sinemasi’nda ¢ikan yangin®, Sah rejiminin Gzerine kalmakta
-Kimyayi’nin filminin hdkidmet karsiti oimasiyla iligkilendiriimektedir- ve Sah’a duyulan nefreti artirmaktadir.
Her ne kadar sonrasindaki bulgular, bu iste dini liderlerin elleri oldugunu gdsterse de bu olay devrimci grup
nazarinda ortak bir isaret haline gelmistir.

Devrim sonrasi iran’da film yapim sireci, bir belirsizlik déneminden® ve film kiiltirine zemin

olusturma asamalarindan gecmistir. Rezai-Rashti (2007: 198) calismasinda, Humeyni ydnetiminin sinema

5Naficy bu yanginin bilingli bir sekilde ¢ikarildigini éne sirmektedir. Ona gére (2007: 32-33), Huseyin Takab-Alizade ve iki arkadasi
-Ferecullah ve Hayat- Mesud Kimyayi'nin Geyik filminin gdsterildigi esnada seyircilerin arasina karisirlar ve ellerindeki yanici

maddeleri U¢ ¢ikis noktasina dokip tutusturarak olay yerinden kacarlar, hatta Hayat i¢eride kalir ve diger yaklasik U¢ yuz kigiyle

birlikte -Naficy baska bir kaynaginda bu sayiyi dért yuz olarak aktarmaktadir- yanarak can verir.

6Hamid Naficy, devrim sonrasi ddnemi daha anlasilir kilmak adina (2000: 106-114) Cagdas Dénem ana baslidi altinda, Gegis
Dénemi (1978-82), Saglamlastirma Dénemi (1983-86) ve Kiiltirel istila, Kiiltirel Mizakere Dénemi (1987-98) gibi basliklar
olusturarak akademik anlamda bir iran sinemas tarihi olusmasi siirecine énayak olmustur. Gegis Dénemi'indeki iran sinemasi,
yukaridaki belirtilenlerle ayni dogrultuda, sinemalarin kapatildigi, filmlerin biylk ¢ogunlugunun geri cevrildigi ve yasaklandigi
-Behram Beyzayi'ye ait Tara’nin Baladi ve Yezdgerd'in Olimi gibi- ve kisaca islami bir sinema arayisinin oldugu bir dénem
olarak dikkat cekmektedir. Saglamlastirma Dénemi, Humeyni’nin sinemay! sahiplendigi ve devlet politikalarini sinema vasitasiyla
glclendirerek kamuoyunda etki yaratmayi hedefledigi bir siire¢ olarak géze ¢carpmaktadir. Bu sirecte filmlerin ithalati ve ihracati,
hidkumet tarafindan olusturulan Farabi Sinema Vakfi'na baglanmistir. Vakif vasitasiyla, kaliteli filmlerin yapiimasi tesvik edilmekte
ve bu baglamda islami degerler altinda bir kaygi gdzetiimektedir. Buna ek olarak, bilet fiyatlarinin artirildigi, ekipmanlarin, filmlerin

ve film yapiminda kullanilan kimyasal urinlerin ihracatinda hikimet kontrolli bir déviz politikasi guduldigi goérilmektedir.
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destegi saglamasina ragmen filmlerin islami nizamlara gére yapiimasini bekledigini aktarmaktadir. islami
sinema sureci, yeni ve daha kisitlayici sansur kodlari Gzerinden sekillenmekte ve cesitli onaylar alinmasi
dahilinde film yapimcilarina ¢ekim olanaklari tanimaktadir.

Son olarak iran sinemasinin tarihsel dékiimiinii yapan Sadr’in calismasi (2006: 172-174) genel
hatlariyla incelendiginde Ulkenin yoénetim kanadinda Hollywood film kusaginin reddinin ulusal sinema
anlayisini ve ulusal ruhu gelistirecegi fikrinin belirginligi aktariimakta ve Sah rejiminin gdlgesindeki
sinemadan anti-emperyalist bir tutumla kurtulunabilecegi distincesinin varlig ifade edilmektedir. Sadr bu
surecteki yapimlari politik sinema ¢atisi altinda degerlendirmekte, politik kahramanlarin olusumunun sosyal
farkindahgi ve aktivizmi gelistirdigini 6ne strmektedir. Politik kahramanlarin kitleleri temsil eden gercek bir
kisi olarak 6n planda olmasi ve devrim éncesi sinemanin pirtizsiz guzelligine karsi asimetrik, diizensiz ve
kaba hatlara sahip bir ylizle meydan okumasi, Sadr tarafindan, Sah aleyhinde bir aktivizmin semboli olarak
yorumlanmaktadir. Yine yénetmenlerin bu protagonisti fazlasiyla kullanmasi ve bunu isciler tGzerinden
sembolize etmesi -genelde isciler islerini kaybederler ve direnis strecinde yasamini yitirirler- halkin devrime
olan sadakatini giiclendirme istegi ile aciklanmaktadir. Ozetle, Sah déneminde sinemanin aleyhinde bir
tutum sergileyen Humeyni ve beraberindekiler, ydnetme erkini eline aldigi sire zarfinda -sinemanin etkisini
de bilerek- Sah dénemine ait sinema anlayisini degistirmeyi ve islami bir sinema kiiltiiriinii benimsemeyi

Dikkat ceken bir husus, yerel yonetimlerin filmleri destekledigi ifade edilmekte ve bunun ulusal sinema yaratma gudulsu oldugu
diisiinilmektedir. Kiiltirel istila, Kiiltirel Miizakere Dénemi, Ayetullah Humeyni’den sonraki yeni bir Dénemi ifade etmekte ve
iran’daki sinema politikasi ile kurumlarinin yénetimindeki degisiklikleri icermektedir. Dénemin Kiiltir ve islami irsad Bakani
Muhammed Hatemi’nin istifasi bu degisim surecinde bir 6nem arz etmektedir. Cumhurbaskani Ali Ekber Hasimi Rafsancani’nin
kardesi Muhammed Hasimi Rafsancani uzun yillar devletin medya organlarinda yayincilik faaliyetlerinde olmasina karsin
gorevinden alinmistir, yine uzun yillar Farabi Sinema Vakfi'nin basindaki kisi olan Muhammed Behesti de gérevinden alinanlardan
bir digeri olmustur. Sinemada ideolojinin nlfuz guclinin dikkat ¢ektigi bu surecte, 6nemli kisilerin alandan uzaklasmasi Naficy’ye
gore “kisilere bagimhhgin azalmasi” olarak yorumlanmistir. Siyasi degisimlerin belirgin oldugu bu dénemde, sinema politikalarinda
da degisim gorulmekte ve uluslararasi sinema anlayisinin sekillendigi ortaya ¢ikmaktadir. Filmlerin siralanmasi ve kontroli basat
degisimlerden biri olarak dikkat cekmektedir. Buna gore, kaliteli filmlerin biletleri yiksek bilet fiyatlarina tabi olmakta ve ylksek
kazang getirmektedir. Ayrica ulasacag: kitlenin sayisi da artmakta ve filmin yapimcisina -diger filmlerinin incelenmesi surecinde-
esneklik saglamaktadir. Bayagi filmler ise daha az kisiye ulasarak daha dusik bilet bedelleri ile kitlelere sunulmakta ve yapimcisi
Uzerinde olumsuz bir etiket olusturmaktadir. Strecin kategori edilmesi adina, A sinifi filmlerin en degerli filmler oldugu ve senaryo
denetleme surecinden muaf oldugunu; B sinifi filmlerin senaryo denetleme surecinde salt sinopsis géndermelerin yeterli oldugunu;
C sinifi filmlerin hem senaryonun tamami hem de sinopsisi ve son olarak senaryoya bagl ¢ekilmis filmi denetleme kuruluna
sundugunu aktarmak yeterli goriilmektedir. Siniflara ek olarak, A sinifi filmlerin yapimcilarina hikiumet tarafindan disuk faizli ve
uzun taksitli krediler sunulmasi ve gektikleri filmlerin festivallere yollanmasi iran’daki sinema politikasinin devrim éncesi anlayisa
taban tabana zithgini géstermektedir. Bu dénemde, ¢agdaslarindan ayri olarak uluslararasi platformda, Abbas Kiyarlistemi’nin
Avrupa’da ve dlnya sinemasinda populerligi dikkat cekmektedir. Cahiers du Cinema dergisinin 1995 yilinin Temmuz-Agustos
sayisinin kapaginda “Kiyartistemi Muhtesem” gibi bir dvglye layik goérilmesi ve dergideki elli sayfanin kendisinin sinemasina
ayrilmasi, diinya sinemasindaki gérdigu itibari gdéstermekte ve 1997 Cannes Film Festivali’nde Kirazin Tad! filmiyle Altin Palmiye’yi
kazanmas! onu ¢ok prestijli bir noktada konumlandirmaktadir. Cagdaslarinin da bu dénemlerde festivallerden édiiller almasi iran
sinemasindaki endistrilesmenin bir isareti olarak gorilmektedir. DGnemle ilgili son olarak, video kasetlerin ve uydu yayinlarinin
kiiresel bir nitelik kazanmasi ve beraberinde iran’da da yayginlasmasi, hiikumeti ve din adamlarini buna énlem almaya sevk etmis,

stirecle ilgili kisitlayici kanunlarin cikarilmasi iran sinemasinin niteligini korumakla agiklanmistir.
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hedefleyerek devrim unsurlarini kuvvetlendirmeyi planlamiglardir. Bu dogrultuda, yénetmenlere islami
Ogretileri aktarmay teklif etmekten oyuncularin -bilhassa kadinlarin- sahnedeki konumlaniglarina yénelik
denetim mekanizmalari olusturmaya kadar cesitli girisimlerde bulunarak, islami yénetime uygun bir sinema
idealine ulasmayi1 amagclamiglar ve beraberinde kitlelerde otosansirin yerlesmesine zemin hazirlamiglardir.

Devrim Sonrasi iran Sinemasinda Kadin

Kadinlarin sinemadaki konumundan evvel, devrimle birlikte meydana gelen degisimlerin kadinlarin
temsilinde ne derece etkili oldugunu aktarmakta fayda gdértlmektedir. Zira, devrim slrecinde kamusal
alan her ne kadar eril bir duzen icerisinde sekillenmis olsa da kadinlarin inisiyatif alip direnis sergiledikleri
bilinmekte ve devrimdeki paylari yadsinamamaktadir.

Keddie’nin iran’daki kadinlarin tarihsel dékiimiinii yaptigi calismasinda, Pehlevi’nin “Beyaz Devrim”
surecinden itibaren kadinlara birtakim haklar vererek -Aile Koruma Yasasi’nin Sii felsefesinden bagimsizhgi,
bosanma konusunda kadinlarin erkeklerle esit sartlara sahip olmasi vs.- bir sure¢ yakalamayi hedeflemesi;
ancak Humeyni ve Sii felsefesini benimseyen din adamlarinin bu tutuma son derece karsi olmasi
-Humeyni’nin Sah rejiminin yasasina gére bosanmanin gercek bir bosanma olarak kabul edilemeyecegini
sdylemesi gibi- (2000), glc¢ erkinde kadinlarin pasifize edilmesi olarak yorumlanmaktadir. Sekuler gruplarin
ve gorus bakimindan farkli niteliklere sahip siyasi yapilanmalarin -bu gruplarda konu itibariyle kadinlarin
egilimi dikkate alinmaktadir- Humeyni’'nin liderligini kabul etmesinde Ali Seriati'nin felsefi égretilerinin
ve Montazeri’nin kadinlarla ilgili olumlayici yazilarinin etkisi oldugu disunilmekte ve ortak Sah rejimi
dismanhginin bu gruplari bir ¢ati altinda topladigi kabul gérmektedir. Bu sanrida, Humeyni’nin devrim
Oncesi soylediklerinin ve devrime liderlik edecek bir kisinin eksikliginin etkisi yadsinamamakta, nitekim
devrim sonrasinda kendisine destek saglayan sekuler gruplan ve farkh siyasi fraksiyonlari kurnazlikla
ortadan kaldirdigi gérilmektedir. En basitinden, kadinin kamusal alanda calisma firsatini engelledigi
ve 6zel sektdre yonlendirdigi gbz éniine alindiginda ve iran-lIrak savasinda kadinlari evlerinde kalmaya
zorladigi -bunun da islam hukuku biinyesinde gerceklestirildigi- distinildiiginde bu etkilerin siddeti ortaya
cikmaktadir. Ozetle Keddie, Pehlevi rejiminin Batr’nin fazlasiyla etkisi altinda kaldigini ve bu toplumlarin
dinamiklerine uygun kurallari kadinlara dikte ettigini, populer orta sinif, geleneksel orta sinif ve sekuler
sinif gibi habitatlar olusturarak kadinlar arasindaki fikir catismasina zemin hazirladigini, Humeyni’nin
gelisiyle kadinlari islam hukukuna tabi tuttugunu ve 6rtliinmeyi gerekli/zorunlu kildigini, bu tutumun
ise kadinlari tektiplestirmekten ziyade yabancilastirdigini ifade etmektedir. Ancak bu tutumun Hatemi
déneminde degisim goésterdigini -kadin avukatlarin devlet dairelerinde hukuk mdasaviri olabilmelerinin
6nt aciimasi, aile mahkemelerinde danismanlik yapabilmeleri gibi- unutmamak gerekmektedir.

Sedghi (2007: 200-202), 1979 Devrimi’nin kadinlar igin yeni bir sayfanin baslangici oldugunu
ifade etmektedir. Buna goére, devrim/devrimin sac ayagini olusturan kesim, saygideger ortali kadini
guclu devrimciler olarak konumlandirmakta; sekuller kadini Batililasmis, monarsik ve ahlaksiz sifatlariyla
degersizlestirmektedir. Kadinlarin devrim icerisinde aldigi rol -devrimin temsili olarak kabul edilmesi
gibi- Humeyni’'nin birtakim énlemler almasini gerekli gdstermektedir. Bunun en énemli érnegi, anayasal
bir strecle kadin haklarini iptal etmesi ve aile koruma kanununu kaldirmasi olarak belirginlestirmektir.
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Buna ek olarak, tum plajlarda ve spor faaliyetlerinde toplumsal cinsiyete yénelik bir ayrim gelistirmesi
ve calisan kadinlarin is yerlerinde hicab giymelerinin sart oldugunun vurgulanmasi eril mekanizmalarin
kanun ile desteklendiginin bir sonucu olarak dikkat cekmektedir. Ortiinme kanununa kadinlar tarafindan
direnis gosteriimesine ragmen, yasalarla guglendirilen eril dizen, bu direnisin kadinlara hapis cezasi
olarak yansiyabilecegini onamakta ve kadin bedeni lzerindeki tahakkimi resmilestirmektedir. Ozetle,
kadinlarin -gizlenen- bedenleri, devletin insasi ve kimliginin olusturulmasi sdrecinde bir hikim alani
olarak kullaniimaktadir. Yéneten sinif ve yénetim bicimi degisse de, Riza Sah’a benzer niteliklere sahip
kisilerin, pece ve Ortinme uygulamalarinin ihlalinden dolayi kisilere siddet uyguluyor olusu Sedghi
tarafindan merak edilen bir unsur olarak aktariimakta ve cevabinin kadin cinselliginin kontrolinu
saglayarak yénetme erkinin yeniden Uretilmesi ve bdylelikle istikrarin saglanmasi oldugu paylasiimaktadir.

Girgis devrim éncesi, devrim ve devrim sonrasi iran’da kadinin sirecini aktardigi derinlemesine
calismasinda (1996) Riza Sah’in Beyaz Devrimi'ne ayr bir parantez agmaktadir. Devrimin basarisizlik
ile sonuclandigini aktaran Girgis’e gbére Beyaz Devrim, esas olarak devrimin iyilestirmeyi hedefledigi
kitlelere gereken degeri verilmemis, varlikli toprak sahiplerine -Beyaz Devrim icerisinde toprak reformunu
da barindirmakta ve hatta Humeyni tarafindan siklikla elestiriimektedir- fayda saglamistir. Beyaz Devrim’in
tepeden inme bir devrim niteligi tagidigindan hareketle, sinifsal farkhliklarin belirginlestigi gértilmektedir ve
-zaten- Sah rejimine kargi olan guiclu, fakat liderden yoksun, bir kitleyi harekete gecirmistir. Girgis, bununla
beraber 6rtiinme/pece sorununa da deginmekte, Sah rejiminin getirdigi yasaklarin kadinlari izole etmeye
ve onlari evlerine kapatmaya yol actigini ifade etmektedir. Sah’in glicinl kaybettikten sonra ulkesinden
gitmek zorunda kalmasi ve buna istinaden kadinlarin tekrar értinmesi -bunun cesitli sebepleri vardir ki
en dikkat cekeni gézlerden saklanmak olarak aktariimaktadir- bir karsi devrim olarak yorumlanmaktadir.
Girgis calismasinin tglncl ayagini olusturan devrim sonrasi sureci, “evlilik, poligami ve gecici evlilik”
olarak degerlendirmekte ve bu bagliklari devrim 6ncesi ve devrim sureci ile iliskilendirmektedir. Sah
déneminin Aile Koruma Yasasi ve Humeyni'nin velayet-i fakih sistemiyle yerlestirmek istedigi anayasa,
netice itibariyle birbirinden pek ayrilmamakta ve erkegdi “hanenin basi” olarak sekillendirmektedir. Bir
adamin birden fazla gecici evlilik yapabilmesi ve bunu kanuna baglanabilmesi s6z konusu iken, kadinin
yalnizca tek esli olma durumu mevcuttur. Hem seriat hem de Aile Koruma Yasasi, kadini itaatkar bir
konuma getirmekte ve aksi durumu siddetle cezalandirmaktadir. Bununla beraber, poligami konusu
ele alindiginda, bir erkegin yasalar éniinde -bilhassa maddi- sartlari saglamasi durumunda baska bir
kadinla evlenebilecegi mimkinken, dikkat ¢eken noktanin bunun bahsedilen her dénemde benzerlik
tanidigiyla iligkilidir. Yasalarin ve seriatin eril 6gelerle hazirlandigi dasundldagiunde, kadina bu ve
benzeri haklar veriimemesi son derece olagan goérilmektedir. Zira, poligaminin getirdigi maddi ve manevi
batunligu saglamanin zorlugu, eril mekanizma tarafindan gegici evliligin olusturulmasiyla ¢ézilmastar.

Sah rejiminin yikilmasiyla beraber, Humeyni 6nciliginde yeni bir ydnetim anlayisinin benimsetildigi
iran’dakadininkonumununtartismali hali sinema sektériine de yansitilmakta; bicim, icerik ve teknik anlaminda
devrimdncesiddéneme gbrefarkliliklargérilse de kadinayénelik karsitbilincin sabitligi degismekte ve Humeyni
déneminde bu biling yeniden Uretiimektedir. Kadinlarin sinemadaki konumlari, onlara verilen roller ve erkek
oyuncularla sahne batianltgutndeki tutumlari, devrim éncesinin sartlariyla farklilik tagisa da netice itibariyle
kadinlarin erkek merkezli bir dizenlemeye tabi kilnmasi ve onlardan buna suratle uyum saglamalarinin
beklenmesi, gu¢ odagi degisse de glcten olumsuz anlamda etkilenen grubun ayni kaldigini géstermektedir.
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Lahici, devrim 6ncesi donemde Farsi film egilimine dikkat cekmekte (2007: 274-275), Lor Kizi
filmini istisnai tutarak, bu filmlerde dans6z kadinlarin veya sarkicilarin kabareler egliginde film yapimcilari
tarafindan sergilendigini ifade etmektedir. Eril gidumlu bir anlayisla, geleneksel kilttr kodlarinin ve normlarin
uretildigi ve yeniden uretildigi bu filmlerde, cinsel aclik icerisindeki erkek seyirci kitlesine birka¢ gen¢ kadinin
-kadinlarin fiziki hatlari belli belirsiz olmasina kargin- sunulmasi s6z konusudur. izlerkitlenin bayagi bir
sinematik zevke sahip oldugu ve fakir kesimlerde yasayan insanlardan olustugu bilinmekte, bundan dolay
karakterler ile kolaylkla 6zdeslesebildikleri dikkat cekmektedir. Burada belirginlesen bir nokta, kadinlarin
bedenlerini metalastiran ve onlarin toplumsal statilerini hice sayan film yapimcilarinin bu film tarinden
ceplerini doldurdugu ve teshircilik Uzerinden film politikalar gelistirdiklerine yoneliktir. Nitekim, Farsi film
anlayisinin erotizm temelli bir tema ile harmanlanarak izlerkitleye aktarildigi distnulduglinde, kadinlarin
toplumsal gerceklikleriyle taban tabana zit bir yeniden gercek tretimi egiliminin oldugu gértlmektedir. Aktas’in
da (2015: 29-31) ifade ettigi Uzere, Farsi filmlerdeki kadin oyuncularin siklkla saf ve temiz yansitildiklar
icin kot yola dusmelerinin muhtemelligi sinematik bir eril dil ile aktarilmakta ve kéti karakter olan erkek
tarafindan kandiriimaya musait oldugu belirtiimektedir. Bassiri’nin (1996) bahsetmis oldugu, devrim éncesi
kadinin film yapimcilarinin elinde kukla olmasi ve insani degerlerinden nadiren bahsedilmesi, devrim
6ncesindeki kadinin temsiliyet durumunu yansitmaktadir. Buradan, sinemanin kendi imkanlarina gére yeni
bir gerceklik evreni yarattigi ve ilgili prototipler Gzerinden kamusal ahlakin saglanmasi adina -Farsi filmlerin
cogunlugundaahlaki6gutlerve ¢ikarimlargérilur-bu gercekligiyeniden urettigi dikkat cekmekte, bubaglamda
kadinin kamusal alandaki konumunun fallosantrik bir midahaleye maruz kaldigi anlami cikariimaktadir.

Devrim 6ncesinde ve devrim surecinde aktif rol alan kadinlarin devrim sonrasi dénemde sanatsal
faaliyetlerindeki temsili, bir ¢eliski durumunu ortaya ¢ikarmigtir. Moradiyan Rizi’'ye gére (2015), bu kadinlar
devrim sonrasinda marjinal gruplar olarak nitelendiriimisler ve sinema gibi ideoloji merkezli bir aracla
sinirlandinimak istenmislerdir. Bundan dolayi, kadinin temsiliyle alakali, giyinme-bakma-davranma-hareket
etme-filme alma gibi konularla temsiliyeti kanunen zorlastiriimig ve kadinlarin bedeni tGizerinden yeni bir cinsel
anlayis gelistiriimesi’ hedeflenmigtir. Bedenlere ek olarak sinema tekniklerine de kisitlamalar getirilmisg, bir
kadinin yizine ve bedenine yakin ¢cekim, erkek ve kadin oyuncularin diyalog esnasindaki bakis agilari
ve konumlari, cinsel gérunisu cagristiran yaklagimlar yine yasak altina alinmigtir. Burada kurulan cinsel
hiyerarsi, cikarilan yasalara binaen, gayrimesru heteroseksuel anlayisi engellemek olarak sunulmustur.

Siavoshi (1997: 516-517), devrim sonrasi sinemaya degindigi calismasinda, devrim dncesi déneme
kiyasla kadinin sinemadaki pozisyonunda degisimler yasandigini ifade etmektedir. Hikimet tarafindan
getirilen ortinme igerikli kisitlamalar®, kadinin temsiliyetini zorlastirmakta ve kadinlari énemli rollerden

uzaklastirmaktadir. Uzun bir sire boyunca kadin ve erkek arasinda fiziksel bir sevginin gdsteriminin

7 Langford (2008: 161) bedenin temsiliyetine odaklandigi ¢alismasinda toplumdaki islami kodlarin -haram gibi- kadinlarin értali
bir sekilde giydiriimesine yol actigini belirtmekte, bu sayede kadin ve erkek arasinda fiziksel temaslarin énitine gecildigini ifade
etmektedir. Kadin bedeninin haram ile 6zdeslesmesi ve bundan dolayi kapatiimasinin hedeflenmesi, erkegin ise higbir sinirlanmaya
maruz kalmamasi yine iran sinemasinin bir agmazi olarak nitelendirilmektedir.

8 Humeyni demeglerinde kadin bedenlerinin medya araclarini kirlettigini ve toplumu raydan ¢ikarmak icin kullanildigini ifade eder
ve bu baglamda Pehlevi dénemine ait kapitalizm ve emperyalizm uzantilarinin temizlenmesi gerektigini (Mottahedeh, 2009: 531-
532) dile getirir. Cesitli kurumlarla bu séylem desteklenmekte ve kadin bedeninin tasidigi gorsellik kanunlarla ve dini yaptirimlarla

kisitlanmaktadir.
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yasaklanmig olusu, film yapimcilarini zor duruma sokmakta ve onlari daha az riskli konulara® yénelmeye
sevk etmektedir. Mir-Hosseini (2001: 26) bahsedilen bu yasaklarin kadinlarin kamusal alanda temsiliyetine
ve dogal olarak glizel sanatlarda yer aligina zarar verdigini ve Islami ictihatlarin etkisiyle gelisen islami
sinemanin kadini ve yasadigi aski tamamen yok saydigini belirtmektedir. Kadinlarin sinemada yer
almamalari yapimcilarn ¢ocuklara dayali dykuler Uretmeye sevk ederek, bir nevi sevgi ve diger insani
duygular ¢ocuklar Gzerinden ele alinmaktadir. Genel hatlariyla, kamusal alanda yok sayilan kadinin, basta
sinema olmak Uzere, gluzel sanatlarda da yok sayilmasi ve bununla beraber gergekdigi ataerkil bir Gretimin
nesnesi haline getirilmesi, catisma durumu olarak degerlendiriimekte ve bu ¢atismanin agmazlarinin kadin
ybnetmenler vasitasiyla ¢ézulecegi disunulmektedir.

Film International’in bir yayininda (1994), devrim sonrasinin biyik bir kismini olusturan iran-
Irak savasinin ardindan iran’da yeni bir sinema tiriinin ortaya ciktigi belirtimekte ve savas ortaminin
sinematografik sunumuyla birlikte kadin-erkek stereotiplerinin yeniden uretildiginin alti gizilmektedir. Buna
gobre, erkeklerin savasmasi ve bu savagsma gudisinu hayatlarindaki tim degerlerden 6nde tutmasi s6z
konusudur; kadinlar ise bu slrecte evlerinde konumlandiriimaktadir. Savasa giden esleriyle herhangi bir
sorun yasamayan kadinlar, surekli sadakat, sefkat ve sevecenlik gibi duygulari tagimakta ve hanelerinde
eslerinin zaferle dénmesini beklemektedirler. Teknik anlamda kétu filmler olsalar da, gerceklikten ziyade
gercekligin yeniden uretiminden ibaret olsalar da, seyircide uyandiriimak istenen duygulardan 6turt bu
yaklasim turtine ilgi gésterilmektedir. Bu tarz savas filmlerinde dismanlarin ailesinin gosteriimemesi ve
dogal olarak akibetlerinin bilinmemesi, ulusalci sinema anlayisi ile 6rtiismekte ve iran yénetiminin dis politika
anlayisini guclendirmektedir. Mahani (2006) de calismasinda benzer noktalar dikkat cekmekte, savas
sinemasinin bu artiginin “Kutsal Savunma” olarak adlandirildigini ifade etmektedir. Bu filmlerde propaganda
unsurlarinin yogun bicimde kullanildigindan s6z eden Mahani, film yapimcilari tarafindan karh géraldigu
icin sayisal anlamda artigin savas zamaninda uygun goéruldigunun altini gizmektedir. Hikimetin sinema
Uzerindeki ekonomik politikalari -film ithalati ile ilgili vergilerin artiriimasi, film yapimcilarina vergi indirimi
ve sigorta saglanimi gibi- i¢ Uretimi desteklemekte ve propaganda sureci kaginilmaz kargilanmaktadir.
Benzer olarak Pak-Shiraz (2017), 1979 Devrimi’yle yeni bir hegemonik yonetim anlayisinin meydana
geldigini aktarmakta ve buna ek olarak iran-Irak savasinin varligindan étiri savas filmlerindeki bicimsel
degisimine dikkat ¢cekmektedir. Savas filmlerinin toplumdaki yeni bir maskilen duzen olusturduguna
deginen Pak-Shiraz, mitolojik bir eril Gretimden ziyade siradan bireylerin varligina isaret etmektedir. Buna
gore vatanini savunmak adina gonulli bir sekilde orduya dahil olan erkekler korkusuz ve guglilerdir,
kadinlar ise bu slrecte yer almamiglar veya marjinallesmiglerdir. Saigol’in kurdugu (2013: 238) vatan/
toprak — kadin iligkisi, bu baglamda deger kazanmakta; san, seref gibi 6gelerin erkeklere ait oldugunu,
kadinlarin ise destekleyen ve/veya cesaretlendiren Kigiler roliine burindurildikleri ifade edilmektedir.
Erkeklerin Glkelerini ve topraklarint savunmak adina savagmalari ve kadinlari hane iginde kisitlayarak savas
surecinde pasifize etmeleri, onlarin vatan gibi korunmasi gerekliligini -erkekler tarafindan- yaratmaktadir.

® Moruzzi (1997: 52-53) bu yaklasimin suni bir iliski zemini olusturduguna deginmekte, sadece cocuk filmleri veya savas filmleri
ceken, kadinlari sinemadan diglayan film yapimcilarinin kadin dismanlariyla su¢ ortagr oldugunu ifade etmektedir. Hicab
dayatiminin temsiliyet siirecinde ciddi bir engel olduguna deginen Moruzzi, devrim siirecinde ve sonrasinda etkili olan kadinlarin
politize edilerek ve bunu ulusal kodlarla pekistirerek sinematik anlatiyi yeniden dreten iran yénetimini propaganda yapmasi

yuzinden elestirmektedir.
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Bu yaratim sdreci ise glzel sanatlar ile yeniden meydana getiriimekte ve kitlelere bu sekilde empoze
edilmektedir. Buradan anlasilacagi lUzere, savas gibi -eril odakli bir gl¢ gdsterisinin kitlesel etkilerinin
butinadur- bir durumda kadinlarin herhangi bir politik kararda yer almamasina karsin, dogrudan etkilenen
ve kamusal alandan soyutlanan bir noktada olmasi, gercekligin sinema araciligiyla yeniden uretildigi
gdz éniine alindiginda da yanhs bir temsiliyet algisinin 6znesi olarak sekillendiriimesi, iran’daki sinema
politikasinin kismi bir izdigsiim( olarak yorumlanmaktadir.

Ozetle, devrim éncesinde kadin bedeni (izerindeki teshircilik politikasi devrim sonrasinda 6rtiinme
ile sekillenmis, her iki ydnetim anlayisinda da kadin bedeni eril tahakkim tarafindan bir sorun olarak kabul
edilmistir. Kadin bedeni hem kamusal alanda hem gtizel sanatlarda, her iki ddnemde de, kontrol altina
alinmak istenmis ve bu baglamda cekim teknikleri gelistirilerek dénemin hakim anlayisi ile yorumlanmigtir.
Her ne kadar Hatemi déneminde reformist bir anlayis gidulerek sinemada -kismen- daha serbest bir alan
yaratilhyor goriinse de kadinin kamusal gerceklikten uzak temsiliyeti sorunu devam etmistir. Ancak kadin
yénetmenlerin ve sinemanin farkli alanlarinda yer alan diger kadinlarin bu yanlis temsiliyeti dizeltme
girisimleri dikkat cekmekte, Rahgan Beni-itimad’in da bu kisilerin arasinda oldugunu belirtmek gerekmektedir.
Naficy, (2000: 569-570) onu, politik dengeyi gézetmesinden ve belirlenmis kurallari delmeden baskin bir
kadin temsiliyeti yaratmasindan 6tiru ayni bir noktada tutmaktadir. Laleh’in bahsettigi Gzere (2015: 383)
toplumun, sorunlari omuzlarinda tasiyan kadinlari temsiliyeti siirecinde Beni-itimad ataerkil ideolojiye
meydan okumakta'™ ve ilgili kisitlamalarin toplumsal degil kultarel bir bicimde gelistigini sinematik diliyle
ifade etmektedir. Dabashi’nin deyisiyle (2013: 241-243) Beni-itimad, sinematik anlati diliyle kadin cinselligini
yeniden kurmakta ve ataerkinin beden normlarini sarsmaktadir. Ona gére Beni-itimad, ataerkil diizenin
kasith olarak gelistirdigi bellek yitimi durumunu ve bunun ahlaki 6geleri belirginlestirmek icin yapilisini
filmleriyle izlerkitleye hatirlatmayi™ hedeflemektedir.

Rahsan Beni-itimad Filmlerinde Kadinin Temsili

Toplumsal gerceklik ile ilgili konulari kendi perspektifinden degerlendiren Rahsan Beni-itimad, salt kadin
sorunlarina odaklanmak yerine toplumun genel sorunlarini ele almakta ve kadinlarin bu sorunlar kargisindaki
tutumlarini sergilemeyi amaclamaktadir. Onun filmlerinde kadinlar, sorunlar kargisinda inisiyatif almakta ve
kendilerine goére bir yolu aramaktadirlar. Keza filmlerinde baba figurlerinin yoklugunun veya karakteristik
olarak zayifliginin, bu kadinlarin gigli olarak paylasiimasina sebep oldugu distnulmektedir.

10 Kendini feminist bir ydnetmen olarak gérmeyen Beni-itimad, salt kadinin sorununu ele almadigini, ayni zamanda erkeklerin de
kamusal alanda yasadigi sorunlari isledigini dile getirmektedir (https://en.qantara.de/content/rakhshan-bani-etemad-filming-the-
margins-of-iranian-society Erisim Tarihi: 12.12.2018).

" Beni-itimad’in izlerkitle 6zelinde bir kaygisi bulunmakta; ancak bu kayginin filmdeki konularin iranli insanlara ulasiimasiyla
sinirl oldugu belirtiimektedir. Filmi sosyal bir degisim olarak nitelendirmesi ve buna goére gergekligi kendi ideolojisiyle kurgulayip
izlerkitleye sunmasi, anlati dilinin bicimlenmesine ve karakterlerinin gticli ydnlerini vurgulamasina zemin hazirlamaktadir (https://

www.arsenal-berlin.de/en/print/arsenal-cinema/current-program/single/article/5996/3006.html Erisim Tarihi: 12.12.18).
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Whatley (2003: 31) calismasinda, Beni-itimad’in sinematografik yapisina deginmekte ve onun
iran halkinin gerceklerini yansittigini ifade etmektedir. Bu gercekleri yansitirken giiclii kadin karakterler
yaratildigini dile getiren Whatley, Beni-itimad’in sansir kodlarini zorlayarak bir anlati gelistirdigini ve kiltirel
tabulari sorguladigini aktarmaktadir. Skalli (2006: 48) Beni-itimad’in politik ve sosyal sorunlari sinemasinda
basarili bir sekilde inceleyebilmesinden dolayi ¢agdas iran sinemasinin éncllerinden biri oldugunu
belirtmekte, iran’in siki sansiir politikalarina karsin sinemasini gelistirebildigi icin degerli kabul etmektedir.
Varzi, Beni-itimad’i degerlendirirken savas sinemasina olan egilimini merkeze almakta ve bu filmler
Uzerinden temsiliyet kavramina bakisini incelemektedir. Varzi (2008: 88-89), totaliter rejimdeki eril savas
anlayisinda kadinlarin roliinin annelikten ayriimadigini éne sirmekte ve ¢alisma hallerinin savas ve yas
gibi siireclerde gerceklestigini ifade etmektedir. Beni-itimad, bu tiir bir elestiriyi yine kendisi ile elestirmekte,
bir anlamda icerigi ters yiiz etmektedir. Bu baglamda, islami rejimin kadini sadece anne, kiz kardes ve es
olarak gdren anlayisi Beni-itimad’in politik kamera anlayisi ile sorgulanir duruma getirilmektedir. Her ne
kadar Beni itimad, kendisini feminist bir ydnetmen olmamak ve feminizm temelli bir sinema yapmamakla
tanimlasa da, Kanat’in da belirttigi Gzere (2007: 99), kuskusuz bir feminist sinema yapmaktadir ve metaforik
anlati 6geleriyle coklu okumaya acik filmler Gretmektedir. Bu baglamdan hareketle bu ¢alismada, érneklemi
olusturan filmler Gzerinden kadinin kamusal alandaki konumu incelenmekte ve toplumsal cinsiyete bagli bir
is bolimU sureci degerlendiriimektedir.

Sehrin Derisinin Altinda ve Kamusal Alanda Kadinin Temsili

Rahsan Beni-itimad’in 2001 yilinda cektigi bu fimde™ toplumsal sorunlari aile merkezinde, bilhassa Tuba
Uzerinde degerlendirmekte ve kadinlarin bu sorunlar karsisindaki tutumlarini aktarmaktadir. Kamusal alanin
sekillenmesi ve buna bagli olarak is bélimune gére c¢esitlilikler yasanmasi, toplumsal cinsiyet dengesizligine
ve eril normlarin yeniden uretiimesine baglanmakta ve bu durumun karakterlerin sdylemlerine yansidigi
dusunulimektedir.

2 Sehrin Derisinin Altinda, toplumsal bir catismay! ve beraberinde aileyi olusturan karakterlerin tutumlari (zerinden &6zel ve
kamusal alandaki carpikliklari ele almaktadir. Bir aile -anne, baba, iki kiz ve iki erkek gocuk-lizerinden iran’da yaganan sorunlarin
anlatildig filmde anne karakter olan Tuba, bir tekstil fabrikasinda agir kosullar altinda ¢alismaktadir. Cocuklardan en biyugu olan
Abbas ise yine bir tekstil firmasinda calismakta ve Japonya'ya gidebilmesini saglayacak olan vize icin para biriktirmektedir. Kiz
kardeslerin blyigu olan Hamideh, herhangi bir iste calismamakta ve kocasindan surekli siddet gérmektedir. Ailesi, bilhassa Abbas,
bu durumdan son derece rahatsiz olsa da Hamideh’in calismiyor olmasinin getirdigi ¢caresizlik, onlari olumsuzluklara katlanmaya
mecbur kilmaktadir. Erkek kardeslerin ki¢ctgu Ali, 6grenim hayatina devam etmekte; ancak siyasi sorunlara fazla ilgi gésterdiginden
egitimini aksatmaktadir. Bu durum hem Abbas’in hem de Tuba’nin hosuna gitmese de Ali’'yi engelleyemezler. Mahboubeh ise
evdeki en kiiclk kardestir. O da egitimine devam etmekte, komsusu ve ayni zamanda arkadasi olan Massoumeh ile vakit gegirerek
hayatini sirdirmektedir; en blyuk hayali ise doktor olmaktir. Ailede varligi pek hissedilmeyen ve bu ylzden aile fertlerinden saygi
goérmeyen baba karakterindeki Mahmoud ise, devrim dncesi catismalarda ayagindan sakatlandigi icin calisamamakta ve eve bir
maddi kaynak saglayamadigi icin erkekligi sorunlu hale gelmektedir. TUm bu dinamikler 1s1ginda, éncelikle Massoumeh’in abisi
Ahmad’dan siddet gérmesi ve bunun lzerine evden kagmasi, ardindan Abbas ve Mahmoud’un evi Tuba’dan habersiz ve izinsiz
olarak satmalari, sonrasinda ise Abbas’in evi geri alabilmek adina Marandi’nin uyusturucu kuryesi olmayi kabul etmesi ve bunu

basaramamasi filmin tepe noktalari olarak dikkat cekmektedir.
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Wollen’in aktardigi Gzere (1996: 108) sinemanin bir dile sahip olusu ve buna bagl olarak anlamli bir
dil batiinlugu icerisinde sdylemi gelistirmesi, bununla birlikte Ryan ve Kellner’in (2010: 226) calismalarinda
bahsettigi gibi kamusal alanin ve is bélimunin erkegin merkezinde gibi sunulmasi ve dénemsel olarak
bu alginin kiriimak/esnetilmek istenmesi feminist sinemanin bicimsel bir niteligi olarak sekillenmekte ve
dolayisiyla Beni-itimad’in anlatisini da etkilemektedir. Rostami-Pavey bahsedilen bu anlatiy1 (2001: 60-61)
itimad’in kadin karakterleri (izerinden olusturmasi ile aciklamakta ve kadin karakterlerin bu dogrultuda etkisiz
ve pasif olmadigi, aksine mutfak disina cikarak sosyal, politik ve ekonomik konulara aktif katihm sagladigi
belirtiimektedir. Ona gére, Beni-itimad’in kadinlari gelecek icin umutlu ve iyimser olarak kurgulanmaktadir
ve bu kadinlar toplumsal sorunlari bir bitiin olarak disiinerek degistirmeyi amaclamaktadirlar. ilgili
suregte kocalarinin 6nune gecerek kamusal alanda var olma c¢abalari ayrica dikkat ceken bir unsur olarak
degerlendiriimektedir.

Filme dénuldiginde, ilk sahnede Tuba’nin kameraya kargi konustugu ve parlamento secimlerini
degerlendirdigi gérilmektedir. icerigin yapimcisindan saginin tamamini kapatmasi yéninde uyari alan Tuba,
kadinlarin yénetimden ve vekillerden neler beklendigini séylemekte ancak bunu eril dizenin izin verdigi
Olcude gerceklestirmektedir. Kameranin arkasindaki iki kisinin erkek oldugu dikkat ¢cekmekte, bu kisilerin
sdylemin akisini ve buna bagli olarak séylem siralamasina yén verdikleri anlagiimaktadir. Connell (1998:
174) hem fiziksel hem de bicimsel sinirlandirmanin devlet eliyle meydana geldigine deginmekte, devletin
cinselligi bir rutine yerlestirmek anlaminda kadinlari értinmeye zorladigini ve kamusal alani bu dogrultuda
sekillendirdigini ifade etmektedir. Engels’in (1990: 164) bahsetmis oldugu iki cinsiyet tzerinden olusturan
kamusal normlarin izlerine filmde de rastlanmakta, kadinin -Hamideh érneginde oldugu gibi- calismadigi
ve evde sinirlandinlidigi, erkegin ise -her ne kadar gérmesek de Hamideh'’in kocasi gibi- disarida mucadele
verdigi Beni-itimad’in perspektifinden elestiriimektedir.

Kadinin kamusal alanda varliginin ¢calismakla mimkun olacagini ortaya koymaya c¢alisan Beni-
itimad, bu érnegi evin en genc Uyesi Mahboubeh Uzerinden somutlagtirmaktadir. Mahboubeh erkekler
tarafindan kadinlara uygulanan fiziksel ve psikolojik siddete karsi cikmakta ve bu durumu sorgulamaktadir.
Doktor olma isteg@i, onun en fazla cocuk doktoru olabilecegini ve cocuklarla ilgilenmenin pek matah bir
sey olmadigini dusinen babasi Mahmoud tarafindan kicimsenen Mahboubeh, gbésterilen/gérilen
siddet (izerine konustugu annesinden “Ogretmen olmaya cabala, béylece bagimsizigini kazanabilirsin.”
yanitini almaktadir. Tuba’nin okuryazar olmadigi ve 6grenmek i¢in cocuklari Mahboubeh ve Ali'lden destek
aldigi distiniildiigiinde, bilginin bir bagimsizlik unsuru olarak islenmesi Beni-itimad’in egitim sistemine
bir gbndermesi olarak yorumlanmaktadir. De Beauvoir (1993: 166), erkek ve kadinin ayni egitimi almasi
durumunda meydana gelecek degisimlere de deg@indigi calismasinda, esit sartlarda var olmanin kadinin
kamusal varligini giclendirecegini ve maddi anlamda da olmak Uzere diger tum sorumluluk gerektiren
unsurlarda kadinin inisiyatif alabilecegini ifade etmektedir. Hatta Odipalin yeniden (Uretilebilecegine
deginen De Beauvoir, bir ihtimal kizin babaya olan egiliminde, guc¢suzlik duygusu yerine rekabet etme
isteginin var olabilecegini dile getirmekte ve bu sayede kendisindeki erkeklik organi yoksunlugunun travma
yaratmayacagini sdylemektedir. Bu baglamda dustnuldiginde, Mahboubeh’in egitim ve meslek anlaminda
kendini var edebilmesi durumu kritik bir &nem arz etmektedir. Zira bu iki unsur, Mahboubeh’in ve temsil
ettigi kesimin kamusal alandaki varligini percinleyecek durumdadir.
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Kamusal alanin tartismali bir alan oldugu dustncesi, Massoumeh’in ablasi Sumayyeh’in diguninde
yeniden belirginlesmektedir. Dugunle ilgili dizenlenen eglenceler Tuba’nin evinde yapilmakta ve erkekler
ile kadinlar ayn yerde konumlandiriimaktadirlar. Kadinlar evin bir odasinda ve arkada kalan bir noktada
eglenirken, erkeklere daha genis ve avluya ait bir alan birakiimaktadir. Alanlarin bu sekilde pay edilmesi
ve beraberinde cinsiyetlere gore bir kategorilestirmeye tabi tutulmasi, hepsinden 6nce bir tahakkim
isleminin sonucu olarak gérilmektedir. Bourdieu (2015: 56), bu ve benzeri durumlari agorafobi Gzerinden
degerlendirmekte, kamusal alandan men edilen kadinlarin toplumsal olarak dayatilmis agorafobiye
maruz kaldigini ifade etmektedir. Bu durumun ise bir sure sonra kadinin kendisini agoradan diglamasiyla
sonuglanacagini dile getiren Bourdieu, olusturulmus sembolik glc¢ alaninin bdyle kurbanlara ihtiyag
duydugunu ve bu sekilde tahakkiimiin bir zemine sahip olabilecegini belirtmektedir. Ozetle, kamusal alan ve
diger tahakkiim alanlarinda -tahakkiim merkezini olusturan grup tarafindan- kurban olarak gérulen kadinlar,
sistemin devamlihgi adina tahakkimu i¢sellestirecek hale getirilmektedirler. Toplumsal normlar ve tabular
da bu islemi hizlandirmaktadir.

Kamusal alanin metaforik anlatilari incelendiginde; Tuba otoblsle eve ddnisu sirasinda disar
baktiginda iran islam Cumbhuriyeti’nin Ayetullah Humeyni’den sonraki dini lideri Ayetullah Hamaney’in reklam
panolarindaki posterlerini gérmekte, buna ek olarak devrimi destekleyen Ogelere de dikkat etmektedir.
Goruntuniin fonunda devrimin desteklenecegini ve bu dogrultuda ¢alismaya devam edilecegini vurgulayan
bir ses duyulmakta, 6zetle kamusal alan bu igeriklerle sekillenmektedir. Ryan ve Lenos (2014: 107, 231)
géruntunin teknik temellerine bakildiginda, kurgunun ideolojik amaglara hizmet ettigini ifade etmekte ve
bu dogrultuda gérintulerin siralanigi ile izleyicinin algisinin bigcimlendirilmek istendigini vurgulamaktadirlar.
Beni-itimad’in uzun sekanslarla ve genis plan ¢ekim élgcekleriyle kamusal alan tasviri yapmasi ve gegisler
esnasinda dini liderlere deginiyor olmasi tamamen bir ideoloji kaygi tasimaktadir. Buradan, kamusal alanin
dini ve toplumsal normlarla sinirlandirildigi ve kadinin bu normlar cemberinde kamusal alanda var olma
cabasi gosterdigi anlami ortaya cikmakta, zincirleme kurgu araciligiyla belirginlesen ‘kadinin kamusal
alanda 6teki ve ikincil olusu’ Beni-itimad tarafindan ustaca kullaniimakta ve ataerkinin kendi silahi ile
vurulmasiyla sonuglanmaktadir.

Sehrin Derisinin Altinda ve Toplumsal Cinsiyet Ekseninde is Béliimiiniin Olusturulmasi

Kamusal alanin paylasimi slrecinde yasanan esitsizlik, toplumsal cinsiyet algisinin Grina olan ig
bélimlerinde de esitsizlige sebep olmakta ve kadinlar bu esitsizlik stirecinden siklkla olumsuz etkilenenler
olarak konumlandiriimaktadir. Kapitalist diinya dizeninin yarattigi rekabetci ortam ve bu dizenin ataerki
ile isbirligi yapiyor olusu, kadini kamusal alandan disladigi gibi is bélimunde de diglamakta ve onu eve
mahkum etmektedir.

Filmin henliz baglarinda, Tuba’nin dokuma tezgahinin basinda calistigi gésterilmekte ve bir erkegin
de onu denetleyerek, ‘nasil calismasi gerektigi’ hakkinda fiziksel temas ve g6z temasi kurmadan onunla
konustugu aktariimaktadir. Dikkat ceken nokta, kadinin arti deger bakimindan daha digsuik bir is yapmasi
ve erkeginse bunu denetleyebiliyor olmasidir. Irigaray (1985:173) bu durumu tarihsel sirecte bir sinifin,
yani kadinin, sémurisi olarak aciklamakta, sembolik bir dizen kurularak baba-erkegin Uretim gucunu
elinde bulundurmasiyla yorumlamaktadir. Keza filmdeki diger karakterlerin -Marandi ve Nasser gibi- erkek
olduklari dusundldiginde ve kadin temsilinin igsveren seviyesinde olmadigi fark edildiginde, kapitalist
dizenin ataerkil duzenle yaptigi igbirligi daha belirgin olmaktadir.
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Filmin ilerleyen noktalarinda temizlik, yemek gibi ev ici isleri Tuba ve klcik kizi Mahboubeh
yaparken babanin ve diger iki erkek ¢cocugunun bdéyle bir girisimde bulunmadigi gértlmektedir. Dahasi,
bu durum onlarin igi olarak dustinilmekte ve bunlari yaptiklar i¢in aile bireylerinden herhangi bir takdir
g6érememektedirler. Chodorow (1979: 5, 179) bu egilimi kadinlarin ailedeki roli Gzerinden ele almakta,
kadinlarin ailedeki rolinin ¢ocuklara ve eslere bakmak olarak -ataerkil dizen tarafindan- kodlandiginin
altin1 cizmektedir. Amerika Birlesik Devletleri’nin erken kapitalizm dénemindeki ‘ahlakl anne’ stereotipini
uretmesi ve beraberinde burjuva kadinlarin is hayatini birakip ¢ocuklarini rekabetci diizenden korumak
adina evlerine dénmeleri ve bu stereotipe uyum saglamalari Chodorow’a gére rollerin yerlesmesinde
Onemli bir unsur olarak kabul edilmektedir. Bundan sonraki dénemlerde siniflari ne olursa olsun tim
kadinlarin evlerini temizliyor, eslerine hizmet ediyor ve beraberinde eslerini destekliyor olmasi beklentisi
kaginilmaz bir son olarak yorumlanmaktadir. Chodorow buna ek olarak, kadinin, ev ici emeginde yogun bir
yukumliluga oldugunu ifade etmekte; cocugun/cocuklarin ve erilin/erillerin ihtiyaglarini kargilama sirecinde
daimi bir kaygi guttiguni dile getirmektedir. Bu kaygidan dolayi disarida ¢alisma durumu erkeklerin igi
olarak kodlanmakta ve rutinler tzerinden yeniden uretilmektedir.

Hamideh’in durumu, filmin arka planinda dikkat ceken bir unsur olarak kabul edilmektedir. Hamideh,
esinden surekli siddet géren bir kadin olarak gdsteriimekte ve ekonomik 6zgurligine sahip olamadigi
bilinmektedir. Bu dogrultuda, Hamideh ne zaman Tuba’ya yani annesinin evine siginsa Tuba onu eginin
evine gondermekte ve ona “daha anlayisl olmasi gerektigini” tembih etmektedir. Scott, bu ve benzeri
Ogretilerin klltirel insalardan olustugunu aktarmakta (2007: 11-12) ve buradan toplumsal cinsiyeti bedene
zorla kabul ettirilmis kategoriler olarak tanimlamaktadir. Bu kategorilendirme durumu toplumsal kodlarla
olusturulmakta ve aile ici davraniglarla sekillendiriimektedir. Yani Hamideh’in calismamasi toplumsal
cinsiyet kodlariyla értismektedir ve bicgilen cinsiyet rollerine uyum saglanmasi adina Hamideh'’in itaat
etmesi beklenmektedir.

Film Gzerine distnuldiglinde, kamusal alanin ve beraberinde toplumsal cinsiyet ekseninde gelisen
is bélimunun, kapitalist dizen ve eril tahakkiim arasindaki etkilesimden dogrudan etkilendigi gérilmektedir.
Kadinlarin kamusal hayata katilp calisarak var olmasi durumu, eril diizenin ona tanidigi sinir icerisinde
sekillenmekte ve ataerkil diizenin korunmasi hedeflenmektedir. Bundan dolayi filmde Tuba’nin buytk oglu
Abbas’in annesinin ¢calismasini istememesi ve Sumayyeh Gzerinden bir kadinin gelin olmasinin ehemmiyetli
bir durummus gibi sunulmasi, beraberinde Hamideh’in siddet gérdigunin paylasiimasi ve surekli olarak
esine bagimli bir hayat surdiirmeye zorlanmasi, Beni-itimad’in diizene karsi zitliklari kullanarak yonelttigi
bir elestiri olarak yorumlanmaktadir. Berktay (2012: 207), iran’daki kadinlarin islami gerceve adi altinda
dayatilan unsurlara tabi olmalarinin kendilerini glivence altina aldigina dair yanlis bir bilin¢ olusturabilecegine
deginmekte; kamusal alandan dislanmanin, istikrar saglanmasi ve bedel 6denmesi adina kabul edilebilir
olusunun sanridan ibaret olabilecegini aktarmaktadir. Beni-itimad, sinematografik yaklasimi ile bu algiyi
tersine cevirmekte ve goruntiler Gzerinden anlami yeniden Ureterek duzen elestirisi sunmaktadir.

Gilane ve Kamusal Alanda Kadinin Temsili

Beni itimad’in 2005 yilinda Muhsin Abdiilvahab ile birlikte ¢ektigi filmde® , iran-Irak savasinin iran halkindaki
etkileri, savasin getirdikleri ve gétirdikleri ele alinmakta; Gilane izerinden iranh kadinlarin savasa karsi

3jran-Irak savaginin etkilerini ve sonuglarini ele alan filmde, anne, ogul ve kiz cocugundan olusan bir aile gériilmekte, baba figiiriniin

ise yoklugu dikkat cekmektedir. Gilane’nin, babanin yoklugu durumunda kadinlik kimligini arka plana attigi paylasiimakta
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tutumlar islenmektedir. Gilane’nin evinde/kdylunde kalarak savasa dahil olmadigi ancak oglu Ismael’in
savasa gittigi ve sonrasinda kimyasal gazlara maruz kalarak hayatini yatakta gecirmek zorunda birakildigi
aktariimaktadir. Devrimde faal bir rolu olan kadinin, savastan ve éncesindeki sirecten diglanmasi, yénetim
anlayiginin da kadinlarin evde kalmasi gerektigine karar vermesi Beni-itimad tarafindan bir elestiri unsuru
olarak kullaniimakta ve bu elesgtiriler Gilane karakterinde toplanmaktadir.

Prugl (2003: 336) calismasinda, savas donemi igerisinde erkegin ve kadinin rollerini ele almakta,
bu ve benzeri kriz ddbnemlerinde kadinlarin evlerinde kaldigini ve bu alani koruduklarini ifade etmektedir.
Toplumsal cinsiyet, inang sistemleri ve kimliklerle beraber gelistirilen roller; kadinin —anne roliinde- erkegi
cesaretlendirmesi ve savasa hazirlamasi gerektigini 6ne sirmekte ve savastan geri déndiklerinde onlari
-sevgili roliinde- iyilestirmelerini dikte etmektedir. Kadinlarin bu sayede askerlestiriimis erkegin yeniden
uretiminde -ister istemez- rol aldigina deg@inen Prugl, bu durumu savas sirasinda erkegin, kadinin is gticinu
kontrol etmesinin bir sonucu olarak yorumlamaktadir. Film Gzerinden degerlendirildiginde, Gilane’nin savasa
katil(a)miyor ve evini koruyor olugu ancak oglunun ve damadinin savasa katilisi, sonrasinda ise Gilane’nin
ogluna bakmak zorunda kaligi Prugl’in savlarini desteklemektedir. Harders (2011: 143) militarize erkeklik
tzerinden savas dénemindeki cinsiyet formlarini degerlendirdigi calismasinda, rekabetci eylemlerin erkeklik
adi altinda gelistigini ve ordunun, bazi mesleklerin, fiziksel gu¢ ve disiplin gerektiren eylemlerin erkeklik
catisi altinda toplandigini ifade etmektedir. Militarize erkekligin siddeti dogal bir uzanti olarak kullandigini
aktaran Handers, bu rekabetci eylemlerin erkekligi sekillendirdigini ve yeniden urettigini, kadinin ise bu
slirecten uzak tutuldugunu dile getirmektedir. Bu baglamda, Gilane, Maygol ve diger kadinlarin savas
ve benzeri rekabetci eylemlerden uzak tutulmasi ve erkeklere bagli bir yasam surdirmeye alistiriimalari
ataerkil ideolojinin bir istemi olarak yorumlanmaktadir. Keza Hearn’ln anlatisinda da (2011: 50) éldirme
eylemlerinin erkekler tarafindan gerceklestirildigi ve yapilmasina onay verildigi aktariimakta, siddet gibi
bireysel veya kolektif bir beceri gerektiren eylemlerde erkeklerin uzmanlagsmaya meyilli bir yapiya sahip
oldugu ifade edilmektedir. Bitin bu sdylenenlerden ortaya cikarilacagi uzere, savas ve bilumum siddet
icerikli eylemlerin erkekler tarafindan gerceklestirildigi ve ayni erkeklerin siddete maruz kalabildigi, kadinlarin
ise bu eylemlerde siklikla pasif rolde konumlandirildigi, erkegi savas 6éncesi hazirladigi ve sonrasinda da
bakimini sagladigi gérilmekte; kamusal alandaki konumlari da buna bagh olarak kisitli hale getirilmektedir.
Beni-itimad bir réportajinda™ filmle ilgili degerlendirmesinde Tahran’dan uzak bir alanda -kéyde- cekilme
nedenini “evrensellik” kavrami ile aciklamakta ve hem Ismael'in hem de Gilane’nin evrensel degerlere
sahip olmasinin gerekliligi ile yorumlamaktadir. Savasin izlerini tagiyan bir kadinin pekala bir Amerikall,
iranl, Filistinli veya israilli bir kadin olabilecegine deginen itimad, film sehir sinirlari icinde ¢ekildigi takdirde
bu dokulari sunamayacagini ifade etmektedir. Buradan da, evrensel normlari yeniden Ureterek kendi
sinematografik dilini kurgulayan itimad’in hakim séyleme karsit bir séylem gelistirerek elestiri yaptigi anlami
cikariimaktadir.

ve ataerkil dizenin dogrultusunda bir anne gibi konumlandirlarak ailesinin ihtiyaglarini gidermektedir. Oglu Ismael, savas
oncesinde, bir restoran agma ve koylerindeki bir kizla evlenme hayali kurmaktadir. Ancak génlli olarak orduya katildiktan sonra,
savasta kimyasal gazlardan etkilendigi ve fiziksel anlamda bUutinluglini kaybettigi icin annesine bagimh bir hayat sirdirdigu
gdrilmektedir. Kizi Maygol, evlendikten sonra yasamini Tahran’da sirdirmekte; ancak kocasi Rahman’in savasa katilmasindan -ki
bunu sonradan evine déndigiinde 6grenir- ve hamile olmasindan dolay! annesi ile birlikte yasamaktadir. Savasin etkilerinin sehir
merkezlerinde oldugu, kéylerde bu etkilerin heniiz yayilmadigi gdsteriimektedir. Ozetle, savasin etkisi ve yarattiyi kaotik ortam
Gilane ve ailesi uzerinden islenmekte, savasin etkilerinin kritigi Gilane’nin tutumu tzerinden degerlendirilmektedir.
“https://www.wsws.org/en/articles/2005/10/bani-003.html (Erisim Tarihi: 24.12.2018).
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Gilane ve Toplumsal Cinsiyet Ekseninde is Boliimiiniin Olusturulmasi

Savasin etkisi altindaki bir cografyada, ataerkil diizen tarafindan kamusal alanin yeniden yorumlanarak
olusturuldugu Gilaneh filminde, toplumsal cinsiyet ile 6rintdld normlarin is boéliminu de etkiledigi
aktariimaktadir. Savas slrecinde evini ve 6zel alanini korumakla goérevli kadinin ekonomik yasantidan
ve beraberinde Uretim sahasindan da uzaklastinidiginin gésterildigi filmde, ataerkil ideolojinin etkilerinin
baslica Gilaneh ve Maygol lzerinden paylasildigi dustnulmektedir.

Filmin bir sahnesinde Gilane ve Maygol'in, heniz dogmamis Delavar hakkinda konustugu
gobretilmektedir. Bebegin Maygol ve Rahman’in oglu oldugu iddia edilir; ancak cinsiyeti hakkinda kesin bir
bilgi yoktur. Ismael, bebegin adinin Delavar konulmasini séylemektedir ki, bu da ataerkinin erkek cocuk
beklentisi ve isim koyma hakki sahipligi anlaminda kendini yeniden Urettigini gdsterir- hakkinda konustugu
gosterilmektedir. Gilane, Delavar’in doktor ya da mihendis olacagini séylemekte, bebek icin stinnet daguina
organize edecegini aktarmaktadir. Moghadam (2013: 23-26) Ortadogu ve Kuzey Afrika’daki kadinlar
merkezinde toplumsal cinsiyet unsurlarini degerlendirdigi calismasinda, erkekler ve kadinlar arasinda
siyasal iktidara ve ekonomik kaynaklara erisim konusunda keskin bir esitsizlik olduguna deginmekte
ve bunun ideoloji ile hukuk tarafindan desteklendigini savunmaktadir. Orneklem olarak alinan bélgenin
tabakali bir sinif anlayisi olduguna deginen Moghadam, egitim sisteminde ve isglcu piyasasinda meydana
gelen esitsizligin beraberinde ¢alisma sahasinda da esitsizlik yaratacagini vurgulamaktadir. Kadinlarin bu
dezavantajli durumlarinin sermaye piyasasindaki yansimalarini degerlendiren Moghadam, dusik gelirli ve
isci sinifa tabi olan kadinlarin kendilerine gerekli haklarin sunulmamasindan dolayi sektére giremedigini
veya girse de kalici olamadigini ifade etmekte ve bu dogrultuda ekonomik ihtiyaclarini kargilayamadiklari
icin calisma sahasindan cekilip eve donduklerini aktarmaktadir. Ekonomik alanda haklar bakimindan
kisitlanan ve eve doénuse zorlanan kadinin varligi ve erkegi destekleyen kapital diizenin meslekleri
cinsiyetlestirmesi sonucunda, Delavar’in ve diger erkeklerin doktor veya mihendis olabilme ve meslekte
kalabilme ihtimallerinin kadinlardan yiksek oldugu anlami ortaya ¢cikmaktadir.

Filmde dikkat ceken bir husus, savas bittikten ve Ismael eve dondukten sonra meydana
gelmektedir. Buna gbre, dogum yapan ve ogluna Delavar ismini koyan Maygol, kocasi Rahman’in izin
vermemesi sonucu ailesini ziyaret edememekte ve dolayisiyla evinde kalmaktadir. Hatta Gilane, “Kendisini
ne saniyor ki?” seklinde ¢ikismakta ve bu durumdan rahatsiz olmaktadir. Lorber, feminizm turlerini ele
alarak kadinin ataerkil dizendeki rolini degerlendirdigi calismasinda (1997: 30), sosyal yapinin toplumsal
cinsiyet verilerinin gérmezden gelinmesine yol actigini ve ev ici islerin -¢cocuk ile ilgilenme de dahil- kadina
birakildigini aktarmaktadir. Bundan dolayi kadinlar ekonomik baglamdaki is glicinden yoksun birakilmakta
ve kadinlarla erkeklerin ayni isi yapmalari engellenmektedir. Rahman’in Maygol’a ustunlik saglamasi ve
bunu ekonomik olarak pekistirmesi, Lorber tarafindan yénetim glcinu elinde bulunduran grubun sureci
gbérinmez hale getirmesi ile yorumlanmaktadir. Bu duruma ek olarak, arabasiyla Gilane’nin kéyunden
gecen bir adamin goésterildigi sekansta, adamin telefonda bir kisiyle ticaret yapmak amaciyla konustugu
ve s6zunu yerine getirmedigi paylasiimaktadir. Savasin olumsuz etkilerini lehine kullanabilecegini aktaran
adamin tutumu, bazi durumlarda erkegin erkege uyguladigi tahakkime bir 6rnek olarak dikkat cekmektedir.
Bundan dolayi, adamin konusmalarini duyan ve annesinin telefonunu kullanmak adina adamdan yardim
isteyecegini géren Ismael, durumdan rahatsiz olmakta ve annesini yanina cagirmaktadir. Zira savasta basta
beden olmak Uzere ruh sagligini da kaybeden Ismael, ayni zamanda bu ve benzeri kigiler icin de micadele
verdigini dusunmekte; ancak bununla ilgili gerekli saygiy1 ve hassasiyeti gérmedigini distinmektedir.
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Ozetle, savas sartlarinin getirdigi bazi unsurlar olsa da kamusal alanin bicimlendirilmesi ve buna bagli
olarak is bélumundn sekillenisi kadinin aleyhinde gelismektedir. Savas ve siddet gibi erkek temelli unsurlar,
bu strece dogrudan dahil olmayan kadinin yasam bigimini tamamen etkilemekte ve gerek kamusal alandan
gerekse calisma sektdriinden izole edilmesine yol agmaktadir. Savas sureci icerisinde erkegi destekleyen
kadin, ayni zamanda evi ve evin diger bireylerini korumakta, buna ek olarak erkegin dénisi ihtimaline bagh
olarak onu tedavi etmektedir. Savasin travmasi ve bireyde yarattigi catisma hali her ne kadar Ismael ve
otobuste ndbet geciren Reza lzerinden veriliyor olsa da, asil travmatik 6genin Gilane oldugunu bilmek ve
kadinlik kimliginden ziyade annelik kimligini 6ne ¢ikarttigini gérmek, filmin anlamlandiriimasi adina 6nem
arz etmektedir.

Tartisma ve Sonug

1979 yilinda gergeklestirilen devrim, iran’in toplumsal ve siyasi dinamiklerini neredeyse tiimiyle degistirmis,
sinema da bu degisimden payini almigtir. Devrim kanadi, baslangi¢ta sinemayi ve diger gorsel sanatlari
tehlikeli bulsa da zamanla bu unsuru kendi ideolojisine gbre sekillendirmis ve sinemayi bir propaganda
araci olarak kullanmistir. Sah rejiminin ¢cikardigi yasalari reddeden ve Velayet-i Fakih sistemiyle yerlestirilen
din temelli bir ikili ybnetim anlayisini benimseyen yeni rejim, sinemanin temsiliyet stirecine dogrudan etki
etmis ve gercek olmayan bir kadin mitini destekleyerek -bunu da yine yasalarla givence altina alarak-
“ahlakli sinema” anlayigini yerlestirmeye calismistir. Sonug olarak, kamusal alandan ve dolayisiyla isgtcu
piyasasindan diglanan kadin miti sinema araciligiyla yeniden tretilmis ve eril tahakkiim yasanan bu sureci
olagan hale getirmigtir.

iran devrimi sireci icerisinde; kitlelerin bir bitin haline gelerek Sah’a karsi direniginden ve
Humeyni’nin strgin edilmesine ragmen devrim icin kitleleri érgutleyebilmesinden, kisacasi devrimin teorik
isleyisinden etkilenen ve bircok kez iran’i ziyaret eden Foucault, bagbakan Mehdi Bezirgan’a yazdigi agik
mektupla (Janet ve Anderson, 2005: 260-263) bu teorik yanilsamayi ispatlar niteliktedir. Bezirgan’in basinda
oldugu hikimeti ve onlarin aldigi kararlari elestiren Foucault -en basitinden eski rejimin ani kararlarini,
yargisiz infazlarini, belli bir zimrenin lehine yonelik yénetim anlayisini, haklar bakimindan lehtarlarin 6n
planda tutulmasini yeni rejimin de ‘kendi dogrultusunda’ devam ettirdigini iddia etmektedir- devrim éncesi
verilen vaatler ile sonrasi arasindaki bagin kopuk oldugunu ifade etmektedir. islamci hiikiimet anlayigini
elestiren Foucault, bir hiikkimetin adinin basinda islamci yazmasinin gerekmedigini, o kavram olmadan
da bahsedilen kurallarin iglerlik kazanabilecegini savunmakta ve mollalar hikumeti egiliminin yanlis
oldugunu dile getirmekte ve halkin meydanlarda direnis gdsterirken belli bir zimrenin bu direnigin diginda
kalip sonrasinda biiyiik bir paya kavusmasini dogru bulmadigini aktarmaktadir. Ozetle Foucault, kitlelerin
niteliksel hareketi kargisinda heyecana kapilmig ve bunu teorik bazda desteklemis olsa da zamanla bazi
verilerin sadece teori ile sinirli kaldigini ve hakim rejimin pratik bazda evrensel deger yargilarindan ziyade
salt kendi deger yargilarini uyguladigini fark etmis, sonrasinda ise duruma bir elestiri getirmistir. Her ne kadar
Foucault'un bu konuya yénelik tavri oryantalist bir cercevede gelismis olsa da, iran devriminin sonradan
“Islami” én adini alarak kabul edilmis olmasi, devrimin bir kanadini ylceltmekte ve diger fraksiyonlar
disarida birakmaktadir.
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Bahsedilen catismalarin perspektifinde ve makalede de degerlendirildigi Uzere, kadinin kamusal
alanda ve sinemada temsili normlar gergevesinde sorunlu olarak kabul edilmig ve eril tahakkim bunyesinde
konumlandirniimigtir. Cikarilan cesitli yasalar, getirilen yaptirimlar ve bunlardan bagimsiz olarak temsiliyet
hakki, tek bir biyolojik cinsiyet etrafinda toplanmis ve kadinlar bu haklardan sistematik anlamda mahrum
birakilmistir. lyi bir anne, iyi bir es, iyi bir kiz kardes gibi kodlarla bicimlendirilen kadin, Moghissi’nin de
bahsettigi tizere (2011: 17), islami seriatin etkisiyle -iran her ne kadar anayasal anlamda yénetiliyorsa bu
yasalarin geriat ile ters digsmemesi gerekmekte, Humeyni ddneminde yasalarin Ustinligu gérilse ve buna
yonelik agiklamalar yapilsa da Hamaney déneminde geriat son derece belirgin hale getiriimekte- kadinlarin
statist ne olursa olsun onlara verilen haklarin gérinmez hale gelmesinden dogrudan etkilenmektedir.
islami siirecin dikte edilmesiyle birlikte, kirsal veya sehirli fark etmeksizin tektiplestirimek istenen kadinin,
Moghissi’nin aktardigi élctide, kendi kiltirtine yabancilasmasi kaginilmaz hale gelmektedir.

Nafisi, devrim 6ncesi ve sonrasi iran’in politikalarini ve kadinlarin bundan hangi éiciide etkilenebilir
olduklarini, rejim ¢atisi altinda yasayan kadin Universite 6grencileri Uzerinden aktardigi ¢alismasinda (2008:
77-78), devrim sonrasi kamusal alani aktarmakta; bir kadinin -Sanaz- kamusal alan igerisindeki tutumunu
degerlendirmektedir. Milis glglerinin kamusal alan cercevesinde pecelerini takma, makyaj yapmama,
babalari, erkek kardesleri ve kocalari olmadan disari gikmama konusunda uyarilarda bulundugunu aktaran
Nafisi, Humeyni 6nderliginde Amerika Birlesik Devletleri’ne kargit ideoloji gelistirildiginden -kravat takan
erkekler Amerikan usagidir, pece kadinlari korumak icin vardir- s6z etmektedir. Kadinlarin bir otobuse
binerken arka kapidan binmeleri ve kendilerine tahsis edilen yerlerde oturmalari gerektigine deginen Nafisi,
bu gibi tutumlarin kadini tacizden koruyacagina inanildigi sanrisina deginmektedir. “Kiz kardesim, peceni
koru. Erkek kardesim, gozlerini koru!” seklinde bir tutumun devrim kanadinin kamusal alan gérasinu
yansittigini aktaran Nafisi, devrimden sonra evlilik yasinin on sekizden dokuza indirilmesini, zina ve fuhus
gibi su¢ unsuru tasidigr dusunulen eylemler nedeniyle kadinin taglanabilir olmasini, ‘kadini degersiz hale
getirmesinden 6tiirli’ elestiri unsuru olarak degerlendirmektedir. Ozetle, hem Sah rejiminin hem de Humeyni
merkezli rejimin ¢ikardigi yasalarla kadin bedeninin ve dolayisiyla temsilinin zorlastirdigi gérilmekte, her iki
ybnetim anlayisinin merkezinde eril bir yénetim degeri oldugu dikkat cekmektedir.

Rahsan Bani-Etemad, sinematografik anlatisi ile bu ydnetim anlayisina elestiri getirmektedir.
Orneklemi olusturan her iki filmde baba unsurunun yoklugu ve Beni-itimad’in yarattigi giiclii kadin profili,
sisteme karsi bir direnis unsuru tagimaktadir. Bununla beraber, Beni-itimad’in filmlerinde anne 6gesi
de dikkat cekmekte, eril tahakkimin kadinin yeteneklerini kisitlayarak annelik profilini éne c¢ikarttigi
gbérulmektedir. Birinci filmde Tuba, tahakkim nedeniyle egitim hayatini sirdirememis ve dolayisiyla
kamusal alanda temsiliyet hakkini kisitli bir dlcide kazanabilmigtir. Kizi Mahboubeh’in egitimine devam
edebilmesi adina destek saglamasi da, kadinin stati kazanmasi bakimindan egitimin ne denli gerekli
oldugunu gdstermektedir. Aksi bir durumun varhgi, Gilane filminde karsimiza ¢ikmaktadir. Gilane’nin
eqgitim hayatiyla ilgili bir veri sunulmamasina karsin, herhangi bir temsiliyet unsuruna sahip olmadigi dikkat
cekmekte ve Maygol ile Ismael’in yetistiriimesi -babanin da olmayisi- nedeniyle annelik figurini 6ne
cikarttigr anlasiimaktadir. Gilane’nin kendini gerceklestirememis olmasi, savas gibi ataerkil bir stregten
dislanmasi ve sonrasinda savastan dénen ogluna bakmak zorunda kalmasi ile agiklanmaktadir. Ozetle iki
filmde de hakim olan unsur, Beni-itimad’in rejimin sunduklariyla rejimi elestirmesi olarak yorumlanmaktadir.
Toplumsal gercekligi ve bu gergekligin icinde yasamaya zorlanan kadini, ataerkil diizenin gercekligi icinde
aciklayan itimad, evrensel bir élcekte kadinin sistemdeki roliinii sorgulamakta ve sistemden cikabilmesi
adina ihtimalleri siralamaktadir.
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