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Oz: Bu ¢alismamn amaci, kadina toplum tarafindan atfedilen kadinlik rollerinin, diziler
iizerinden yeniden iiretilmesinin orneklerini incelemek ve medyamn kadinlarla ilgili cinsiyetci
stereotipler sundugunu ve patriarkal toplumdaki ikincil konumlarim pekistirdigini ortaya
koymaktir. Bu ¢alismada, ataerkil yapiya ait kodlari yeniden iireten “Parampar¢a” dizisi ve
buna karsin giiclii kadin temsiline yer verisi agisindan “Medcezir” dizisi orneklem olarak
segilmistir. Bu noktadan hareketle ornekleme dahil edilen iki dizinin aym yayin dénemine
denk gelen sezonlari segilmis; diziler nitel veri analizi yontemiyle senaryo, soylem ve goriintii/
gosterge agisindan incelenmis ve 6rnekleme dahil edilen iki dizinin kadin karakterleri elde edilen
veriler 1s1¢inda karsilastirma yapilarak, feminist kuram agisindan yorumlanmigstir. Kadinlarin
gergek haliyle dizilerde neden temsil edilmedigi, dizilerde yer alan kadin karakterlere ragmen,
filmlerde erkek egemen soylemin nasil devam ettirildigi, bu soylem icinde kadinlarin nasil
resmedildikleri ve gercek yasamdaki kadin deneyimlerinin dizilerde neden goz ard: edildigi
calismanin sorunsalimi olusturmaktadir. Feminist teori agisindan Giilnur Savran Acar,
Christine Delphy, Heidi Hartmann gibi feminist yazarlarin bakis agilar: ele alinmgtir.

Anahtar kelimeler: Medya, Kadin, Paramparga Dizisi, Medcezir Dizisi.

Giris

Kitle iletisim araglarinda kadinin ele alinis bigimi, toplumun bir yansimas: seklin-
dedir. Erkek egemen sistemi 6ziimsemis toplumlarda kadin algisi, 6zellikle televiz-
yon programlarina yansimaktadir. Kitle iletisim araclari esitlik¢i bir diinya tasavvuru
yaratmakta kilit neme sahip araglardir. Bununla birlikte tilkemizde kitle iletisim

araglari, kadinlar hakkinda cinsiyetci kaliplar1 yeniden iireterek, erkek egemen siste-
min devamliligini saglamaktadir.

Bu makalede, ana akim medyada yer alan dizilerde, kadinlarin yer alis bi¢imleri in-
celenmistir. Toplumun Kadin sorunlarina yonelik bakis agisinin gelismesi ve kadin
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miicadelesiyle birlikte kadinin statiisiinde degisiklikler meydana gelmesine ragmen,
medyanin kadini sunus bigiminin, kadina herhangi bir gii¢ ve statii iliskisi kazandir-
maktan ¢ok uzak oldugu goriilmektedir.

Konu ile ilgili yapilan ¢alismalara bakildiginda ¢alismalarin ¢ogunda dikkat ¢eken
nokta, kadinlarin hangi medya mecrasinda olursa olsun eril bakis agis1 altinda ele
alindi81, nesne, cinsel obje ve toplumda yer alan stereotipler icinde yer bulmasidir.!
Bu durum giiniimiizde, ana akim medyada yer bulan dizilerde kadinlarin birgogu-
nun cinsellik, aldatilma, kiskanglik, annelik, saflik ve masumiyet gibi kavramlar ger-
cevesinde ele alindiginin somut bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna kar-
sin dizilerin genel olarak giiglii, iddiali, ekonomik bagimsizligini elde etmis kadinlar:
ise agresif, dominant ve hastalikli gosterdigi goriilmektedir. Erkek egemen zihniyet
tarafindan, kadinlar i¢in sistematik olarak iiretilen kaliplarin disina ¢ikanlara yone-
lik bir cezalandirma s6z konusudur.

Kadin hareketi ve feminist teori, kadinlarin erkekler tarafindan ezilme bicimleri tize-
rine aragtirmalarda bulunmus ve hem teorik hem de pratik diizeyde miicadelede
bulunmustur. Erkek egemenligi toplumsal iliskilerin ve tiretim sisteminin tamamina
niifuz edecek kadar yayginlagmis boyuttadir. Kadinlarin ezilmesinin ¢esitli boyutlar:
vardir ve en 6nemlileri kadinlarin emek giicii, ev ici iiretim, cinsellik (ve annelik)
kategorileridir. Bu kategoriler birbirlerini de belirleyerek erkegin kadin tizerindeki
tahakkiimiiniin yayginlasmasina neden olmaktadir. Medyada kadinin sunulusu en
¢ok bu alanlar tizerinden gerceklesmektedir.

Tiirk dizilerinin genel egilimi, kapitalizmin ve bilgi ¢aginin etkisine ragmen kadini
“kutsal anne” ve “bakim veren es” kaliplarina hapseden bir ¢izgidedir. Bu sayede hem
erkekler hem de kapitalist sistem iicretsiz olarak sistemin yeniden iiretilmesini (hem
is¢inin gilinliik hayatinin, hem de yeni nesillerin bakiminin saglanmasi bakimindan
gifte bir yeniden iiretim s6z konusudur) saglamaktadir. Ancak yine kapitalizm ve
teknolojinin ilerlemesi, yillardir verilen kadin miicadelesinin etkisi ile kadinlar top-
lumsal tiretime katilmakta, annelik ve es kaliplarinin diginda alternatifleri sorgula-
maktadir. Bu durum cinsiyetci sistemin egemen oldugu her kurum ve yapida, huzur-
suzluga yol agmigtir. Ozellikle televizyon dizilerinin senaryolarinda bu rahatsizlik;
stereotiplere uyanlarin kutsandig, tersine bu rollerin disina ¢ikan, sorgulayan, esitlik
isteyen kadinlarin ise ihtirasli, dominant, kavgaci vb. sekilde yansitilmasi ile kendini
gostermektedir. Hemen her giin bir kadinin dldiiriildiigi giiniimiizde kadina yonelik
siddetin kaynaginin, en ¢ok da kadinin erkek karsisinda giiclenmesi nedeniyle ol-
dugu gozlenmektedir. Medyada kadinlarin ¢arpitilmis ve ideolojik sunumlari, erkek
siddetini mesrulastirmanin yolunu agmaktadir. Bu sebeple bu tarz dizilerin incelen-
mesi ve desifre edilmesi 6nemlidir.

1 Zuhal Akmese ve Kemal Deniz “Kadina Yonelik Cinsiyet¢i Séylemin Internet Haber Portallarinda Yer Alma
Bigimleri”, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 8/1 (2015), s.311.
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Toplumsal Cinsiyet Kavrami ve Erkek Egemen Sistem

Toplumsal cinsiyet kavrami, cinsiyete dayali is boliimii ve biyolojik cinsiyetler arasin-
daki toplumsal iligkileri vurgulamaktadir. Bu kavram sadece kadinin degil, erkegin
de pozisyonuna isaret etmektedir.” Bu baglamda cinsiyet erkek ve kadin arasindaki
biyolojik farklilig1 belirten bir kavram iken, “toplumsal cinsiyet”, farkli kiiltiirlerde,
tarihin farkli zamanlarinda ve farkli cografyalarda kadinlara ve erkeklere toplumsal
olarak yiiklenen roller ve sorumluluklar1 kapsayan daha genis bir tanim olmaktadir.
Cinsiyete dayali is boliimii ise, kadin ve erkek arasindaki is boliimiiniin, hem cinsel
hem de toplumsal ve kiiltiirel yapisini ifade etmektedir.’ Cinsiyete dayal is béliimii,
kadini ev i¢inde gergeklestirilmesi gereken, ev ici calisma ve iiremeyle ilgili islerle
yikiimli tutarken, erkegi de ev disindaki, kamusal alan ya da tiretim ile ilgili islerle
sorumlu tutmaktadir. Kadin ev ve ¢ocuk bakimu ile ilgili gérevlendirilirken, evin ge-
¢imi erkegin isi olarak goriilmektedir.

Cinsiyetin biyolojik niteliginden farkli olarak kadin ve erkegin toplum i¢indeki al-
gilanislari, o toplumun kendilerine atfettigi kadin ve erkek olma bicimlerini belirt-
mektedir. Birey, toplumun kendisine sundugu bu tanimlamalardan bazilarini kabul
ederken bazilarini reddetmektedir. Cesitli kimlikler arasindaki bu tiir gerilimler, pek
¢ok sosyal ¢atismanin da temelini olusturmaktadir.*

Feministler, “kadin haklarr’, “kadin hareketi” gibi kavramlardan yola ¢ikarak kendi
tanimlamalarini olusturmaya ¢alismiglardir.® Bir terim olarak “kadin”, temel cinsel ve
tiremeyle ilgili islevlerle baglantili olumsuz nosyonlarla yiikli oldugu, ayrica “bakire
olmayan” anlamiyla cinsel ahlaka iligkin bir kaygiy1 yansittig1 i¢in feministler kadin
kavramina pozitif bir anlam yiikleyerek ve boylesi bir ikilemi diglayarak yeniden
olusturmaya ¢alismislardir.®

Giil Aktas ise kadin hareketini su sekilde aciklamaktadir:’

Aile kurumundaki bir¢ok sorumlulugun kadina ait olmasi ve aile igi rollerde
kadinlarin fazla sorumluluk almasi kadini kamusal ve sosyal alandan soyutla-
maktadir. Ataerkil toplumlarin tiimiinde de gegerli olan bu yapi cinsiyetgi is-
bolimiiniin izlerini giinimiizde de gormek miimkiindiir. Bu bakis agis1 kadini
oncelikle ev islerinden ve ¢ocuk bakimindan sorumlu tutmaktadir. Kadinlarin
biiyiik bir cogunlugu da bu nedenle tiretimden ve is hayatindan uzak kalmakta
ve kendi 6zel alaninda yasamaya zorlanmaktadir Dolayisiyla, sistemin kendisi
cinsiyetcidir ve toplumsal iktidar ataerkil politikalar iizerine insa edilmistir.
Bu nedenle radikal kadin hareketi, cinsiyet, toplumsal sinif, aile, evlilik, ask,
kiiltiir gibi genis bir yelpazede toplumsal sistem ve iktidar iliskilerini inceler.

2 Ilkay Savci, “Toplumsal Cinsiyet ve Teknoloji”, A.U. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, 54/1 (1999), s.123-142.

3 Caroline Taborga ve Lecah Bearyl, Cins Bak Sozliigii, ¢ev., Ertugrul Kirkei, [stanbul: IPS Heti§im Vakaf
Yayinlari, 2000.

4 Nuri Bilgin, Kimlik Sorunu, [zmir: Ege Yayincilik, 1994.

5 Giil Aktas, “Feminist Séylemler Baglaminda Kadin Kimligi: Erkek Egemen Bir Toplumda Kadin Olmak’,
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 30/1 (2013), s.61.

6 Ayse Durakbasa, Halide Edip Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2000.

v

7 Aktas, “Feminist Soylemler Baglaminda Kadin Kimligi’, 5.63.
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Feminist teori kadina sosyal, siyasal ve kiiltiirel alanda vurgu yapan iki kavram {ize-
rinde durmaktadir. Bunlardan birincisi “patriarkal” digeri ise kiiltiir kavrami olmak-
tadir. Bu baglamda feministler, erkek egemen sisteme kars: bir durus sergilemisler-
dir. Feministler, kapitalist iligkilere bagh olarak ortaya ¢ikan metalagsma siirecinin
patriarkal diizeni yeniden irettigini savunur. Kadinin metalagtirilmasina farkl bir
yaklagim gelistiren feministler, erkek egemen kiiltiiriin kadin cinselligine yiikledigi
anlamlari elestirerek ancak feminist bir yontemle kadinlarin kiiltiir igerisindeki ko-
numlariin doniistiiriilebilecegine isaret etmektedir.® “Kiiltiir” kavramina bakildi-
ginda ise feministler “kiiltiir’in bir biriyle uyusmayan anlamlarini incelemislerdir.
Clinki farkli “kiiltiir”ler kadinlara farkli iktidar alanlari sunarak, hem ayrimci, hem
de giiglenme kaynagi olabilmektedir.

Feminist teori, kadinlarin cinsiyetci toplumsal diizen yapisi i¢cinde degersizlestikle-
rini varsaymakta ve bunun nedenini sorgulamaktadirlar.” Bu sorgulamay1 yaparken
de, cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki ayrima dikkat ¢ekmektedir. Kadin ve
erkek arasinda biyolojik olarak belirlenen farklar cinsiyet kavrami olarak degerlendi-
rilirken, cinsel kimligin toplumsal kurgulanis1 ise toplumsal cinsiyet kavrami olarak
degerlendirilebilmektedir. Ostergaard’a gore, cinsiyet biyolojik olarak belirlenmistir
ve dogustan gelmektedir. Toplumsal cinsiyet ise biyolojiye bagl degildir toplumda
var olan kiiltiirel, dini, ideolojik sistemlerin gii¢lendirdigi, genis bir toplumsal isbo-
limiiniin goriintiisii olarak ortaya ¢ikmaktadir.'

Molyneuxe gore feminist teoride toplumsal cinsiyete dayali bu is boliimii salt teknik
bir is bolimii olarak goriilmemektedir." Bu durum erkekleri iist, kadinlar: ikincil
konuma yerlestirmekte ve kadinlarin ¢alisma yasaminda daha diisiik ticretlerle ¢a-
lismalarina ve erkeklere ekonomik olarak bagimliliklarina sebep olabilmektedir. Bu
baglamda toplumsal yasamin her alaninda isleyen patriarkal sistem erkege tistiinlitk
tanimakta ve onu gii¢lii kilmaktadir.

Toplum tarafindan kabul edilmis davranigsal kurallar olan normlar ve kiiltiirel de-
gerler sosyalizasyon siireci ile ferde kazandirilmakta ve ergenlik dénemi ile birlikte

ailenin yani sira akranlar, okul, isyeri ve kitle iletisim araglarinin éneminin arttig
kabul edilmektedir."?

Feminist kuramsal yaklasimda, toplumsal cinsiyet kavrami yaninda genel bir sistem
elestirisi yapilmaktadir. Patriarkalin kelime anlami erkek egemen sistemdir. Erkek-
lerin gii¢ sahibi olmasi ve o giicii stirdiirebilmesidir. S6zciik olarak tam karsilig1 ba-
banin kurallaridir. Bir sistem olarak erkek egemenligi, ailede, devlette, dinde, kapi-
talizmde, egitimde ve diger sosyal yapilarda tezahiir eder."” Bazi feminist akimlar

8 Sitheyla Kirca, “Feminist Kiiltiirel Caligmalarda Kuram ve Yontem Tartigmalari: Diinyadan Tiirkiye'ye Agilan
Pencere”, Toplum ve Bilim Dergisi, 14 (2001), s.28.

9 Dilek Imanger, “Feminizm ve Yeni Yonelimler”, Dogu Bat: Dergisi, 19/5 (2002), s.156.

10 Lise Ostergaard, “Gender”, Gender and Development. A Practical Guide, der., Lise Ostergaard, London,
Newyork: Routledge, 1992, 5.1-10.

11 Maxine Molyneux, “Ev Emegi Tartismasi ve Otesi’, Kadimin Goriinmeyen Emegi: Maddeci Bir Feminizm
Uzerine, der., Giilnur Savran ve Nesrin Tura, Istanbul: Kardelen Yayinlar1, 1992, 5.119.

12 Haluk Ozbay ve Emine Oztiirk, Genglik, Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 1995.

13 Kamile Dingsoy, “Patriyarka-Kapitalizm iliskisi Yazinindan Ornekler”, Feminist Politika Dergisi, 18 (2013),
s.20-22.
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erkek egemenligi kapitalizmin bir sonucu olarak goriirken, bazi yaklasimlar ise, her
siniftan biitiin kadinlarin erkekler tarafindan somiiriildiigiinii iddia ederek, patriar-
kal1 bagli bagina bir iiretim tarzi olarak kabul eder.

Heidi Hartmann patriarkal kavraminin maddi temellerini kabul etmekle beraber
onu ayr1 bir {iretim tarzi olarak gormez. Bu anlamda radikal feministlerden farklidir.
Hartmann bu sistemi, erkeklerin kadinlar tizerinde tahakkiim kurmalarini saglayan
hiyerarsik iliskiler ve erkek erkege dayanismayi igeren toplumsal iligkiler dizisi olarak
tanimlamaktadir.” Ama patriarkalin tiretim iligkileri boyutu da s6z konusudur. Bu-
radan bakildiginda kapitalizm ve erkek egemenligi iliski i¢cindedir. Erkeklerin kadin-
lara baski uygulayarak egemen olduklar: patriarkal sistemde, kadinlarin tiretkenligi
hem ev i¢inde hem de iicretli islerde kontrol altinda tutulmaktadir.’” Bunun sonucu
olarak kadinlarin ezilmesine ve ikincil konuma diismelerine sebep olmaktadir.

Kadinlarin ezilmesinin maddi ve ideolojik iki temeli vardir. Ideolojik temel patriar-
kalin en 6nemli destek noktasidir ve bu dayanak olmadan patriarkal giiglii bir sekil-
de ayakta duramamaktadir. Kadinlarin erkeklere tabi olmasi {i¢ noktanin patriarkal
tarafindan kontrol altinda tutulmasiyla olmaktadir.'®

Bunlardan biri kadinlarin emek-giiciiniin kontrol altinda olmasidir. Patriarkal ve
dolayisiyla onun uygulayicisi erkekler, kadinlarin ¢alisip ¢aligmayacaklarina, hangi
is yerinde calisacaklarina, ne zaman galigacaklarina karar vermektedirler. Kadinlarin
emek-giiciinii siirekli denetlemektedir. Bu denetleme sadece ailedeki es tarafindan
yapilmamaktadir; is yasaminda kadinlarin terfi etmekteki gii¢liigii, ucuz is giicii ola-
rak kullanilmalar1 da, kadinlarin emek giiglerinin denetimini saglayan unsurlardir.
O halde kadinlar sadece aile icerisindeki baskinin altinda ezilmemektedir, ev digin-
daki hayat da aile icindeki kadar etkili denetleme mekanizmasidir."”

Kadinlarin ezilmelerinin diger bir maddi temeli ise cinselliklerinin denetlenmesi-
dir. Cinselligin denetlenmesi ayn1 zamanda emek-giiciiniin de denetlenmesine ya-
rar saglamaktadir. Ciinkii ancak cinselligi kisitlanmis olan kadinlar, emek-giiglerini
kontroliinii patriarkala teslim edebilmektedirler. Ornegin is yerinde taciz yastyor
olmasi, onu eve geri dondiiriip ev icine hapsedebilmektedir. Kadinlarin ne zaman
kiminle cinsel iliskiye girecegi, cinsel iliskiye girmek i¢in hangi kuralar1 yerine ge-
tirmesi gerektigi, kag kisiyle birlikte olabilecegi, giydigi giysinin nerelerinin ne ka-
dar agik olabilecegi hep patriarkalin denetimindedir. Ugiincii olarak kadinlarin
dogurganliklari da denetlenmektedir. Kag ¢ocuk yapacagi, cocuk yapip yapmayacagi
denetim konusu olmaktadir, “kutsal annelik” kavramina, “kotii annelik” su¢lamala-
rina maruz kalmaktadirlar.'

Cinsellik, dogurganlik ve emek giicii patriarkalin maddi temelini olusturmaktadir.

14 Heidi Hartmann, Marksizm’le Feminizm’in Mutsuz Evliligi, gev., Giilsat Aygen, Istanbul: Agora Kitapligi, 2006.
15 Elif Ozlem Ozgatal, “Ataerkillik, Toplumsal Cinsiyet ve Kadinin Caligma Yasamina Katilim1”, Cankirt Karatekin
Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 1/1 (2011), s.25.

16 Dingsoy, “Patriyarka-Kapitalizm Iligkisi Yazinindan Ornekler”, s.20-22.

17 Giilnur Acar Savran, Beden Emek Tarih (Diyalektik Bir Feminizm i¢in), Istanbul: Kanat Kitap, 2004, s.36-46.
18 Savran, Beden Emek Tarih (Diyalektik Bir Feminizm i¢in), s.36-46.
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Aile, patriarkal sistemde ¢ok dnemli bir yere oturmaktadir. Ciinkii aile, hem patriar-
kalin iiretildigi, hem de cinsiyetgi bir is boliimii ve ideoloji ile gocuklarin yetistirildi-
gi, dolayisiyla yeniden-iiretimin devamliliginin saglandig: yer olmaktadir. Christine
Delphy, aileyi kadinlarin bir sémiirii alan1 olarak tanimlamaktadir.” Kimi diistintir-
lere gore bu dogru olmasa da, aile, patriarkal agisindan ¢ok dnemli bir kale olmakta-
dir. Delphye gore her durumda aile kadinlar i¢in faydali bir kurum olmamaktadir.®

Kadinlik Rollerinin Yeniden Uretimi ve Medya

Toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenildigi ve yeniden iiretildigi temel araglardan en
onemlisi kitle iletisim araglaridir. Bilinen yazili tarihin biiyiik béliimiinde erkekler
tarafindan ezilen, bir bagka deyisle kapitalizmden ¢ok 6ncelerinden bu yana varligini
stirdliren cinsiyetci sistemi yeniden iiretmesi bakimindan iletisim araglar1 6nemli
bir ¢alisma alani olmaktadir. Teknolojinin ilerlemesiyle kadin ve erkek arasindaki
miicadele bagka bir boyuta evrilmistir. [letisim araglarinda kadinin temsili, kadinlik
rollerinin yeniden iiretimi inceleme konusu olmaktadir.

Medya metinlerinde yer alan igerik toplumsal degerlerden beslenerek, daima gergek-
leri yansitmayarak ¢ogunlukla kendi gercekligini iiretebilmektedir. Ozellikle diziler
de medyanin trettigi bu gercekligi kurgusal olarak izleyiciye aktarmaktadir. Son yil-
larda kamusal ve 6zel alanda ¢ok konusulan Tiirk televizyon dizileri bu duruma 6r-
nek gosterilebilmektedir.

Bu baglamda dizilerde kullanilan kadin karakterler gz dniinde bulunduruldugun-
da, genellikle belirli kadin tiplemelerinin kullanildigi, bunlar disinda rollerde yer
alan kadinlarin da dizinin ilerleyen bolimlerinde “normallestirildigi” veya toplum
tarafindan belirlenmis toplumsal cinsiyet rollerine uygun hale getirildigi goriilmek-
tedir.”!

Joan Scotta gore toplumsal cinsiyet kavrami, cinsler arasindaki kavranabilen
farkliliklara dayali toplumsal iliskilerin kurucusu 6gesi ve iktidar iliskilerini belirgin
kilmanin asli yoludur.”* Dolayistyla medyada yer alan igerikler, toplumsal yapidaki
iliskilerden yola ¢ikilarak iiretilmektedir. Medyanin cinsiyetci bakis agisi, yer verdigi
kadin ve erkek rolleri iizerinden tekrar kurgulanarak yine topluma yansitilmaktadir.

Kamunun diisiince ve fikirleri de, medyanin ger¢ekleri sunma seklinden kaginilmaz
olarak etkilenmektedir. Belirli toplumsal cinsiyete dayal1 yargisal kaliplar1 dolduran
veya vurgulayan medya, aslinda toplumsal cinsiyet farkina dayanmayan, ancak top-
lum tarafindan belirlenen rolleri kadinlara ve erkeklere yiiklemektedir. Haber prog-
ramlarinda, televizyon dizilerinde ve video oyunlarinda kadin ve erkegi karakterize
eden yargisal kaliplarin kullanimi yaygindir. Bazi reklamlarda ¢iplak ve uygun olma-

19 Christine Delphy, Bas Diisman Patriyarkanin Ekonomi Politigi, ¢ev., Handan Oz ve Lale Aykent, Istanbul: Saf
Yaymcilik, 1999, s.22, 145.

20 Delphy, Bas Diisman Patriyarkanin Ekonomi Politigi.

21 Derya Giin Unlii ve Pinar Aslan, “Tiirk Televizyon Dizilerindeki Kadin Rollerine Kadinlarin Géziinden
Bakmak’, [ndnii Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 1/2 (2017), 5.191.

22 Joan Scott, Toplumsal Cinsiyet/Faydal Bir Tarihsel Analiz Kategorisi, ev., Aykut Tung Kilig, Istanbul: Agora
Yaymncilik, 2007, 5.38.
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yan bi¢imde kullanarak, kadinlarin haysiyetini ihlal eden sayisiz 6rnek bulunmak-
tadir.”

Liesbet Van Zoonen ise, toplumsal gercekligin sadece kadin medyasinda insa edil-
medigini, ayn1 zamanda erkeklerin de kendilerini, kadin olmadiklari iizerinden ta-
riflemek i¢in medyadan yararlandiklarini ifade etmektedir.**

Kadinlarin medyadaki temsil eksikliginde yasanan bu esitsizlik, medyada kadinin
klise rollerle temsil edilmesi, siddet iceren kiigiiltiicii kadin imajina sik¢a yer veril-
mesi gibi farkli bicimlerle toplumsal cinsiyet esitsizligini yeniden iiretmektedir. Bu
baglamda medyanin toplumda mevcut cinsiyet ayrimciliginin devamliligini sagla-
dig1 ve mevcut esitsizlikleri giiclendirdigi tizerinde durulmaktadir.® Baker de bu
goriise paralel olarak, medyanin kadin imajini, giiglii olamayan, genellikle olumsuz
karakter ozellikleri cercevesinde Gtekilestirerek verdigini belirtmektedir.*

Bu agiklamalardan yola ¢ikarak, medya sirketlerinin karar verme siireglerinde ka-
dinlarin katiliminin yetersiz oldugu, kadinlarin medya tizerinde temsil eksikliginin
devam ettigi ayni zamanda esit haklar ve firsatlar verilmedigi ortaya ¢ikmaktadur.

Karsilastirma Yapilacak Diziler Hakkinda Bilgi
Paramparca Dizisi Genel Bilgi

Star TV, Pazartesi, 20:00 / 2014 / Sezon: 1 (Dizinin tamami 3 sezon siirmiistiir).
Yapimct: Hiilya Vural, Gokhan Tatarer, H. Hakan Eren, Endemol Tiirkiye
Oyuncular: Nurgiil Yesilcay, Erkan Petekkaya, Ebru Ozkan, Cemal Hiinal, Cihan Ca-
nova, Tolga Tekin, Giines Emir, Alina Boz, Leyla Tanlar, Burak Tozkoparan.

Yazar: Yildiz Tung, Murat Litfii, Metin Ali

Yonetmen: Cevdet Mercan®

Dizinin genel konusu:

Dilara ve Giilseren ayn1 hastanede dogum yapan iki annedir. Isim benzerligi
nedeniyle ailelerin kiz ¢ocuklari karisir. Cihan ve Dilaranin biyiittiigi Cansu
bir kaza gecirir ve boylelikle gercek aciga ¢ikar. Hazal ise Giilseren bityiitmiis-
tiir ve kendi kizi olmadigindan haberi yoktur. Cihan ve Dilara kendi kizlari-
n1 aramaya baglar ve bu arayisin sonucunda Giilseren’i bulurlar. Cocuklarin
bir nevi degis tokus edilmesi siirecinde, Cihan ve Giilseren’in aralarinda
ask iliskisi baglar. Bu durumu engellemek isteyen Dilara ve Cihan'in babasi,

23 Aylin Gorgiin Baran, Canet Tuba Saritas ve Birsen $ahin Kiitiik, “Medyada Kadina Yonelik $iddet Haberlerinin
Icerik ve Sunum Agisindan Analizi: Beyazgazete.com Ornegi’, Sosyoloji Konferanslari (Prof. Dr. Fiigen Berktaya
Armagan Ozel Say1). 55 (2017), 5.110.

24 Liesbet Van Zoonen, Feminist Media Studies, London, Thousand Oaks, New Delhi: Sage Publications, 1994,
s.113-117.

25 KSGM, Politika Dékiimant Kadin ve Medya Ulusal Eylem Plani, Ankara: Kadinin Statiisii Genel Mudirligi,
2008, s.5.

26 Chriss Barker, Cultural Studies: Theory and Practice, Los Angeles, London, New Delhi: Sage Publications,
2012, s.316-317.

27 “Paramparg¢a’; iMDB, erisim 30 Eylil, 2018, https://www.imdb.com/title/tt4075038/.
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stirekli entrikalara bagvurur. Bu arada Giilseren’in eski esi ve goriimcesi de
bu durumdan faydalanmak icin ellerinden geleni yapacaklardir. Bu siiregte
once Dilaranin yakin arkadasi olan Avukat Candan, daha sonrasinda Dilara
ile aralarinin bozulmasi nedeniyle iiclincii bir cephe olacak, Giilseren’in eski
kocasiyla beraber Cansunun velayetini almak i¢in dava agacaktir.?®

Medcezir Dizisi Genel Bilgi

Star TV, Cuma, 20:30 / 2013 / Sezon: 1 ve 2

Yapimcr: Kerem Catay, Ay Yapim

Ovyuncular: Cagatay Ulusoy, Serenay Sarikaya, Baris Falay, Hazar Ergiiclii, Aybiike
Pusat, Barig Alpaykut, Taner Olmez, Asli Orcan, Sebnem Dénmez, Murat Aygen,
Can Giirzap

Yazar: Ece Yoreng
Yonetmen: Ali Bilgin®

Dizinin genel konusu:

Istanbulun gecekondu mahallesi Tozluderede yasayan Yaman, agabeyi yiiziinden bir
suca karisir. Aslinda ¢aligkan bir 6grenci olan Yaman, o hayattan kurtulmak igin ¢ir-
pinmaktadir ama olaylar istemedigi sekilde gelisir. Kendisini bir sugun ortagi olarak
bulur. Avukat Selim Serez ile tanisan Yaman, ondan biiytik iyilik goriir. Selim, sug
islemis bu gen¢ ¢ocugun potansiyelini goriir ve ona yardimci olmaya karar verir.
Gelecegi icin ¢irpinan bu geng adamda kendi ge¢misini goriir. Ona kendi ailesiyle
beraber yasama teklifinde bulunur. Yaman Selimin teklifini kabul eder ve hig bilme-
digi bir diinyaya adim atar. Ancak Tozluderedeki eski hayati onu bir tiirlii birakmaz.
Yeni bir ¢evrede tutunmaya ¢alisirken yasadig1 zorluklara, eski iliskileriyle yasadik-
lar1 sorunlar eklenirken, bir yandan da agk: tadacaktir.”

Kadinlarin Emek Giicii Denetimi - Ev Emegi Tartismalari Agisindan
Karsilagtirma

Paramparc¢a Dizisinde Emek Giicii

Parampar¢a dizisinde iki ana kadin karakter, birbirlerinden farkli ekonomik siniflar-
dan gelmelerine ragmen, her ikisi de Cihana ekonomik olarak bagimli gosterilmek-
tedir. Cihan’in resmi nikéhl karis1 Dilara, zengin {ist siniftan gelmesine, hatta ailenin
yalilarda oturmasini saglayan zenginligin kaynag: Dilaranin babasi, yani Cihanin
kaymnpederi olmasina ragmen, Dilara yine de Cihan'a bagimhidir. Dizide béliimler
boyunca Dilara, aile sirketlerinin y6netimi i¢in Cihan'in 6nemini vurgulamus, evli-
liklerinin bitmesi gibi bir durumun neredeyse iflasa yol agacak bir gidisata yol aga-
cagini vurgulamustir. Hatta Dilara'nin Cihandan ayrilmak istememesinin tek nedeni
neredeyse bu durum gibi gosterilmektedir. Dilaranin iist diizey sirket yoneticiligi
konusuna yabanci olmadig1 ve tipik bir ev kadini olmayp iyi egitim aldig1 agiktir.

28 “Paramparg¢a’, IMDB, erisim 30 Eyliil, 2018, https://www.imdb.com/title/tt4075038/.
29 “Medcezir’, Ay Yapim, erisim 30 Eyliil, 2018, http://www.ayyapim.com/medcezir.
30 “Medcezir”, Ay Yapim, erisim 30 Eyliil, 2018, http://www.ayyapim.com/medcezir.
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Servetlerinin kendi ailesinden geldiginin de farkinda olan Dilara, buna ragmen di-
zide Cihan’s1iz ekonomik statiisiinii kaybedecek pozisyonda gosterilmektedir. Dizide
Cihan siirekli isinin bagindadir, bir lokantalar zinciri yonetir. Cihan ¢ogu zaman bu
lokantada gorevini yaparken, toplantilara girip imzalar atarken goriiliir. Dilaranin
bu sirkette hisseleri olmasina ragmen hi¢bir toplantiya katilirken goriilmemektedir.
Neredeyse misafir gibi lokantaya ugrar, hi¢bir kararla ilgili fikir beyan etmez. Tiim
yetkiyi Cihan’a birakmis gibidir. Oysa bu durum Dilara karakteriyle ¢elismektedir.
Cuinki Dilara karakteri erkekle esit soz hakkina sahip olmak isteyen, geri planda
kalmay1 kabul etmeyen ve bu yiizden kocasindan siirekli dominant olma suglamasi
alan biridir. Is hayatindan bu kadar elini etegini ¢ekip tiim alan1 Cihan'a birakmasi
celiskilidir.

Ayrica Dilara siirekli evde oturan, bos zamanlarinda “liizumsuz” dernek toplantila-
rina giden, siirekli disarida gezip ¢ocuklarini ihmal eden ve iiretken olmayan bir ka-
din olarak gosterilmektedir. Evde de higbir is yapmamakta, tiim ev isleri hizmetliler
tarafindan yapilmaktadur.

Daha yoksul bir karakter olan Giilseren de, ekonomik olarak Cihan’a bagimlidir. Giil-
seren Cihan ile tanismadan evvel bir ise sahiptir. Ayrica yillar boyu siirekli ¢calisarak
gocugunu tek basina bitylitmiistiir. Ancak bu durum Giilseren’in siirekli 6viinerek
bahsettigi bir durum olsa da, biiyiittiigii kiz1 Hazal'n sorunlu bir karakter olmasi,
Giilseren’in gegmisteki is hayat1 yiiziinden kiziyla ilgilenememesine baglanmaktadir.
Giilseren, isinde cinsel taciz durumu yagsamasi lizerine istifa eder ve issiz kalir. Burada
cinselligin kadinlarin is hayati tizerindeki etkileri goriiliir. Cinselligin denetlenmesi
ayn1 zamanda emek giiciiniin de denetlenmesine neden olmaktadir. Is yerinde taciz
yasayan bir kadin, eve geri doniip, ev icine hapsedilme durumu yasamaktadir. Ci-
han, iki kere ayn1 durumu yasayip issiz kalan Giilserene gizlice is bulur. Daha sonra
oradan ayrilip arkadasi ile borek diikkani agan Giilserene, Cihan yine gizlice yardim
eder. Kendi lokantast i¢in biiyitk meblaglarda borek siparis ederek para kazanmasina
ve isi biiyilitmesine yardimci olur. Ilerleyen zamanlarda daha biiyiik bir pastane a¢-
mak isteyen Giilseren ve arkadasina, kredi ¢ekmeleri i¢in yardimda bulunur. Bir ara
Giilserene ev tutar, kirasini ve tiim masraflarini karsilar. Kisacasi Cihan siirekli Giil-
seren’i ekonomik olarak destekler, onun tizerindeki gizli veya a¢ik koruyucu eldir.

Giilseren, Dilaraya gore daha suskun, masum, erkege goére geri planda duran bir
karakterdir. Dizide onun daha geleneksel, “evine bagli” bir kadin olusu, hem kiyafet-
lerle hem de ev islerini kendisinin yapmast ile vurgulanir. Dilaranin evde yemek yap-
mamast dizide olumsuz olarak vurgulanmasa da, Giilseren'in yemegini kendisinin
yapiyor olmast siirekli 6vgii ile bahsedilmektedir. Dilara ve Cihan giftinin oturdugu
yalida, yemekler yine kadin hizmetliler tarafindan yapildig1 halde, Cihan hayatin-
da ilk defa Giilseren’in evinde “kadin eli degmis” yemek yiyor gibi davranmakta-
dir. Yemekleri annesinin yemeklerine benzeterek 6ver. Cihan'n algisinda es kavrami
yemek yapma olayi ile biitiinlesmistir. Cihan Giilseren'in Cansu’ya yemek yapmay1
ogretmesini de biiyiik tezahiiratla karsilar. Giilseren, Cihan’in tim masraflarini 6de-
yip, hizmetliler tuttugu evde kalirken de kendi yemegini kendisi yapma konusunda
titizlenir. Oysa giivenlik ve aligveris i¢in de bir gorevli vardir, Giilseren ondan hizmet
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almay1 sorun etmez. Ama yemekleri bagka bir hizmetli yapmaz, bu konu defalarca
vurgulanir. Dizide aile sicakligini olusturan seyin, evde kadinin yemek yapmasi ol-
dugu 6ne ¢ikarilmaktadir. Diger yalidaki soguk ve mesafeli ortamin nedeni buymus
gibi gosterilmektedir.

Cansu: “Yogurdu da annem mayaladi. Ben de 6grendim nasil yapildiging”

Cihan: “(...) Babaannen de yapardi. (...) Harika Giilseren aynen anneminki
gibi olmus valla.

Giilseren: “Afiyet olsun™*!

Medcezir Dizisinde Emek Glici

Dizide kadinlarin biiyiik ¢ogunlugu ¢alismaktadir. Oldukg¢a zengin bir cemiyet haya-
tinin anlatildig dizide ¢aligmayan kadinlar (Sude ve Ender disinda), galisan kadinla-
ra gore daha geri plandadir. Dizinin bagrol oyuncusu Mira, hentiz 6grenci iken moda
sektoriinde onemli bir ¢ikis yapar. Hatta Miranin a¢tig1 atolye, ekonomik olarak zor
durumda olan babasi FaruKka bile yeni bir is ortami yaratir. Burada geng bir kadinin,
babasina i hayat: bakimindan yol gostermesi s6z konusudur. Arkadas: Eyliil de bos
durmaz, moda blogu sayesinde edindigi stil danigmanlig: ile ilgili islerle ilgilenir.
Bu iki geng kadin daha iiniversiteyi bitirmemis olduklar1 ve ekonomik olarak refah
durumda olmalarina ragmen, bos durmazlar. Sedef karakteri ¢ok zengin bir babanin
holdinginin miras¢is1 olmasina ragmen, babasiyla ¢aligmak istemedigi i¢in bir ara
lokanta agar. Daha sonrasinda holdingde ¢ok 6nemli gérevlerde calisir. Sude karak-
teri, dizide “erkek kazanir, kadin yer” anlayisinin temsilcisi olsa da, Asim Sekip Kaya
ile evlendikten sonra o da holding yoneticilerinden olur, 6nemli gérevler alir. Ko-
nulara hakim olabilmek i¢in ge¢ vakitlere kadar odasina kapanir ve calisir. Sude ve
Sedef holdingde toplantilara katilan, hirsli, karar mekanizmalarinda yer alan, 6nemli
basarilara imza atmis kadinlardir. Ender ve Sedef aileden gelen zenginlik sayesinde,
birlikte olduklar: erkeklerden daha zengindirler. Sude alt siniftan gelmesine ragmen,
eski kocas1 Faruk’a gore ekonomik olarak hep daha avantajlidir, ona gerektiginde
borg, gerektiginde akil verir. Dizinin diger ucunu temsil eden Tozluderede yasayan,
ya da koken olarak Tozludere’li olan kadinlar da is hayatinda aktiftir. Meslek hayat-
lar1 sekteye ugrasa bile mutlaka yeniden is bulurlar, erkeklere bagimli degillerdir.
Gazino sarkicisi olan Nevin, baslangi¢ta Hasan'in korumasi altinda olsa da sonrasin-
da ¢ocuk bakicilig ve biife isletmeciligi gibi isler yaparak bu bagimliliktan kurtulur.
Ayse ve Leyla sinif atlama hirsi i¢inde olsalar da, dizide bu durum olumsuz olarak
sunulmaz. Kendi ayaklar: iistiinde durmaya calisan iki kadin olarak gésterilir. Ki-
sacas1 dizideki kadinlar, ister basrol ister yan rol olarak, hangi ekonomik sinifa ait
olurlarsa olsunlar, gii¢lii karakterlerdir. Bu kadinlarin “Parampar¢a” dizisinden farkl
olarak is disinda da birgok hobisi vardir. Mira piyano ¢alar, Eyliil'iin ¢ok aktif bir
moda blogu vardir. Birgok davetin organizasyonunda gorev alirlar, yardim toplarlar.
Zengin ailelerin kizlar1 olmalarina ragmen, aligveris diiskiinii teknoloji bagimlisi bog
tipler degillerdir. Sude’nin ¢ok yogun dernek caligmalar1 vardir. Sedef yoga yapar,

31 Parampar¢a Dizisi, 1. Sezon, 12. Boliim, 2014.
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gece hayatini sever. Barlara davetlere gider. Paramparga dizisinde gece arkadaslariyla
¢ikip ailesini “ihmal” eden Dilara’ya gore Sedef, eglenceli, anlayishi, gezmesini toz-
masini bilen “kafa” teyze olarak sunulur. Arabasi olan kadinlar, arabalarini kendileri
kullanir.

Cinselligin Denetlenmesi

Paramparc¢a Dizisinde Cinselligin Ele Alinisi

Giilseren karakteri kiyafetleri ile masumiyet timsali olarak gosterilirken, Dilara mas-
kiilen tarziyla “dominant, erkeklesmis kadin” olarak lanse edilir. Dilara da etek, elbi-
se gibi daha kadins1 kiyafetler giyer ancak ¢ogu kez pantolon ile goriiriiz. Bu durum
Giilserende hi¢bir zaman goriilmez. Giilseren siirekli olarak etek, elbise tiirii kiyafet-
leri seger. Etek boyu her zaman diz kapaginin altidir. Evde bile esofman veya panto-
lon giymez. Oysa bir bagka yan karakter olan goriimce Keriman’, evde esofman tiirii
kiyafetlerle goriiriiz. Giilseren'in kiyafetleri alt sinifa 6zgiidiir, hi¢bir sekilde iddiali
degildir. Buna karsihik Dilara ve avukat Candan, bir diger yan karakter Solmaz
¢ok renkli giyinen, cesur renklerde rujlar kullanan, dekolte kiyafetleri tercih eden
kadinlardir. Ancak bu kadinlarin higbiri dizide olumlu karakterler degildir. Entri-
kaci, yalanci, giivenilmez, hem soguk hem de fettan tiplerdir. Giilseren, Cihan’la agsk
iliskisine uzun zaman direnir. Cihan’la tam olarak bogsanmadan iliskiye girmek iste-
mez. Cihan'in metresi olarak yaftalanmak onu ¢ok yipratir. Giilseren dizide namus
kavramini siirekli dile getirir. Yillarca namusunu nasil koruyarak ¢alistigini anlatir.
Giilseren iliskisini acik agik yasamaz, suskundur. Duygularini ¢ok zor ifade eder. Ne-
redeyse dilsiz gibidir. Iliskide Cihan aktif, Giilseren pasiftir. Cihan koruyucu, Giil-
seren korunandir. Cihan Giilseren’i en fazla alnindan 6per. Birka¢ kere dudagindan
opmeye kalktiginda, Giilseren sessizce basini 6ne eger. Sanki daha 6nce hig evlenme-
mis ve cinselligi hi¢ yasamamus gibidir. Giilseren kutsal anneligini 6n plana ¢ikarir ve
sanki yetiskinlerin agk ve cinsel hayati olamayacaginin kanit1 gibidir.

Giilseren: “Senin evine dénmen lazim. Cocuklarimizin mutlulugu i¢in senin
evine donmen lazim. En iyisi bu anlamiyor musun?”

Cihan: “Anlamiyorum Giilseren. (...) Sen neyi su¢luyorsun, hayatimi, kaderi
mi kendini mi? (...)”

Giilseren: “Kendimi sugluyorum. (...) Ozkan bunu niye yapiyor? (...) Bizim
aramizdaki seyi 6grendikten sonra bdyle oldu. (...) Derdi bizi hazmedemi-
yor. (...) Bak ben sana bir sey soyleyecegim. Kizlarimizin mutlulugu i¢in bunu
yapmamiz lazim. Biz anne babayiz. Bizim kendi mutlulugumuzu diisiinmeye
hakkimiz yok. Biz ¢ocuklarimizin mutlulugunu diisiinecegiz”*

Avukat Candan soguk ama fettan kisiligi ile sunulur. Bir kadin olarak dizide cinsel
iliski yasayan tek karakterdir. Ama hem kendi sinifindan biriyle beraber olmayist,
hem de adama (Ozkan’a) tek gecelik iliski nesnesi muamelesi yapmasi nedeniyle
olumsuz resmedilir. Candan ne yapilacagina, nasil goriisiilecegine karar verir, Oz-

32 Paramparga Dizisi, 2014, 1.Sezon, 27. Bolim.
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kan'in s6z hakk: yoktur. Candan ekonomik giiciinii kullanarak Ozkan’ ezmektedir.
Candan’in eski kocasi, Cihan'in arkadasidir ve giin sohbet ederlerken Candan ile evli
olduklar: siiregte kendisini aldatmis oldugundan bahseder. Hem de bu konuyu Ci-
hana dert yanarak anlatir. Oysa Cihan da hala evliyken bir bagka kadinla ask ya-
samaktadir. Senaristler Cihan'la Giilserer’in cinsel iliskiye girmemesini bu durumu
mesrulagtirmak icin kullanmaktadir. Oysaki Dilara i¢in Cihanin bir bagka kadina
asik olmasi, bir bagka kadinla cinsel iliskiye girmesinden ¢ok daha yikicidir. Ama
dizide ve senaryoda bu konu iizerinde durulmaz.

Medcezir Dizisinde Cinselligin Ele Alinigi

Dizi evlilik dis1 veya oncesi cinselligin yasanmasi konusunda oldukga cesur adimlar
atmustir. Mira ve Yaman, Eyliil ve Mert evlenmeden 6nce birlikte olurlar. Bu sahneler
oldukga romantik ve agk dolu resmedilmistir. Genglerin yanlis yolda olduklarini ima
eden en ufak bir diyalog veya sahne yoktur. Mira ve Yaman cinsel birliktelik yasa-
diktan sonra mecbur olduklari i¢in degil, birbirlerine asik olduklar: i¢in evlenirler.
Genglerin cinsel birliktelikleri birkag kere gosterilir. Hatta Mira evlenmeden 6nce
hamile kalmak i¢in ugragir. Dizide bu durum da gen¢ kadinin kendi bedeni tizerinde
karar hakki olarak ele alinir. Ailesi sadece sahip oldugu 6liimciil hastaliga bir zarar
getirecegi endisesiyle kizlarini elestirirler. Cinsellik izerinden denetleme veya hesap
sormaya kalkismazlar. Yaman karakteri baslangicta biraz daha mago 6zellikler goste-
rirken dizinin ikinci sezonundan itibaren bu 6zellikleri terk eder. Baskici ve kavgaci
Yaman karakteri dizide hi¢bir kimse tarafindan begenilmez ve elestirilir.

Birinci sezonun sonuna dogru Selim’in karis1 Ender’in, kocasini aldattigi muam-
malar1 dolasir. Karakterin 6liimii ile sonuglanan bu durumda, hi¢bir zaman Ender
aldatan kadin olarak lanetlenmez. Sude, Asim $ekip Kaya ile evliyken kocasini al-
datir. Hatta bu iliskiden evlilik dis1 bir ¢ocuga hamile kalir. Sude entrikaci yapis: ve
stirekli yalan sdylemesi nedeniyle sevilmeyip elestirilse de bu hamilelik yiiziinden
yerin dibine batirilmaz. Dizide Sude ile siirekli empati kurmay1 saglayan bir ortam
s6z konudur.

Sedet’in erkeklerle iliskisi, Las Vegas'ta evlenip sonradan bosanmak istemesi, asir1
ozgiir ruhlu olup, bir¢ok erkekle birlikte olmasi, evli bir adamla iliskiye girmesi hig-
bir sekilde negatif sunulmaz. Zaten dizinin tim yetiskinleri aktif ask ve cinsel hayat-
lara sahiptir. Kimse ¢ocuklari i¢in 4sik olmaktan da cinselliklerinden de vazge¢mez.
Dizideki erkeklerin en yaslis1 Astm Sekip Kaya'nin bile yar1 yasinda kizlarla sevgili
olur. Yine kendinden oldukga geng olan Sude ile 4sik olarak evlenir.

Paramparc¢a Dizisinde Anneligin Sergilenisi

Dizide Dilara ve Giilseren’in annelikleri birbiriyle yaristirilir. “Kutsal anne” ve “kétii
anne” kavramlari, bu karakterler iizerinden yeniden tretilir. Dizide babalik konusu
da ¢ok 6nemlidir. Cihan muhtesem bir baba olarak sunulur. Ancak Cihan, ekonomik
gliciinii kullanarak diger babay1 ezmektedir. Cihan, Dilara'ya defalarca Giilseren'in
6z kizin1 gérmeye hakk: oldugu konusunda uyarmasi ve bu konuda tartismaya gir-
mesine ragmen, kendisi Cansu’yu 6z babasina gostermemektedir. Gerekge olarak da
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Ozkan’in giivenilmez ve sabikalarla dolu ge¢misini 6ne siirer. Cansuw'nun iki annesi
olabilir, iki kadin bu durumu ve birbirlerini kabullenmek zorunda kalmigtir. Ancak
Cihan, Cansu’ya tek babast oldugunu ve o kisinin de kendisi oldugunu sert bir ifa-
deyle séyler. Anneler s6z konusu oldugunda son derece adaletli olan Cansu, Cihan'n
ifadelerini sevingle kabul eder. Oysa dizide Ozkan'in Cansu’ya kars1 hicbir negatif
hareketi olmamistir. Ama Cihan, kavramsal olarak bile bir bagka babanin varligini
kabul edemez. Senaryonun isleyisi de izleyicilere bu durumu sorgulatmaz.

Dizinin sefkatli ve 6rnek annesi ana¢ Giilserendir. Dilara ise annelik konusunda da
mesafeli, tatminsiz, sevgisiz ve asir1 kuralci olarak sunulur. Oysa Dilara, ¢ocuklarin
tiim sorunlari ile ilgilenmektedir. Cihan, ¢ocuklara sinir koyma konusunda Dilara’y:
stirekli sabote etmektedir. Cok anlayish baba rolii ile gocuklar: yapilmamasi gereken
seyler konusunda cesaretlendirmektedir. Heniiz ehliyeti olmayan ogluna araba ala-
rak neredeyse 6liimiine sebep olacaktir. Bu duruma her anne gibi itiraz eden Dilara,
yine asir1 kuralci ve kati olmakla suglanir. Cocuklar annelerine kars: soguk ve nefret
doludur. Ozan stirekli annesini suglar. Cansu’yu Dilara’ya neredeyse hig sarilirken
gormeyiz. Cansu'nun bir anda anne olarak benimsedigi kisi Giilserendir. Bu da aslin-
da yillar boyu Cansu’ya annelik etmis Dilara’ya oldukga haksizliktir. Birinci sezonun
sonlarina dogru senaryoda Dilaranin anneligi konusunda bir yumugama s6z konusu
olmus, bizzat Cihan’in agzindan Dilara’nin anneligi 6viilmiistir.

Cansu: “Dadilar1 saymazsak sagimu ilk tarayan sensin”

Giilseren: “Nasil? Annen hi¢ sacin1 taramadi mi1?”

Cansu: “Benim annem sensin™

Ozan: “Sen nereye gidiyorsun boyle?”

Dilara: “Digar1 ¢ikiyorum, Candan’la bulusacagiz, partiye gidecegiz”.
Ozan (giilerek): “Partiye gidiyorsunuz”

Dilara: “Bir sakincas1 m1 var Ozan?”

Ozan: “Yok canim ne sakincasi olsun? Hayatimizda derdimiz tasamiz yok ki.
Ev ev olmaktan ¢ikmis, senin higbir sey umurunda degil, hi¢bir seyden habe-

rin yok. Boyle devam et”**

Ozan babasinin evi terk etmis oldugunu, evli iken bagka bir kadinla iliski yasadigini
bildigi halde onu hi¢ suglamaz. Cihan da evde mevcut degildir, hatta tiirlii sorun-
larla ve ¢ocuklarla ilgilenmeyi Dilara’ya birakmustir. Siirekli Giilseren’in pesindedir.
Ancak Ozan babasindan ¢ok annesinin disarida olmasini dert eder. Birinci sezonun
son boliimlerinde Dilaranin anneliginin yiiceltilmeye karar verilmesi akla su soruyu
da getirir: biitiin kadinlar ne karakterde olursa olsun iyi anne olmak zorunda midir?
Iyi - kotii anne / baba tanimlamalarinin yerine daha gergekgi tiplemeler gosterile-

33 Paramparga, 1.Sezon, 10. Boliim, 2014.
34 Paramparg¢a, 1.Sezon, 15. Boliim, 2014.
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mez mi? Ideal anne tahayyiilii kimler tarafindan olusturulmaktadir? Dizide her iki
kadinin da annelikleri, hem kendileri, hem de bagkalar1 tarafindan (bu kisi 6zellikle
Cihan) siirekli sorgulanmaktadir. Kadinlar annelik mevzusu yiiziinden kendilerini
yemektedir. Bu konuda “Paramparg¢a” dizisinin annelik rolleri kliseler iizerine kuru-
ludur. Daha gergekgi anne tiplemelerinin olabilecegini “Merhamet” (2013 - 2014) ve
“Medcezir” dizileri gostermistir.

Medcezir Dizisinde Anneligin Sergilenisi

Medcezir'in birinci sezonunda Yamanin annesi Nevin karakteri, geleneksel anne-
lik sablonunun disina ¢ikan bir karakterdir. Yaman’ beraber oldugu adam igin ev-
den kovar, bas1 beladan kurtulmaz, kendisi ile birlikte Yaman’1 da bu belalarin igi-
ne bulagtirir. Meslek olarak gazino sarkicisidir, giiven telkin etmez. Dizinin ikinci
sezonuna dogru, Yaman ve Nevin'in iligkisi diizelir. Nevin kendini gelistirir, cocuk
bakicilig1 isine geger. Sonrasinda oglu ile kimi meselelerden dolay: aras1 bozulsa da
iliskilerini diizeltmeyi basarirlar. Nevin, ideal kusursuz anne tipi degildir. Hatalar1
vardir, ¢ocuklarina hayat dersini 6gretmeye galistig1 kadar onlardan da bir seyler
6grenir. Dizinin baslarinda bir erkege manevi olarak bagimli olmadan yapamaz bir
durumda iken, kocasini terk edip yalniz bagina yasama cesareti gosterir. Sonrasin-
da kocasina doniisii, zayiflik belirtisi degil, bir tercih meselesidir. Cocuklarinin hep
yaninda olmaya c¢aligmakta ama kimi zaman davranislariyla onlara kostek olabil-
mektedir. Medcezir dizisinde kadin karakterler, annelikleri tizerinden ¢ok fazla sor-
gulanmamaktadir. Nevin'in anneligi ilk sezonda ameliyat masasina yatirilmis olsa
da, davranislarinin nedeni de bir sekilde izleyiciye aktarilmaya caligilmigtir. Ozellikle
seyircinin, Yamanin araciligiyla Nevin'le empati kurmasini saglamaya yonelik bir
¢aba s6z konusudur.

Ender, birinci sezonun sonunda kocasini aldatan kadin olarak kaza gegirerek dlmiis
olsa da, anneligine dair hi¢bir olumsuz elestiri getirilmemistir. Dizide Ender’in prob-
lemi kocasiyladir, bu iliski, ogluyla olan iliskisinden ayrilir. Oglu da annesinin hati-
rasin1 bozmaz, onu kotii hatirlamaz. Dizinin en koétii karakteri olan Sude’nin anne-
ligi, sadece bir bagka anne olan Nevin tarafindan sorgulanir. Nevin Sude’yi, kizlarini
hi¢ diisiinmeden, evliyken bir bagka adamla iligki yasayip ondan hamile kaldig1 igin
elestirir. Sude’nin, kiz1 Mira ile arast bu olay yiiziinden korkung derecede bozulur.
Mira annesiyle yasamamak igin evi terk eder. Ama Sude her seye ragmen kizlarini
severken, onlarin iyiligini diistiniirken ve onlar i¢in duygulanirken gosterilir. Sude
i¢in kizlar1 ¢cok 6nemlidir, onlara kars1 duygular: ¢ok samimidir. Kizlar da aralarinda
ne gecerse gegsin, anneleri kotli duruma diistiigiinde onun yardimina kosarlar. Sude
sadece anne olmakla kalmayan, asik olan, cinselligini yasayan bir kadindir. Dizide
olumsuz tavirlariyla 6n plandadir ama anneligi konusunda karalanmaz. Dizinin di-
ger anneleri de ¢ocuklariyla ilgilenmeyen, kendini aligverise vurmus zengin kadin
kliselerinden uzak resmedilmistir. Dizideki bas ve yan rollerdeki anneler, ister Tozlu-
dere’li ister Altinkoy’lii olsun erkekler (koca veya ogul)tarafindan baski altinda tutu-
lan, s6ziinii sdyleyemeyen kadinlar degildir. Kadinlar kusursuz veya tamamen hatali
tipler degildir, dizide tiim yonleriyle gosterilmislerdir.
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Sonug

Siyasal, sosyal ve ekonomik unsurlar altinda sekillenen erkek egemen ideoloji, med-
ya iletileri yoluyla yayilmakta; kitle iletisim araglari, sistemin dayattig1 kadinlik rolle-
rinin benimsenmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Kadinlar birbirinden farkli medya
ortamlarinin i¢inde yer alsalar da, cinsiyetci kaliplarin icine sikismaktan kurtula-
mamaktadir. Her ne kadar aile, toplumsal kurumlar, egitim gibi faktérler toplum-
sal cinsiyet rollerini olusumunda etken olsa da, medyanin belirleyiciligi de merkezi
onemdedir.”

Toplumsal cinsiyet insanlarin biyolojik kimliginden farkli olarak, toplum veya kiil-
tiirtin kadina ve erkege yiikledikleri anlam dogrultusunda belirlenmektedir. Ataerkil
zihniyetin egemen oldugu toplumlar, erkegi kadina gore daha degerli ve iistiin ilan
etmistir. Kadinlar ikinci sinif, zayif, kirilgan niteliktedir. Ev isleri ve ¢ocuk bakimi
gibi gorevler kadina zimmetli olarak yansitilmaktadir. Erkek kamusal alanda hakimi-
yet gosterirken, kadin evle sinirli olan 6zel alana hapsedilmektedir. Kadin aile iginde,
sistemin yeniden tiretimi i¢cin bakim emegini ve insan tiirliniin yeniden iiretimi i¢in
cocuk biiyiitme faaliyetini karsiliksiz olarak gerceklestirmektedir. Kadinlar ev digin-
da ¢aligsalar bile cinsiyetci isboliimiiniin dayattigi rollerden kurtulamamaktadir. Ka-
dini “eg”, “kutsal anne” kaliplarinin i¢ine yerlestiren erkek egemen sistem, kadinlarin
tiziksel goriintimiinii ve cinselligini de denetim altinda tutmaktadir. Kadinlar ken-
dileri i¢in 6ngorilmiis rollerde en iyi performans: gergeklestirmek icin ¢irpinirken,
bir de toplumun ve medyanin pompaladig: ideal giizellik kaliplarina uygun olma
baskisini hissetmektedir.*®

Erkek egemen ideolojinin kadinlar1 nasil denetlediginin izleri, bu ¢aligmada, kiiltiirel
bir {irlin olan Paramparga televizyon dizisinde aranmustir. Alternatif bir 6rnek olarak
ise Medcezir dizisi ile kargilagtirma yapilmugtir. Iki dizi kadinin emek giicii (hem ev
i¢i, hem ev dis1 emegi), cinsellik ve annelik temalar1 {izerinden ele alinmistir. Pa-
ramparca dizisinde geleneksel ataerkil kadin ve erkek rolleri pekistirilirken, Dilara
karakteri 6zelinde, ev i¢i emegini ticretli olarak bagka birine yaptiran, “ideal ev kadi-
n1 - anne” kaliplarinin disina ¢ikan kadinlar kotiilenmektedir. Ev islerini “evin kadi-
n1’nin bizzat kendisi tarafindan yapilmas: durumu yiiceltilmektedir. Ozellikle yemek
yapma eyleminin, ideal es ve annelik gostergesi olarak ortaya ¢iktig1 bircok sahne sz
konusudur. Kadinlarin “bakim veren” roliinde kalmalari, hayatini paylastig: kisilere
ve Ozellikle ¢ocuklara karsi olan sevgiyi belirleyen bir etken olarak sunulmaktadir.
Boyle bir zorunluluk erkekler i¢in s6z konusu degildir. Hatta erkeklerin bakim hiz-
metlerini “beceremeyecekleri” diisiiniilerek, bu isleri ticretli olarak bagka birilerine
yaptirmalar1 veya bagka bir yerden hizmet almalar1 (lokanta vb.) normal kargilan-
maktadir. Hem Dilara hem de Cihan, ev i¢i emegini {icretli olarak baska insanlar-
dan hizmet olarak aliyorken, bu durum Dilara’nin bir eksikligi gibi yansitilmaktadir.
CGocuklar1 sadece annelerini sorgulamaktadir. Medyada bu tarz kadin tiplemelerinin

35 Akmese ve Deniz, “Kadina Yonelik Cinsiyet¢i S6ylemin Internet Haber Portallarinda Yer Alma Bigimleri”,
s.316.
36 Akmese ve Deniz, “Kadina Yonelik Cinsiyetci Soylemin Internet Haber Portallarinda Yer Alma Bigimleri”,
s.318.
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vurgulanmasi, zaten bir kadin isi olarak 6n goriilen bakim isinin, kadinin {izerine
iyice zimmetlenmesinden bagka bir ise yaramamaktadir. Ayrica bu durum, ¢alistig
i¢cin ¢ocugunu bakiciya veya krese birakmak zorunda kalan, temizlik, yemek gibi
islerde yardimci ¢alistirmak isteyen kadinlarda vicdani yiikler olusturmaktadar.

Parampar¢a dizisinde cinsellik, dogurganlik, ev icinde cinsiyet¢i isboliimii, yani 6zel
alan konusu agirlik tasimakla beraber, kadinlarin ¢alisma hayatina dair de sahneler
mevcuttur. Dizinin iki basat karakteri Dilara ve Giilseren ister ¢aligsin, ister ¢alis-
masin, ister yoksul, ister aileden varlikli olsun, ekonomik olarak bir erkegin (Cihan)
destegine ihtiya¢ duyarlar. Dizide kadinlar, emek giiciinii satma noktasina geldiginde
bile, bir erkek destegi olmadan var olamamaktadir. Ayrica Giilseren’in kendi basina
var olma miicadelesi hep erkekler yiiziinden (taciz, eski koca vb.) sekteye ugrar. Ka-
dinlarin emek piyasalarinda dezavantajli olduklar: bir gergektir. Ancak dizi bu deza-
vantaji ortadan kaldiran bir figiir olarak “kahraman erkegi” 6ne siirmektedir. Medce-
zir dizisinin kadinlari ise hangi ekonomik siniftan olursa olsun emek giicii agisindan
daha giiclii karakterler olarak gosterilmistir. Bu dizide de kadinlar, disaridaki hayat
konusunda erkeklerden daha zor kosullar i¢indedir. Ancak sorunlar1 planlariyla,
hirslariyla, kadin dayanismasiyla, kisacasi pasif degil aktif bir pozisyonda kalarak
¢ozmektedirler.

Cinselligin ele alinmasinda tireme ve dogurganlik konusu iki 6nemli eksendir.
Parampar¢a dizisinde kadinlarin annelik iizerinden yaristirilmasi ve yargilanma-
st s6z konusudur. Hakim roliine soyunan kisi Cihandir. Iki kadini annelik iizerin-
den siirekli kiyaslayip elestirmektedir. Kétii ve iyi annelik tanimlar1 kadinlara bi-
rer kart gibi dagitilmaktadir. Annelik kadinlarin cinselliklerini de belirlemektedir.
Kadinlara ve ozellikle annelere atfedilen masumiyet, saflik, sefkat, agirbaslilik gibi
ozellikler Gtilseren karakteri tizerinden verilmektedir. Giilseren arzulanan, Cihan
arzulayan konumdadir. Buna ragmen Giilseren’in cinselligi 6n plana ¢ikarilmaz. Ikisi
arasindaki sehvet, sefkate doniistiiriilmiistiir. Cinselligi 6n planda olan kadinlar teh-
likeli ve sakincali olarak mimlenmistir. Medcezir dizisinde ise kadinlarin cinselligi
yasama bi¢imleri yargilanmaz. Kadin karakterler iyi veya kétii deneyimler yasama-
larina ragmen annelikleri iizerinden sorgulanmamaktadir. Hala ana akim medyada
yer alan dizilerdeki yaygin egilim olmasi nedeniyle, kadinlarin cinsellik ve annelik
tizerinden, “melek” ya da “seytan” olarak kutuplastirilmadig: senaryolara daha ¢ok
ihtiya¢ bulunmaktadir.

Parampar¢a dizisinde Dilara karakteri iizerinden erkekle daha esit s6z hakk: iste-
yen kadinlar asagilanmaktadir. Dizide erkegin karsisinda sessiz, adeta dilsiz olmak
kutsanmakta, kadinlara yumusaklik, agirbashilik uysallik tavsiye edilmektedir. Oysa
erkekler sinirlenebilir, dévebilir (Cihan herkesin kafasini géziinii patlatir), bu onla-
rin hakkidir. Kadinlar boyle davrandiklarinda ise saldirgan ve itici olarak lanse edjilir.
Paramparga dizisinde iyilik atfedilen Giilseren ve yakin arkadas: Derya disinda tiim
kadinlar “cok konugan'dir. Keriman kavgaci ve cazgirdir, Candan avukat oldugu i¢in
sert bir Gislupla konusmaktadir, Dilara deyim yerindeyse hi¢ susmamakta ve siirekli
her konuda fikir beyan etmektedir. Cihan'in Dilara’ya en ¢ok yaptig1 isaret “sus” isa-
retidir.
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“Otoriter ama sevgi dolu” Cihan, kadini koruyan, basi belada oldugunda hep kur-
taran, kadinin ve kiz ¢ocuklarinin {izerinde hakimiyet kuran, erkek egemen sistemi
temsil eder. Dilara ve Giilseren kadin olmayr anne olmaya indirgeyen, ya erkegin
pesinde ya da ¢ocuklarla resmedilen bir kalibin i¢indedir. Bu kadinlar 6zne degil-
dir, higbirinin 6zel meraki, hobisi yoktur, okul basarilarindan bahsedilmez. Kafalar1
sadece gekirdek ailelerini korumaya odaklidir. Parampar¢a dizisinde iki kadin, bir
erkek i¢in miicadele etmektedir. Dizinin hikayesi hastanede ¢ocuklarin karismasi
durumu olarak baslasa da, sonrasinda Cihan i¢in verilen miicadeleye dontigsmiis-
tiir. Dizideki Cihan merkezli bu savas, kadinlarin toplumdaki ikincil konumlarini
pekistirmektedir. Kizlarin pozisyonu da annelerinin projeksiyonu gibidir (Giilseren
- Cansu, Dilara — Hazal).

Buna kargilik Medcezir dizisi alternatif kadin karakterler yaratma konusunda Tiirk
dizi tarihinde bir soluk olmustur. Tiirkiyede dizi sektoriinde hala geleneksel erkek
egemen kaliplar direng i¢indedir ancak bunu kiran dizilerin olabilecegini Medcezir
dizisi gostermistir.
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A Comparison of Female Roles in TV Series: The Cases of the “Paramparca”
and “Medcezir” Series
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Abstract: The aim of this study is to examine the examples of the reproduction of female roles
attributed by society and to showing that the media presents sexist stereotypes about women
and it reinforce their secondary position in patriarchal society. In this study, “Paramparca”
series which reproduces the codes of the patriarchal structure and “Medcezir” series in terms
of providing strong female representation were selected as samples. Starting from this point,
the same broadcast period of the two series was selected; The arrays were analyzed in terms of
scenario, discourse and image by qualitative data analysis method. The female characters of the
two sequences were interpreted according to the feminist theory as a result of the data obtained.
Why women are not represented in the series as a real form, how the male dominant discourse
continues despite the female characters, how women are portrayed in this discourse, constitute
the problems of the study. In terms of feminist theory, the perspectives of feminist writers such
as Giilnur Savran Acar, Christine Delphy and Heidi Hartmann have been chosen.

Keywords: The series Paramparca, Woman, The series Medcezir.
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