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BERTOLT BRECHT’IN EPiK TIYATROSUNDAKI KADIN FiGURLERDEN
CESARET ANA VE CARRAR ANA’NIN KARSILASTIRILMASI*

Seda DEMIR?

OZET

Epik tiyatronun kurucusu sayilan Bertolt Brecht’in en 6nemli eserlerinden kabul edilen Cesaret Ana ve
Cocuklart oyunu ve Carrar Ana’min Tiifekleri oyunlarindaki bas karakterler Cesaret Ana ve Carrar Ana
figiirleri, savas kavramina elestirel yaklasimda degerlendirilebilecek karakterlerde basi cekerler. iki farkli savas
ortaminda ge¢mesiyle ve iki kadinin da savas konusunda farkli hissiyatlar ve farkli yasanmusliklar gecirmesi
dolayisiyla bu iki oyun, bir kavramm salt iyi-kotii diye adlandirmak veya esduyumsal (empatik) olarak
degerlendirmek yerine savasin insanlar {izerindeki, ozellikle kadinlar iizerindeki etkilerini gézlemlememize
olanak saglar. Bu caligmada kadin figiirleri, savas, epik tiyatro ve dramatik tiyatronun bazi noktalarina yonelik
karsilastirmalar gérmek miimkiindiir. Brecht’in yasamina goz atip daha iyi ¢ikarimlar yapmaya c¢alisacagimiz
¢alismanin 6zii, kadin karakterlerin ortak ve farkli yonlerini 6n plana ¢ikarmak; bu yonlerin onlara ithaf
edilmesindeki sebepleri agiklamaktir.

Anahtar Kelimeler: Brecht, Epik Tiyatro, Cesaret Ana ve Cocuklari, Carrar Ana’nin Tiifekleri, Kadm,
Savas, Karsilastirma

THE COMPARISON OF WOMAN CHARACTERS “MOTHER COURAGE” AND
“SENORA CARRAR” IN THE EPIC THEATER OF BERTOLT BRECHT

ABSTRACT

Bertolt Brecht who are regarded as the founder of the epic theater plays, also has the most important
woman characters in epic theatre. The main character Mother Courage of “Mother Courage and Her Children”
and Sefiora Carrar of the play “Sefiora Carrar’s Rifles” are the most important characters, which can be
criticised in terms of war. These plays give us the opportunity to observe the effects of war on people, with two
different periods and two different women experiencing different sensations during the war, rather than just
calling war good or bad, or simply empathetic. In this study, it is possible to see comparisons of women's
figures, war, epic theater and some aspects of dramatic theater. The abstract of this study is to obtain better
conclusions by glancing at the life of Brecht and bringing out the common and different aspects of female
characters; to explain the reasons for dedicating these aspects to them.

Keywords: Brecht, Epic Theatre, Mother Courage and Her Children, Sesiora Carrar’s Rifles, Woman,
War, Comparison
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GIRIS

21. ylizyilda sekil ve isim degistiren savas kavrami, yalnizca yasandigi doneme degil,
gelecege de zarar verir. Giinlimiize kadar pek ¢ok kan dokiilmiis, yasadigimiz topraklar
defalarca el degistirmis, zafer methumu savas sonrasinda gelen 6diil olarak tanimlanmis; bu
yontiyle savasin gerekli oldugu yanilgis1 yiizyillarca siiregelmistir. Savasin etkileri yasandigi
donemden sonraki donemlere sigramasiyla bir nevi bulasici bir etkidir. Ustelik geng-yasls,
giiclii-zayif, kadin-erkek ayirmadan herkese tasir zehirli hiicrelerini. Savas denilince
oncelikle eril figiirler belirir dimaglarda; eli silah tutan kamuflaj giysi igerisindeki erkek,
asker olarak adlandirilacaktir ve bu tanim caglar boyunca cinsiyetinin getirisi olarak
goriilecek ve “erkekligine” yapisacaktir. Oysa savasta cinsiyet degil, insanlik zarar goriir en
basta. Kamuflaj icerisinde cinsiyet yok olur; emir alan “insan” olur, bu giysinin i¢inde olsa
olsa emir yerine getirilir. Kald1 ki pek ¢ok tilkenin kurtuluslar1 igin verdikleri miicadelelerde
kadinlarin bas1 ¢ektigi goriiliir.

Gilinlimiizde savas esnast ve sonrasin1 anlatan edebiyat {rlinlerinin biylik
cogunlugunda erkeklerin basindan gecen olaylar anlatilir. Kadinlarla ilgili olan kismi daha
cok bu eserlerin i¢indeki kisa boliimlerden ibarettir. Ancak sunu tekrar hatirlamakta fayda
vardir ki, kadinlar savaslarda hem asker, hem doktor, hem evlat hem de annedirler. Savasin
bas kahramani olarak goriilen erkek figiirine hayat veren yine bir kadindir. Kadinin bu
dongitideki yeri doldurulamazdir.

Bu caligmada kadinin savastaki yeri, Bertolt Brecht’in iki 6nemli eseri olan Cesaret
Ana ve Cocuklart ve Carrar Ana’min Tiifekleri baglaminda karsilagtirilacak, farkli iki
donemde iki farkli savasta bulunan kadinlarin ortak noktalarina ve farkliliklarina dikkat
cekilecektir.

Literatiirde genis yanki bulamayan savasta kadin figiirline yakindan bakmay1
deneyecegimiz bu c¢alismanin amaci epik tiyatro tiiriinden yola ¢ikarak savastaki kadin
figiiriniin 6tekilestirilmesinin ardinda yatan sebepleri sorgulamak ve bu amag¢ dogrultusunda
baz1 anekdotlar sunmaktir.

Brecht’in bu iki eserindeki kadin figiirlerin analizinde temel olarak karsilastirmali
edebiyat bilimi yontemini kullanacagiz. Calismanin biitiiniinde metini¢i (werkimmanent) ve
metindis1 (werkextern) metin inceleme yontemlerini dengeli bicimde harmanlayacagimiz
eklektik bir yontemden yararlanacagiz.

1. BERTOLT BRECHT UZERINE

Eugen Berthold Friedrich Brecht, tanidigimiz ismiyle Bertolt Brecht 10 Subat 1898
Augsburg’da, Berthold ve Sofie Brecht’in ogullar1 olarak dogdu. Sair, oyun yazari,
elestirmen, tiyatro yonetmeni ve kuramcisidir. Babas1 bir kagit fabrikasinda yonetici olarak
calistyordu. Brecht’in hayat hikayesinde beklenilenin aksine biiylik ¢ileler, maddi
yetersizlikler gérmek pek miimkiin degil. Kendisini arayarak, okuyarak bulan bir adam
goriiyoruz detaylaria indikge. Tip 6grenimini yarida birakip edebiyata yonelmesi de bu tezi
dogrular niteliktedir.
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Alman yazarlar1 arasinda burjuvaziyi en amansiz ve tutarli bigimde elestirenlerin
basinda gelen Brecht, zengin bir ailenin ¢ocugudur, ayrica i¢inde dogup biiyiidiigii kent,
oldum olasi kent-soyluluk bilincinin ve kentsoylu ticaret ahlakinin yami sira caligma
hayatinda diristliigiin ve caligkanligin da simgesi sayilan ornek bir kenttir. (Kesting,
1985:13)

En 6nemli eserlerinden olan U¢ Kurusluk Opera diinyanin cesitli yerlerinde hala ayn
dokusunu koruyarak sahne almaya devam etmektedir. Bu eserin Tiirk¢eye Bes Paralik
Roman bagligiyla c¢evrilen bir de roman uyarlamasi mevcuttur. Bu eserlerinin yani sira
calismamizda isledigimiz Cesaret Ana ve Cocuklar: ve Carrar Ana’min Tiifekleri, ayrica hala
Berlin’de izlenebiliyor olan Kafkas Tebesir Dairesi gibi onemli eserler vermistir.

Brecht, epik tiyatronun kurucusu olarak kabul edilmektedir. Genglik yillarina yon
veren ve hayatinin doniim noktasi olarak nitelendirilebilecek seylerin ilki esi Helene Weigel,
ikincisi ise bu ikilinin birlikte Berliner Ensemble’t kurmus olmasidir. Epik tiyatronun
kurucusu olma yoniindeki tanimnirligi Berliner Ensemble’in kurulusundan sonrasina tekabiil
eder. Hayatinin tam 14 yilini siirgiinde gegirdikten sonra 1945°te Almanya’ya donen Brecht
1949 yilinda Dogu Berlin’de esi Helene ile Berliner Ensemble’t kurmustur. Oyun ekibiyle
birlikte Brecht kisa siireligine Deutsches Theater binasinda ¢alismiglardir. Sonrasinda Theater
am Schiffbauerdamm binasina gegmislerdir.® Tiyatronun ilk oyunu U¢ Kurusiuk Opera
olmustur. U¢ Kurusluk Opera, miizikleri Kurt Weill tarafindan yapilan sahneye kondugu
giinden bugiine saheser olarak nitelendirilebilecek diinyaca taninirlig1 olan bir oyun olmanin
yani sira Brecht’in bagarisinin da en 6nemli paydasina sahiptir.

Walter Benjamin, Brecht’i Anlamak isimli eserinde kendisini syle anlatmaktadir:

“Bertolt Brecht’in oyunlarindan veya oyunlarindaki karakterlerden bahsetmeden
once epik tiyatroyu tamimak ve anlamak gereklidir. Zira epik tiyatro, kitlelerce
taninan ve kabul géren tivatro anlayisinn fazlasiyla disina ¢ikmaktadir. Ulkemizde ve
hatta batida tiyatro, beseri duygulari harekete gegiren, iiziintii ve seving ile i¢ ige
gecmisligiyle insanlart besleyen eglence sektoriiniin bir parcasit olarak goriiliir. Bu
noktada Brecht devreye girer, tiyatroya baska anlamlar yiiklemistir, onun elestirel
olmasi gerektigini vurgulamistir ve giiniimiizde diinyanin dért bir yaninda sahnelenen
epik tiyatro eserlerine bakildiginda basarisi tartismasizdir.” (Benjamin, 2014: 58)

Brecht’in sevilirligi elbette gorecelidir. Politikacilar kendi donemlerinde ondan pek
haz etmemislerdir 6rnegin. Burjuvaya yonelik agir elestirilerinden dolayr donemin zengin
olarak nitelendirilebilecek kesmi tarafindan da pek sevilmemis olsa gerek. Ancak giiniimiiz
tiyatro, edebiyat alaninda caligmalar yapan, iriinler verme amacinda olan
akademisyenlerince, Brecht’i anlamaya galisan, eserlerini analiz etme amaci giiden insanlarca
degeri yadsinamayacak diizeydedir. Bir donemin 6nemli sorunlarint 6ngoriisiiyle donemden
déneme tasimay1 bilmis ve bunu yaparken her zaman sevilen biri olamayacagi ihtimalini de
g6z oniinde bulundurmustur. Taraf olmaksizin yasamanin iktidarin ekmegine yag siirecegini
su sozleriyle dile getirmistir:

® Bknz. (Kesting, 1985, s. 115)
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“Savasan toplum katlar: oldukc¢a, toplum savasan katlara boliindiikce, toplumun ortak
sozcuisti olamaz. Giderek sunu da soyleyebiliriz: Sanat¢i icin hi¢cbir yam tutmama,
‘tarafsiz olma’ ‘iktidardaki partiden yana olmak’ anlamina gelir.” (Aktiirel, 1984:
65).

Her zaman farkli sesler ¢ikaran insanlarin sesi bastirilmaya calisilmistir. Brecht, hep
bunun farkinda olarak c¢ikarmistir sesini ve hatta seslerini farkli kesimden insanlarla
birlestirip bir koro olusturmustur. Soylemek istediklerini hep saglam temellere oturtmak
istemistir. Bu ¢ok sesli koroda toplumun her kesiminden insana hitap edebilmenin yolu,
toplumdan anlamak, sosyolojiden yardim almaktir. insan1 anlamak icin psikoloji bilmek,
doneme hakim olmak igin tarihi iyi analiz etmek gerekir. Tiim bu beseri bilimlerin yani sira
fen bilimleri de Brecht’in 6dnemsedigi alanlarin i¢inde yer alacaktir. Genel hatlartyla ve tim
alanlariyla bilim tiyatronun en iist katmanidir ona gore. “Sanatla bilim, her ikisi su noktada:
insanmin  yasamasmi kolaylastirmada, hafifletmede birlesiyor: bilim, insanmin bakimini
sagliyor, sanat da eglendiriyor.” diyor Brecht (Aktiirel, 1984: 69).

Tim beseri bilimlerce incelenebilecek eserler birakmis olan Brecht’i anlamak,
detaylar1 incelendikge hayran kalinan bir tablonun aslinda kendi ellerimizle yapilmis
oldugunu fark etmek gibidir. Kendisiyle ilgili literatiirde pek cok kaynak bulmak miimkiin
olmasina karsin, onunla ilgili en iyi incelemeyi yine kendi okuru yapacaktir.

2. EPIK TIYATROYU ANLAMAK

Batida tiyatro, iki bin dort yiliz yi1l boyunca Aristoteles kuramiyla beslenmis ve
yagsamistir. Aristotelesci tiyatro anlayis1 derken biz sunu anliyoruz asagi yukari: Seyirciyi
alabildigine duygulandirma, oyundaki kahramanla birlestirme, ortadaki eyleme katma,
oyuncunun roliinii elinden geldigince canlandirmasini, kisisini yasamasini isteme, tiyatronun
biiylisiine seyirciyi inandirma, kisaca: catharsis (= arinma) olgusunu gerceklestirme (Aktiirel,
1984: 54).

Bir oyundan beklentimiz 6ncelikli olarak bize bir seyler hissettirmesi olur ve bunu
siklikla kendimizi karakterlerin yerine koyarak yapmaya calisiriz. Oyunun sonunda elimize
kalan gegirdigimiz vakti iyi ya da kot degerlendirmis olmamizdir. Aristotelesgi kuramdan
beri siiregelen oyun izleme aligkanligimizin getirisidir bu aslinda.

Brecht tiyatrosu kuraminin belirgin 6zelligi, daha baska bir deyisle eylem yontemi, bu
tiyatronun Aristoteles¢i olmayisidir. Riemann’in geometrisi nasil Oklit¢i degilse, Brecht’in
tiyatrosu da Oylece Aristoteles¢i degildir: Epiktir. Oysa E. lonesco’ya gore: “tiyatro epik
olamaz, cilinkii dramatiktir.” Victor Hugo da Cromwell adli oyununun O6nsdziinde dram
anlayigini syle tanimliyordu: “Dram, sublime (ince, yiice) ile grotesque’in (kaba, saba, asagi,
bayagi) karigimidir.” (Aktiirel, 1984: 54).

Devrim niteliginde degerlendirilebilecek epik tiyatro kavrami ile tanigilana kadar olan
donemde tiyatroya pek de faydaci bir gozle bakilmadigini séylemek miimkiin. Faydaciliktan
ziyade bir hazcilik hegemonyasindan soz edilebilir. Antik c¢aglarda arenalarda izlenen
gladyator doviigleri insanlar i¢in ne ifade ediyorsa dramatik tiyatro da ayni minvalde
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degerlendirilmis, izleyen insanlar Odedikleri bedel doneme gore her neyse bu bedelin
karsisinda bir haz beklentisi i¢ine girmislerdir. Bu bakimdan degerlendirildiginde tiyatro,
yalnizca siddet igerikli bir alandan gelen haz ile aym kefeye konmus olur. Elbette tam
anlamiyla ayni degildir bu haz; gladyatdrle esduyum kurmak istemez izleyici, 6te yandan
tiyatroda izledigi oyuncunun yerine koyar kendini.

Epik tiyatronun eregini, ulagsmak istedigi bir kitleden ziyade, insan akli olarak
yorumlayabiliriz. Ortaya ¢iktig1 donemde burjuva siifina bir tepki ve hatta proletaryaya bir
destek olarak goriilmiig, bu nedenle baz1 kesimlerden tepkiler almisti. Tiyatro, hazza hizmet
ederken emek¢i sinifina uzak konumdaydi. Bir hizmet olarak goriildiiglinden bedeli isci
siifinin karsilayamayacagi cinstendi.

Emekgi sinifi, nedense, her alanda erdigi bilince tiyatro alaninda biraz ge¢ ulasmistir.
Ciinki, politika, sendika ¢aligmalarinin yogunlugu, emekgilerin biitiin giiglerini tiiketiyordu.
Kiiltlir calismalarini 6rgiitlemek i¢in vakit bulamiyordu is¢iler. Sonra da 1870-80 yillarindaki
is¢i smifi, sanat konusunda burjuva sanat anlayislarina bagliydi. Tiyatronun durumlari,
dayanislari-dosenisleri, donatimlari (repertuvarlari) iscilere gore degildi (Aktiirel, 1984:61).

Sonrasinda toplum i¢in sanat akiminin da etkileriyle tiyatroda bir baskalagim
goriilmeye baslandi. Diinyada devrimler ve makinelesme bas gosterirken iscilerin is ytki
azaldi. Tiyatroyu karsilayabilir duruma geldiler, fabrikalarda calisir oldular ve daha kolay
orgiitlenmeye basladilar. Bu noktada diinyadaki degisimi tiyatroya aktaran ve iistesinden
gelebilen kisi Brecht oldu. Tiyatronun toplumsal goérevinin ve toplumu degistirme,
iyilestirebilme giiciiniin farkina belki de ilk o varmisti diger bir deyisle. Burjuva elbette bu
degisiklikten pek memnun olmamuistir, zira tiyatronun uyusturucu bir gii¢ olmasini, izleyenin
bir hayal alemine dalmasini, kendisinin de bu esnada diledigi diinya diizenini kurmasina
ortam saglanmasini istemistir.

Brecht, tiyatroyu biiyii olmaktan ¢ikardi, elestiri kildi. Ozellikle, epik tiyatrosunun
bi¢imci bir anlayis1 deyimlemesinden, salt elestiri tiyatrosu sayilmasindan korkuyordu. Onun
icindir ki, tiyatrosuna diyalektik tiyatro (daha dogrusu Diyalektik auf dem Theater/Tiyatro
istiine diyalektik) demeye baglamisti. Boylelikle, epik gercekligin diyalektik gercekeilige
acilmasmi diliyordu. Diyalektik tiyatrosunun aykiriliklarint  yadirgatma etkileriyle,
yabancilagtirma etkileriyle’ sagliyordu. Ayrica “montage”, “demontage”, “remontage” °
tekniklerini kullanmustir.

Yabancilagtirma etkisi, epik tiyatronun en belirgin 6zelligi olmakla birlikte Brecht
denince akla gelen ilk kavram haline gelmistir. Tlim oyunlarinda bir 6rnegini gorebilecegimiz
bu teknikle Brecht, epik tiyatrosunu dramatik tiyatrodan ayiran en 6nemli 6zelligi de bize
sunmus olur. Bizi tiyatro oyununa yabancilastirip siirekli seyirci oldugumuzu hatirlatirken,
oyuncusundan da karakteriyle biitiinlesmesini ister. Artik izleyici de oyuncu da bir oyunda
oldugunu biliyordur, ikisi de duyguya yabancilasmis; elestiriye agik hale gelmistir. Boylelikle
oyunun dramatik 6zelligi en aza indirgenmis olur. Oyun izledigimizi hatirlatan sarkilar,

* Verfremdungseffekt
® Birlestirme, pargalama, tekrar birlestirme

ASEAD CILT 6 SAY1 4 Y1l 2019, S 198-210



Seda DEMIR | 203

bayrak vb. nesneler siirekli géz oniindedir. Seyircinin nerede oldugunu hatirlatan pek ¢ok
detay gormek miimkiindiir. Blau, bu durumu soyle ifade etmistir:

“[epik tiyatroda] nerede oldugunuzun size séylenmesi gerekiyor. En ¢ok da izlediginiz
seye kendinizi en ¢ok kaptirdiginiz zaman tiyatroda oldugunuzun size hatirlatilmasi
gerekir” (Blau 5).

Diislindiiren ve sorgulatan sey her neyse insani her zaman rahatsiz etmistir. Yapisi
geregi insan kendisini rahatsiz eden seye tahammiil etmek istemez. Ondan hizlica uzaklagmak
giidiisti i¢indedir. Bu epik tiyatroda da boyledir, siirekli olumlu diisiincelere gark oldugumuz
mutlu diinyamizdan uzaklasmis hissederiz ve bu bize oturdugumuz tiyatro koltugundaki
rahatsiz bir his olarak ge¢ip hiicrelerimize isler. Hiciv de bdyledir; insan yerilmeyi sevmez.
Brecht toplumu ve iktidar1 dolayli yoldan hicvetmistir. Ancak tiim halleriyle rahatsiz edicidir
bu ve toplumun higbir iiyesi bireysel yergiye aliskin degildir. Hatta iktidar da higbir zaman
uluorta yerilmez. Bunu yapacak cesarette insan pek azdir. Tim bunlarin 1s18inda epik
tiyatroda duygusal bakis agisinin beynimizin sag lobunda kilitli birakildigini, anahtarini da
Brecht’e teslim ettigimizi sOyleyebiliriz. Bunu destekler nitelikte olan Blau ise biz,
izleyicilerle hemfikirdir:

“Epik tiyatro bize zaten bildigimiz seyi soylemez, bir¢ogumuzun duymak
istemedigimiz seyleri soyler. Epik tiyatronun soylemeye c¢alistigini duymak
istemeyenler icin, onun soyledikleri rahatsizlik vericidir, c¢iinkii highir gsekilde
duygusal egilime izin vermez” (Blau, 8).

Dramatik tiyatronun konforuna aligmis olan izleyici artik koltugunda eskisi gibi rahat
degildir. Yalnizca izleyici degildir ¢linkii artik, baska islevler de yiiklenmistir ona. Eskiden
duydugu seving ve {iziintii hislerinin yerine elestirir, sorular sorar, sasirir. Izledigi oyun
sahnede kalmaz; izleyiciyle birlikte eve yliriir, onunla birlikte ise gider, onunla birlikte
giindemi takip eder, onunla birlikte girer tartismalara. Epik tiyatro eserinde oyunu birlestirip
parcalayip tekrar birlestirdikten sonra bunu bir de gercek hayatta yapariz, yabancilastigimiz
kendimiz ve yabancilastirdigimiz baskalarin1 gercek hayatta arar oluruz.
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Biitiin bu yakistirmalari, tanimlamalar1 goz oniinde tutan Brecht, dramatik tiyatro ile

Dramatik Tiyatro Bicimi:

Oyun, olay orgiisii eylemi canlandirir.
Seyirciyi eyleme katar.

Seyircinin eylemsel yanini yok eder.
Seyircide duygular uyandirir.

Seyirci eylemin i¢indedir.

Tiyatro esinleme araciyla davranir.
Duygular nasilsa dyle kalir.

Insan, bilinen bir sey olarak benimsenir.
Insan evrensel ve degismezdir.

Diigiim ¢oziiliirken gerilim.

Her boliim kendinden sonra gelenle baglantilidir,
gorevlidir.

Olaylar diiz bir ¢izgide gelisir.

Diinya oldugu gibi verilir.

Insan duragandir, duruktur.

Iggiidiiler s6z konusudur.

Diisiince varhigi kosullandirir, belirler.

Brecht, gelenekg¢i tiyatronun oyunu gelistirmesine karsilik

epik tiyatro bigimini sdyle karsilastirtyor (Brecht, 1984:55):

Epik Tiyatro Bicimi:

Oyun, eylemin dykiistidiir.

Seyirci, elestiren bir gozlemcidir.
Seyirciyi eylemli kilar.

Seyirci yargilamalarda bulunur.
Seyirci eyleme karsidir.

Tiyatro belgeler araciyla davranir.

Duygular, yargilamalarla dile gelir.
Insan arastirma konusudur.

Insan degisen ve degistirendir.
Oyun baglar baglamaz gerilim.
Her boliim kendi basina, kendisi
i¢in, bagimsiz olarak vardir.
Olaylar egri bir ¢izgide gelisir.
Olusan diinya verilir.
Insan devingendir, degismektedir.
Insanin nedenleri s6z konusudur.
Toplumsal varlik diisiinceyi
kosullandirir, belirler.

13

montage” teknigini

kullaniyor. (Gergi bu teknik, 6ncli Alman edebiyatinda kullanilmaktaymis ama, bu teknigi
tiyatroya ilk uygulayan Brecht’tir.) Kacinilmaz, kars1 konulamaz bir evrimi gdstermeyip, bir
dizi olasiliklari, bir durumu alabildigine kii¢lik kiiciik, tikel 6gelere bdlerek, bu parcalardan
seyircinin yeni bir diizen kurmasini, bu parcalarin “montage”in1 seyircilerin yeniden
yapmasini sagliyor (Aktiirel, 1984:69).

Yazildiklar1 donemler agisindan birbirine yakin tarihlerde® ortaya cikan eserler
olduklarini sdyleyebilecegimiz Cesaret Ana ve Cocuklart ve Frau Carrar’in Tiifekleri bu

® Cesaret Ana ve Cocuklari 1939 yilinda yazilmis, ancak 1941 yilinda sahneye konmustur.
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teknikleri ve dahasini biinyesinde barindiran iki farkli savas donemini anlatsalar da ortak pek
¢ok noktalar1 bulunan eserlerdir. Cesaret Ana ve Cocuklar:, Otuz Y1l Savaslart doneminde
gecer, Carrar Ana’nin Tiifekleri ise Ispanya I¢ Savasi dénemini anlatir. Carrar Ana’nin
Tiifekleri, Irlanda Tiyatrosu’nun 6nemli ismi Synge’in 1904 yilinda sahneye koydugu
“Denize Giden Atlilar”’ oyununun modern bir versiyonudur. ispanya I¢ Savasi merkez
alinarak tekrar uyarlanmigtir. Cesaret Ana ve Cocuklari ve Carrar Ana’nin Tifekleri,
merkezlerindeki kadin figiirleriyle ve savag donemlerinde geliyor olmalariyla pek ¢ok ortak
noktaya sahiptirler. En basta ikisinde de ana figiirii bulunur. Orijinal isimleriyle ele
aldigimizda Cesaret Ana karsimiza “Mutter Courage”, Carrar Ana ise “Frau Carrar” hatta
Ispanyolca bashgiyla “Seflora Carrar” olarak ¢ikar. Ancak Tiirkge basliklarinda iceriklerinde
oldugu gibi ortak payda da bulusurlar. iki kadin da anadur, iki kadin da savastadur.

3. CESARET ANA VE COCUKLARI UZERINE

Brecht, Almanya’da giderek giiclenen Hitler’in kisa bir siire sonra bir savas
cikartacagini sezmisti. Bazi aldatmaca anlagmalar, savas c¢ikmayacagi konusunda bir¢ok
kisiyi rahatlatmis olabilirdi, ama o, tarihsel bilinci olan bir aydin olarak savasin ka¢inilmaz
oldugunu hissediyordu. Bunun i¢in bir radyo oyunu olan Lukullus'un Yargilanmasi ile
Cesaret Ana ve Cocuklar: adli oyunlarin1 yazmak i¢in kollar1 sivadi (Nutku, 2007:258).

Cesaret Ana ve Cocuklar1 tam da bu atmosferde yazildi, ancak gilinlimiiz
Almanyasinin savas ortamint degil de Otuz Yil Savaglari donemini anlatacakti. Bu da
Brecht’in izleyiciyi kolay anlasilir oyunlarin rahatligindan sokiip almak ve farkli atmosferlere
tagimak i¢in sik bagvurdugu bir yontemdi. Olay giinlimiiz Almanyasinda gegmese de kapida
olan savasa detayli gondermeler igeriyordu ve savasin kimseye bir fayda saglamayacaginin
alt1 ciziliyordu.

Ana hatlariyla bahsetmek gerekirse oyun Anna Fierling’in Otuz Y1l Savaglar (1624-
1636) doneminde hayatta kalma cabasidir. Anna Fierling, Cesaret Ana’nin ta kendisidir.
Savasta yiyecek satarak para kazanmaya c¢alisir. Oyun igin eski bir donem secilmesi ayni
zamanda savasin ¢irkin yiiziiniin evrenselligini 6n plana ¢ikarmistir. Bu ayn1 zamanda epik
tiyatronun da bir dzelligidir. isve¢ ve Polonya gibi cesitli mekanlar oyunda goriilebilir, yani
savas cografi farklilik da gézetmez. Her zaman savaglarla ilgili tarihi bilgiler sunulurken
verilen bilgi sablonunun disina ¢ikilir, simirlarin ve tarihlerin savas gibi yikici bir giiciin
kapsamini yerle bir ettigi vurgusu yapilir.

Oyunda 6n plana ¢ikan karakter Anna Fierling (Cesaret Ana) esduyum saglanmasi zor
bir karakter olmasiyla da epik tiyatroya yakisan cinsten bir karakterdir. Ogullar1 savasa
gidene kadar, hatta o noktada bile sirf savastan kar sagladig i¢in savasin kotii olduguna ikna
olmaz. Savas, baska bir deyisle onun ekmek kapisidir.

Oyunla ilgili bilgileri genel hatlariyla toparlamak gerekirse, siyasal bir dram oldugu
ve savasin insanlarin ¢ikarlar1 dogrultusunda yapildigi mesajini tasidigt sdylenebilir.

Carrar Ana’nin Tiifekleri ise 1937 yilinda sahnelenmistir.
" Denize Giden Atlilar 1904 yilinda sahneye konmus; Aran Adalarindaki hayati, doganin giiciinii ve 6limii
anlatan John Millington Synge oyunudur. (Bknz. Synge, 1984:25)
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4. CARRAR ANA’NIN TUFEKLERI UZERINE

Carrar Ana’nin Tiufekleri, orijinal ismiyle Sesiora Carrar’s Rifles, Synge’in tek
perdelik bir oyunundan esinlenerek kaleme alinan bir oyundur. Oyun 1937 tarihinde kaleme
almms olup Ispanya I¢ Savasi dénemini anlatmaktadir. Tam da donemin giincelligi koruyan
bir konusu olmasiyla farkli yankilar bulmus oyunda fasizm elestiri yapilmis, anti-fagizm
direnisinde ortaya serilen ¢abaya farkli agilardan bakilmaistir.

Bu oyun aym1 zamanda, Brecht’in Onerdigi kurallara bi¢im yoniinden ters diisen,
Aristoteles¢i bir oyundur; yani alisilagelinmis dramatik tiyatro bi¢cimine uygun olarak
yazilmistir. Buna karsin, Brecht’in diyalektigini basarili bir yolda 6ziinde var eden bir yapittir
(Nutku, 1976: 64).

Carrar Ana kocasini anco’ya8 kurban ettikten sonra bu savasta ¢ocuklarmi da
kaybetmek istemedigi i¢in koruyucu ve savasa karsi pasifist bir tutum sergiler. Ciinki
kocasini miicadele ederken kaybetmistir ve onun mantigina goére artik miicadele etmezlerse
savas gelip onlara zarar vermeyecektir, cocuklart da glivende olacaktir.

Carrar Ana kocasiin savasta miicadele ettigi silahlart ogullarinin bulmamasi igin
saklamigtir. Bu davranisinda haksiz da degildir, biiyiik oglu fasistlere karsi girilen bu savasa
katilma istegini dizginleyememektedir. Biiyiik oglana evdekileri doyurmasi i¢in balik tutmasi
bir gorev olarak atfedilmistir, kiiciik oglan ise pencereden onun giivende olup olmadigin
gozler. Ancak oglan kafasindan bir kursunla vurulmus halde eve getirilince Carrar Ana
silahlarini ortaya ¢ikaracaktir.

Oyunda arka planda fagizme kars1 pasif olmak yerinde bir davranig midir, miicadeleye
sadece bize degdigi noktada mi1 dahil oluruz gibi diisiinceler hakim olur. Fasizm sadece bir
kesme degil, toplumun tiim kesimlerine zarar verir.

Bu oyunda, savasta savunma amagli da olsa tarafsiz olmanin imkansizligi, savasta
diisman bildigine saldiranin karsisina uzlagsma teklifiyle ¢ikmanin yanligh§inin alt1 ¢izlir.
Savasin disinda kalmak isteyenlerin, tarafsiz kaldiklarini sanmakla, savasin nihayetinde
¢Oziime ulagtirilamayan kavgasinda kurban gidecegi vurgulanir.

5. CESARET ANA VE CARRAR ANA’NIN KARSILASTIRILMASI

Brecht’in anlatilarinda hicvin yeri goéz ardi edilemez. Brecht’i Brecht kilan en 6nemli
ozelliklerden biri de hicbir ¢ekincesi olmadan toplumsal ve iktadara yonelik elestirileri hiciv
yoluyla yapabilmesidir. Ele aldigimiz iki oyunda da savas esnasinda halkin i¢inde bulundugu
caresizligi tam anlamiyla idrak edemeyisi ve hatta savasin sorumlulari hakkinda kafa
yormayist bunu bize apacik anlatmaktadir. Giiniimiize de 1s1k tutan bu iki oyunun arka
planinda siiregelen bir savas varken insanlarin tutumlarindaki degisiklik tiim agikligiyla
ortaya serilir.

Biri epik, digeri dramatik olmasiyla en basta ayrilan iki oyunda akla gelen ilk ortak
nokta, iki ana figiiridiir. Carrar Ana, dramatik tiyatronun biitiin temel 6gelerini biinyesinde
barindiran bir karakter olusuyla, oyunun basindan sonuna koétii olarak nitelendiremeyecegiz

& Demokratik cumhuriyetin yikilmasiyla sonuglanan Ispanya i¢ Savasi'nda (1936-1939) milliyetci giiclere
onderlik eden Ispanyol general ve devlet adami (https://tr.wikipedia.org/wiki/Francisco_Franco).
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bir ana figiiriidiir de ayn1 zamanda. Cesaret Ana ise epik tiyatronun hiikiim siirdiigii oyun
stiresince, tam da epik tiyatronun istedigi gibi esduyum kurmaya zorlandigimiz, insanin bu
kadar savas yanlis1 olabilmesinin nedenlerini siirekli sorgulatan bir karakterdir.

Cesaret Ana, karakteristik Ozelliklerinin tamami goéz Oniline almip bir ¢ikarim
yapilacak olursa Carrar Ana ile karsilastirmasinda agzi1 bozuk, lafi agzinda dolandirmadan
konusan ve tiim bunlar1 yaparken c¢ekinmeyen bir karakterdir. Kitaplarda da acik olarak
yazilmasa da tutumlarini i¢inden gectigi donemin geregi olarak gormektedir ve insanlar
kirmakta beis gormez. Dis goriiniis olarak dolgunca, giiglii goriiniimlii bir kadin olmasi
sOzleriyle ¢elismez ve boylelikle kendini kabul ettirir. Her zaman pazarlik¢idir, kurnazdir ve
hirshidir. Zaman zaman karnini doyurma derdinde olusuyla sempati de uyandirmaktadir.
Proletarya kadin figiiriine benzer yanlar1 bulunsa da savas konusundaki ¢ikarlarina yonelik
olumlu bakis agis1 onu direnis¢i kadin figiirtinden ayirir.

Ote yandan Carrar Ana, oyunun basindan beri anag bir goriintii ¢izmektedir. Ona
kizmakta zorlaniriz. Ogullarii korumak adina karsisina herkesi alabilecektir. Oyunda kadin
karakterin hissettiklerini hissederken savasi unuturuz yer yer. Bize savasi dahi unutturan
dramatik tiyatro 6zelliklerini biitiiniinde toplayan bu karakter aslinda yabancilasma efektinin
panzehiridir.

Kendimize yakin géormekte gliclilk ¢ekmedigimiz kadin karakterler genelde dramatik
tiyatronun {iriinii olmustur. Aklimizda kalan, bize hissiyat1 keskin olarak gegirendir. Ancak
baz1 anlar, izleyici olarak Cesaret Ana’ya da oOfkeyle yaklasiriz. Onu kotii biri olarak
etiketleriz, bu bize gecirdigi duygudan kaynaklidir. Bu baglamda bir epik tiyatro {iriinii olsa
da i¢inde yarattigi emsalsiz kadin karakteriyle Cesaret Ana ve Cocuklar: aynm1 zamanda
dramatize 6geler de barindirtyor olabilir. Bu durumu bir nebze destekleyecek tiirden, belki de
heniiz Cesaret Ana ile tanismamis olan okuyucu veya izleyiciyle konuyu desteklemek adina
Cesaret Ana’nin acimasiz, Carrar Ana’nin ise ana¢ olusuna iliskin su noktalar1 paylagsmak
miimk{indiir:

Cesaret Ana: Dil uzattirmam savasa. Neymis? Zayiflari silip siipiiriirmiis. Ayol,

onlarin hali barista da harap degil mi? Erbabi i¢in nimettir savas nimet (Brecht,
1967: 53).

Carrar Ana: Ama ¢ocuklarimi devlet dogurmadi; goz gére gore oliime gonderemem
onlar: (Brecht, 1984: 98).

Iki kadinda da savas nedeniyle yasadiklar1 ruhsal ¢okiintiilerin izlerini gormek
miimkiindiir. Otuz Yil Savaslari da, Ispanya I¢ Savasi da tarihin en kanli savaslari
arasindadir. Bu anlamda gozlemlendiginde savasin kadinin analik i¢giidiisii iizerindeki kanl
etkisinin tamir edilemez diizeyde oldugu goriilecektir. Dolayisiyla karakterlerin derinine
inmeksizin yalnizca savas metni arka planinda dahi gozlemlenebilirler. Ortak paydada
bulustuklar1 bu kanli kavramin etkileri kadin karakterler {izerinde daha hizli
gorilebilmektedir. Zira kadin, can verici yoniiyle evlatlarina, evlilik bagi yoluyla ise esine
baghdir. Iki kadin da aile kurmayr se¢mis ve ortaya ciksa da ¢ikmasa da annelik
icgiidiisiinden payma diiseni almistir.
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Karakterler arasinda sayilabilecek ¢ok fazla ortak nokta olmasa da, gdze ¢arpan en
onemlilerden birisi kadinlarin iizerindeki eril baskisidir. ikisi de yer yer eril baskiya maruz
kalir veya erkekler tarafindan analiklar1 kiigiimsenir:

Rahip (Cesaret Ana’ya): Lafi degistirme. Ne bileyim. Soyle az bucuk yaklassak nasil
olur? Ikimiz de ¢ok act ¢ektik (Brecht, 1967:51).

Pedro (Carrar Ana’ya): Ama sana ne olmus Teresa? Cocuklarim yitirirsin korkusu ile
saskina donmiisstin, ne yaptiginin farkinda degilsin. Olabilir, gelgelelim ilgilendirmez
bizi senin durumun (Brecht, 1984:109).

Cesaret Ana savastan beslenir. Bir annedir, ancak savas ¢ocuklarindan da dnce gelir.
Yasamak icin ihtiya¢ duyulan piramitte sevilme ihtiyacin1 dahi atlamis, dolayisiyla sevme
konusunda da sorunlar yasayan, ¢ocuklarini karsisina ¢ikan tiim se¢imlerde arka plana atmig
bir karakterdir. Brecht, Cesaret Ana’min, kazanci igin ¢ocuklarim feda eden olumsuz bir
karakter oldugu tistiinde 1srarlidir. O, ticaret giidiisii ile ¢ocuklarim yitirmis, ama savagstan
yine de bir sey 6grenmemigtir (Nutku, 2007: 261).

Ana olgusu, cografya ve kiiltiir gézetmeksizin kutsal olmasiyla bilinirken Cesaret Ana
ile bunu sorgulamaya baglariz. Brecht de karakterin olumsuzlugu konusunda &diin
vermeyecek tiirden beyanlarda bulunur.

Cesaret Ana oyununda birbirine siki sikiya bagli iic asal 68e vardir: savas (bas
kahraman), satis arabasi ve Cesaret Ana. Anna Fierling’in kazanci degiskendir; baris olasilig1
belirdi mi kazanci diiger, savas basladi m1 artar. Oyundaki renkli karakterler, kiigiik insana
0zgii naiflikleriyle olan bitenin pek farkinda degildirler. Bu korliigiin bas kisisi Anna’nin
kendisidir (Nutku, 2007: 261).

Carrar Ana’da bu Ogelerden ortak olanlar savas ve cocuklardir. Savas yikima
ugratirken zarar gorenlerin yine analar ve ¢cocuklar olmasidir. Carrar Ana’nin koruyuculugu
oyunun baslarinda hat sathadadir. Burada ana iggiidiisii tiim sadeligiyle ortaya serilmis,
oyunun duygu dozunu arttirmigtir. Bu noktada Cesaret Ana’dan keskin c¢izgilerle ayrilan
Carrar Ana yalnizca kendi ¢ocuklarina degil, yardima muhtag olan bagka ¢ocuklara da yardim
eder.

Ana: Camimi yakmiyorum ya? Iyi beceremiyorum, elimden geldigince yapiyorum iste.
Yarali: Ah, Bayan Carrar, koca gomlegi kullandiniz gene.
Ana: Birak canim, bulagsik bezlerini saramam ya.

Yarali: Sizin de verecek ¢ok seyiniz yok ki (Brecht, 1984:96).
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Bunu Ozdemir Nutku, Brecht ve Epik Tiyatro isimli kitabinda bu durumu séyle ifade
eder:

Ote yanda, yoksulluktan séz eden, ekmegini biiyiik bir zorlukla pisiren Carrar Ana,
yabanct bir adamin yarasini sarmak i¢in, evdeki son gomlegi de par¢alayabilecek bir
degerdedir (Nutku, 1976: 67).

Perde kapanirken Carrar Ana’nin silahlar1 sakladigi yerden cikarip birini kendi ig¢in,
obiirlerini erkek kardesi ile kiigiik oglu i¢in ayirdig1 goriiliir. Carrar Ana savasa katilmaya
karar verir. Carrar Ana statik bir sekilde, tek yanli gosterilip geliskilerin gelisim 1s1ginda
seyirciye anlatilmadig: takdirde, onun silahlar1 almasi sulu gozlii, ucuz bir son olur ve onun
savasa katilmas1 sadece oglunun dciinii almak i¢in savasa katildigi sanisin1 uyandirabilir. Bu
ise alisilagelinmis, kohnemis idealist goriis agisindan baska bir seyi getirmez. Oysa Carrar
Ana “tarafsiz kalma” diisiincesi ile savasmanin gerektigi inanci arasindaki geliski ¢izgisinde
gosterildigi takdirde bu oyunun anlami ortaya ¢ikar (Nutku, 1976:71).

Carrar Ana’y1 bagrimiza basarken Cesaret Ana’y1 yadirgariz. Carrar Ana’nin ¢ocuk
sevgisinde esduyum duygusu harekete gecer, ancak Cesaret Ana sahnedeyken bu duygu
uykudadir. Bunun bas etkeni Brecht’in siklikla bagvurdugu yabancilastirma etkisini Cesaret
Ana tlizerinde kullanmasidir. Epik tiyatro kategorisinde sayabilecegimiz oyunda bu teknigin
kullanmasi biz okurlar i¢in hi¢ de sasirtici degildir. Kamuran Sipal’in ¢evirisini yaptig1 Epik
Tiyatro isimli kitabinda Brecht, yabancilastirma etkisinden soyle bahseder:

“Yabancilastirma efektlerinin, yani birtakim olaylar: anlatirken, sanki bunlar bize
vabanciymig gibi bir tavir takinmasmin saglayacagi yarari pek basit yoldan soyle
aciklayabiliriz: Filozof oyuncular, insanlar arasindaki olaylara ve insanlar arasi

1

davramislara karsi seyircilerde bir yadirgama duygusu uyandirma amaci giiderler.’
(Brecht, 1981: 218).

Ote yandan Brecht, Carrar Ana’da yapmak istemedigi gibi Cesaret Ana’da da ana
figiirinii savas yiiziinden veya kader yliziinden kaybolan ¢ocuklari i¢in aglayan, stirekli yas
icinde olan bir karakter gibi gostermek istemez. Ciinkii, tiyatrosunda Carrar Ana’da bile
zaman zaman esduyum vurgusu yapmaktan uzak olmak istemistir. Brecht ve teknikleri
iizerine sOylenenlere degindigimiz iizere kendini oyundaki karakterin yerine koyma, onun
gibi iizlilme veya sevinme duygusu tiyatroyu eglence sektoriiniin bir unsuru olmaya geri
gotiiriir, bu da bizim elestirel bir bakis agisina sahip olmamiza engel olur. Brecht, seyircinin
kendi kararlarin1 kendisinin vermesini ister. Eger esduyumsal diisiince i¢ine girerse, o zaman
karakterin diisiince sekliyle diisliniir ve onun gibi karar verir.

SONUC

Bu calismada vurgulanan en temel diisiince savasin cografi sinirlar, sinifsal farkliliklar
ve en Onemlisi cinsiyet farkliliklar1 olmaksizin zararli oldugu, insanligin gelecegine ket vuran
bir viriis oldugudur. Bu virlisten kurtulabilmek adina yapilmasi gereken ilk isin birbirimizi
once insan olarak gorebilmek oldugu 6nemle vurgulanmistir.
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Calismadan c¢ikarilabilecek sonug, ayni yazarin kaleminden ¢ikan iki kadin figiiriiniin
farkliliginda yatan temel nokta oyunlarin birinin epik, digerinin ise dramatik tiyatro eseri
olmas1 olarak yorumlanabilir. Ayn1 zamanda kullanilan teknikler, 6zellikle yabancilastirma
etkisinin kullanim1 bu fikre ulasmamizdaki en biiyiik yol gostericidir.

Bu c¢alismada saptanabilecek noktalar arasinda Brecht’in savas esnasinda kadin
figiiriinii ana karakter olarak kullanmayi anlatisinin bir pargasi olarak gordiigiinii de
sOylenebiliriz. Boylelikle gegmisten giiniimiize tabu olmus olan savasta erkek figliriine
atiflarda bulunarak esitlik vurgusu yapmis olabilecegini belirtmis olduk. Kullandig1 kadin
figlirlerini tam anlamiyla benzer kilmamasi ve hatta onlara keskin farklilar yiiklemis
olmasiyla savas doneminde degisen kosullarin insanlarin karakterlerinde de degisiklige sebep
oldugunu, cinsiyet gdzetmeksizin degisen insan1 gozlemleme firsat: bulduk. Inceledigimiz
eserlerin iki farkli savas donemi sunmasiyla epik tiyatroda da onemle alt1 ¢izilen devingen
diinya kavramina yakindan bakma firsat1 bulduk.
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