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OZET

Sanat yapitlarini, birgok yontem, kuram, bakis agis1 ve baglamda incelemek miimkiindiir. Bu; yapitlarin
dogrudan ya da dolayli olarak imlediklerinin ac¢iga ¢ikarilmasi ve sanatcinin yapit araciligiyla betimledigi, forma
kavusturdugu kavramalarmin algilanmasi icin yapilan ¢oziimlemeleri igerir. Iste bu calismanin amaci,
gostergebilimsel dnermeler ve ¢dziim yéntemlerinin &nciilliigiinde, Botticelli’nin “Ilkbahar Alegorisi” isimli
resminin gostergelerinden hareketle ¢oziimlenmesidir.

Gorsel gosterge ¢oziimlemeleri igin ¢ok olanakli bir resim olan “Ilkbahar Alegorisi”, konu aldig1
ilkbahari, en etkili bigimde betimlemek i¢in mitolojik kahramanlarin ikonlarindan yararlanmisg, onlar1 esenlikli
halleriyle betimleyerek, ilkbaharin ¢agristirdiklarini kutsamistir. Bu resme degin sdylenecek daha ¢ok s6z vardir,
her yeni aragtirmanin bunlari ortaya ¢ikaracagi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ilkbahar Alegorisi, Botticelli, Gostergebilim.

AN EXAMPLE OF A VERSATILE ANALYSIS OF A WORK OF ART:
SANDRO BOTTICELLI’S “ALLEGORY OF SPRING”

ABSTRACT

It is possible to treat works of art inseveral methods, theories, point of views and contexts. Thisincludes
analyses that are performed to revealthat which is signified directly or indirectly by these artworks and also to
perceivethose conceptions that are described and formed by the artist through the work. Now, by presupposing
semiotic prepositions and analyzing methods, this study aims at an analysis of the Botticelli’s “Allegory of
Spring” out of the signs included in the picture.

“Allegory of Spring” haveabundance of potentials for the analyses of visual signs;it utilized icons of
the mythological characters in order to describe the spring most effectively and by depicting them in their
healthy conditions, consecrated the connotations of spring.Even after this study, stillmany words remains to
be said on this picture and it is considered that each new study will give rise tosuch words.

Keywords: Allegory of Spring, Botticelli, Semiotics
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1. GIRIS ve AMAC

Sanat yapitlarini, bircok yontem, kuram, bakis agis1 ve baglamda incelemek
miimkiindiir. Bu; yapitlarin dogrudan ya da dolayli olarak imlediklerinin agiga ¢ikarilmasi ve
sanat¢inin yapit araciligryla betimledigi, forma kavusturdugu kavramalarin algilanmasi i¢in
yapilan ¢oziimlemeleri igerir.

Sanat yapaitlar, tiretildikleri veya i¢cinde bulunduklari zaman baglaminin tarihsel bakis
acilariyla, sanatciyr merkeze alan ve bu diizlemden hareketle sanatg¢1 eksenli anlatilariyla, belli
bir sanat goriisiinlin usa vurmalartyla ya da psikolojik, sosyolojik, felsefik/estetik
onermelerden hareketle ¢oziimlenebilirler. Ayrica, sanat yapiti, salt kendi 6znel gergekligi
esas almarak, kendini, kendi ger¢ekligi baglaminda daha bagka bir ifadeyle, onu, kendi
gostergelerinden hareketle ¢oziimlemek, kavramak ve yine kendinin sunacagi olanaklarla
yorumlamak da miimkiindiir. Yapit1 olusturan, ister dilin/s6ziin, sesin/ritmin, formun/bi¢imin
ister, rengin/¢izginin olanaklar1 olsun bunlarin tiimii, yapitt olusturan Ogelerdir onun
gostergeleridir. Kiran (2006: 53)’de

“Bugiin, gostergeler ¢cok degisik bi¢imlerde siniflanmaktadir, ancak daha ¢ok su ii¢c temel gosterge smifindan séz
edilmektedir: gorsel gostergeler yani ikonlar, belirtiler ve asil gostergeler. Biitiin gostergeler bir gosterenle, bir

gosterilenden, baska bir deyisle, bir bigim ile bir anlamdan olusurlar; ancak gosteren ile gosterilen arasindaki iligkiler bu {i¢
tiir gostergenin her birinden farklidir.”

demektedir.

Bi¢imin tasidigi anlamin ¢oziimlenmesi, iletinin kavranmasi ve bu iletiden hareketle
ele alman bigimler birliginin -s6z gelimi sanat yapitinin- biitiinsel anlamini kavramanin yolu
gostergelerin dogru ¢éziimlenmesi ile olanakli olacaktir. Resim sanati, en yalin anlamiyla bir
gostergeler biitlinli olusturma ve bunu ¢esitli sanatsal ereklerin dogrultusunda, bagsarma isidir.
Bu yolla sanatc1, kendi erekselligi icinde kimi zaman tarihe not diismek, kimi zaman yeni ve
Ozglin bir soyleyis yani gosterge gelistirmek, kimi zaman toplumsal olay ve olgulara
baskaldirmak bazen de salt kendi 6znel gercekligini saglamak icin resim yapar.

Iste bu calismanmn amaci, gostergebilimsel Onermeler ve ¢dziim ydntemlerinin
onciilliigiinde, Botticelli’nin “Ilkbahar Alegorisi” isimli resminin gostergelerinden hareketle
¢Ozlimlenmesidir.

2. YONTEM

Bu caligmada, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemleri izlenecektir. Ancak bu izleyisi
anlambilimsel ¢6ziim Onermelerinden bagimsiz diisinmemek gerekir. Soyle ki, “Anlambilim
dogal dillerdeki anlam evrenini inceler. Dogal diller disindaki anlamli dizgelerle ilgilenen
bilim dali “gostergebilim”dir (Kiran ve Kiran, 2006: 245).

Gostergebilim, dilsel anlamdan baslayarak... sovlemsel icerik birimleri arasindaki bagintilardan olusan anlamli

biitiinleri inceler. Ancak bu yapilasma dili yapilagtiran duyusal toziin (yani gosterenlerin) yapisindan bagimsiz olarak,
igerigin yapisal bagintilarinda belirlenir (Guiraud, 1994: 11).

Gostergebilimin  neyi amacgladigi1  Barthes (2005: 87)’de sdyle anlatir:
“Gostergebilimsel arastirmanin amaci, her tiirlii yapisal etkinligin, gozlemlenen konularin bir
taslagini yaratmaya yonelik tasarisina uygun olarak, dil disindaki anlamlama dizelerinin
isleyisini belirleyip ortaya koymaktir”.

Bu calismada ele alinan yapisal etkinlik resimdir. Resim sanat1 kendine 6zgii bir dil
yapisina sahiptir, resimsel dil; donemsel, kavramsal ve estetik diizlemlerde farkliliklar
gosterebildigi gibi igerdigi akimlar, sanatsal yonelim ve hatta her sanat¢inin kendi bigemsel
ozelliklerine gore bir goriiniim kazanir ve ayrigmalara sahiptir. Bu nedenle resim yapitlar1 pek
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¢cok 0z anlatimsal igeriginden oOtiirii yine pek c¢ok Onermeyi beraberinde tasir. Bu ¢ok
gorililik ile bakildiginda, resmi ¢6ziimlemede bir¢ok yol izlemek olanaklidir. Ancak
gostergebilimsel arastirma gostergelerin incelenmesi ile sinirlandirilmalidir.

Bu 6n kabulle, bu ¢alismada ¢oziimleme su noktalar, asagidaki ardisiklik igerisinde
¢Oziimlenmeye ¢alisiimistir.

Bunlar:

1. Goriinenin Betimlenmesi: bu boliim, resmi olusturan gostergelerin salt
betimlenmesini igermektedir.

2. Goriinenin Coziimlenmesi: bu boliimde; resmin plastik kurgusu ¢dziimlenmistir.
3. Gorsel Gosterge Coziimlemeleri: bu bolimde sirasiyla;
a) Ikonografik Coziimleme,

b) Soylem Diizlemi: Gostergeler (gorsel gostergelerin diizanlamlar ve yananlamlari ile
kazandiklar1 anlamlar),

¢) Séylem Diizlemi: izleklesme,

d) Bigcembilimsel Ozellikler —ki bunlar sanatginin bigemsel 6zellikleri ve uyguladig
s0z sanatlarina iliskin gdstergelerin, ¢6ziimlenmesidir-

4. Tim bulgular toplaminda ag¢iga ¢ikanin yorumlanmasi ve sonug, olarak siralanabilir.

Bu ¢ozliimlemede ayrica Botticelli’nin sanatsal gercekligi, alegorik metinler arasindaki
iligki ve baskaca etkilesim boyutlarina da yer verilmeye ¢alisiimistir.

3. GORUNENIN BETIMLENMESI

Resimde, sekiz figiir yan yana dizili bi¢imde yer almaktadir, dokuzuncu figiir ise
resmin en Ustliinde ve ortaya gelecek sekilde betimlenmistir. Kirmizi pelerinini, bel/kadinlik
bolgesinde sol eliyle tutan ve gorece resmin merkezinde yer alan bu kadin figiir, sade ancak
evli asilzadeler gibi ve zarif giyimlidir. Beyaz tenli ayrica kizil sa¢hdir. Vakur ve dinsel
cagrisimlar iceren bir durusla basini saga egmis, sag eli yukariya dogru hafif¢ce yonelmis
bicimde resimlenmistir. Ormanin hamisi gibi, koruyucu ve kutsayici bir havasi vardir.

Resmin saginda ii¢ figiir daha bulunmaktadir; en sagda, insan bedenine sahip ancak
kanatlar1 olan ve ten rengi, mavi tonlarda renklendirilmis bir erkek figlir bulunmaktadir.
Bedenini orten siyah bir kumas, elbise olarak iizerindedir. Bu figiir, yerden yiiksekte,
havalanmig bir sekilde yer almaktadir, yilizii tfliilyor gibi resimlenmis, iki eliyle kavradigi
diger bir kadin figiir ile gbz goze gelmis ve onu da yerden yukari dogru havalandirmistir. Bu
kadin figiir, ¢iplak tenini gosteren, oldukca sade tiil bir elbise giymistir. Korku ve hayretle
kendini havaya kaldiran figiire bakmaktadir. Agzindan bir ¢igek disart dogru ¢ikmistir ancak
bu cicek, agziyla tutuyormus gibi degil, agzinda biiyliyormus gibi resimlenmistir.

Sagda bulunan son figiir merkeze en yakin resimlenendir. Bu figiir, zengin, gosterisli
ve lizerinde ¢icek motiflerinin bulundugu bir giysi ile resimlenmistir. Boynunda ve basinda
yine ¢igeklerden yapilmis kolye ve tag bulunmaktadir. Figliriin iizerindeki elbise riizgarla
ucusmaktadir bu izleyiciye hareket hissi vermektedir. Bu figiiriinde sol eli elbisesini kadinlik
bolgesinde toplamistir, sol eli ise elbisenin bu bolgesindeki ¢igekleri etrafa savurmak igin
yonelmis gibi resimlenmistir. Bu figiir, izleyiciye doniik ancak bosluga bakar haldedir.
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Gorsel 1. Sandro Botticelli, “Ilkbahar Alegorisi” 1477-78, (315 x 205 cm), Tempera.

Resmin en solunda bir erkek figiir bulunmaktadir. Bu figiir, kirmizi, sade ancak zengin
islemeli bir elbiseye sarilmustir, sapkalidir, sag eli gokyiiziinii isaret eder sekilde asasiyla
agaclarin arasindan gokyiiziinii isaret eden, resmin bakis agisina yan, diger figlirlere ise arkasi
dontk bir durus almistir, sol eli ise belinde, kilicinin yaninda resimlenmistir. Sadece bu figiir
sandaletli digerleri ise yalin ayak resimlenmislerdir. Bu figiir de izleyiciye degil yukariya
bakar haldedir.

Resmin solunda, merkeze yakin, dans eder sekilde, birisi izleyiciye arkasi doniik,
digerleri ise birbirlerine doniik, el ele dans eden ii¢ kadin figiir bulunmaktadir. Bu figiirler
ciplak tenlerini gosteren zengin islemeli, birbirinin ayni, tiil elbiseler giymektedirler. Onlarda
izleyiciyle degil birbirleriyle goz goze gelmislerdir ve danslarinin ritminde bir husu ve ahenk
hissi vardir.

Resimde, merkezin iizerinde havada ugar bi¢cimde yer alan figiir, erkek bir bebek
bedenindedir ancak, kanatlar1 sirtindan yukar1 dogru yiikselmistir ve ¢iplaktir. Bu figiir elinde
tuttugu oku atilmaya hazir bir sekilde germis, resmin en solunda arkasi diger figiirlere doniik
olan erkek figiire dogru yoneltmis sekilde resimlenmistir. Bu figiiriin gozleri ugusan bir ipin
arkasina gizlenmistir, basinin durusu ise okun hedefini nisanlar gibidir.

Resmin {ist yarisinin neredeyse tiimii, baharda meyve ve g¢igek veren agaclarla
doludur. Ancak, agaclarin govdeleri ve yapraklar1 arasindan, soluk mavi ve yesil renkteki
gokylizii flu bir sekilde segilmektedir. Agaglar, ¢icekleri ve meyveleri disinda koyu renklerde,
detaysiz bir goriinlimdedirler. Resmin alt yarisini-zemini ise bahar cicekleri kaplamistir. Yine
ciceklerin disinda kalan boliimler koyu renkte ve detaysiz olarak betimlenmistir. Bu, aga¢larin
ve zeminin {lizerinde ve Oniinde bulunan figiirleri, daha goriiniir kilmak ayrica dikkati onlara
yoneltmenin bir yolu olarak diisiiniilebilir.

4. PLASTIK KURGUNUN COZUMLENMESI

Plastik baglam, resmin plastik diizenlenisini, kurgusunu igerir. Buna gore, resimde 9
figiir bulunmaktadir. Bu figiirler, merkezdeki figiirii ortaya alacak bigimde resimlenmislerdir.
Resim tiggen kompozisyonla (Gorsel 2) kurgulanmistir. Bu, RoOnesans resminde bakist
merkeze yoneltmek igin sikga kullanilan bir kompozisyon yontemiydi. Resmin merkezindeki
figlirtin solunda 4 ve saginda 3 figiir bulunur, sayica esit olmamalarina karsin kapladiklar
alan esit sayilir. 9. figiir merkezdeki figiiriin izerindedir ve bakis1 ona, yonlendirir.

ASEAD CILT 6 SAY1 4 Y1l 2019, S 404-419

407



Nuri YAVUZ
Ayhan OZER

Gorsel 2. Resmin Uggen Kompozisyonu

Resimde her ne kadar kanath iki figiiriin, kanatlar1 resmin disina tasiyorsa da (bu
onlarin ugma eylemlerine bir gonderme i¢ermektedir) resimde bulunan tiim kisiler resim
alanimin kapsayicilig1 icerisinde degerlendirilebilir, bu da resmin kapali kompozisyon
kurgusunu ¢agristirir. Merkezdeki figiir disindakiler, izleyiciye degil ya birbirlerine ya da
resim alani disindaki belirsiz bir bolgeye bakmaktadirlar (Gorsel 3). Bu merkezdeki figiiriin
dogrudan izleyici ile iletisimini saglarken, diger bakiglardan 6tiirli resmi yan alanlara tasir.
Bdylece ressam resim i¢in birkag bakis a¢is1 saglamay1 hedeflemistir.

Merkezde bulunan figiiriin etrafinda bulunan hilal seklindeki iki aydinlik bodlge —
bunlar haleyi ¢agristirmaktadir- (Gorsel 3) bu figiiriin resmin en 6nemli kisisi oldugunun
isaretidir. Ressam bu yolla hem bu figiirii kutsar hem de bakislarin tiimiinii, basta, bu noktaya
odaklamay1 basarir.

Gorsel 3. Figiirlerin Bakis Yonleri
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Resimde kurgusal anlamda zorlamalar yoktur, figiirler inandirict ve perspektif agidan
gercege yakin boyutlarda resimlenmislerdir. Ancak, yinede merkezdeki figiir yukarida ve
digerlerine gore geride olmasina karsin, onlara oranla daha kiigiik Ol¢iilerde olmaliyken,
onlarin boyutlarindadir. Bu da figiiriin, ger¢ege oranla daha iri oldugu anlamina gelir, yine bu,
onemli kisileri betimlerken kullanilan bir yoldur.

Resmin ¢izgisel kurgusu (Gorsel 4) incelendiginde, ortadaki figiiriin yukaridan asagiya
dogru olusturdugu c¢izginin resmi iki esit pargaya boldigi goriiliir. Ayrica, figiirlerin tiimii
yukaridan asagiya hareketler kazanmiglardir ancak, resmin iki yanindaki figiirlerin resmin
merkezine dogru diyagonal bir yonelim i¢inde olduklar1 da izlenmektedir. Genel olarak tiim
cizgiler asagidan yukar1 ya da sagdan sola yer almaktadir, bu resmi duragan bir yapiya sokar.
Islenen konu ve kisilerin vakur durusuyla iliskili bir ele alis s6z konusudur, ressam hareket ve
ritim duygusunu, figiirlerin durus, eylem ve yonelimleriyle, el kol hareketleriyle saglamaya
calisir. Hareketler abartili ve coskun degil duragan ve ritmiktir.

Gorsel 4. Resmin Cizgisel Kurgusu

Cember icine alinan bolgeler (Gorsel 5) resimdeki birinci dereceden aydinlik-1s1kli
bolgeleri gosterir, bu simetrik kurgu resmi esit paydalara boler ve figiirleri ayn1 baglama
sokar. Resim c¢ok renkli degildir, gri tonlarda resimlenmistir. Sadece, merkezdeki figiir, en
soldaki figiir ile iistteki figilir kirmizi ve mor tonlarla bezenmislerdir. Kirmizi renk, canlilik ve
dinamizmle ilgili bir renktir. Mutlulugu temsil eder. Kirmizi renk, fiziksel olarak; atakligi,
canlilig1 ve duygusal baglamda; bir isi sonuna kadar gotiiren azmi ve kararliligi gosterir. Mor
ise, eskiden beri ithtisam ve liiksiin son basamagi olarak diisliniiliir. Tarih, yliksek siniflarin,
saray mensuplariin daima morla bezendiklerini kaydeder.

Diger figiirler daha az renkli ancak 1siltili-1s1kli tonlarda goriiniirler bu nedenle koyu
fon Oniinde kolayca secilirler. Resme hakim olan renk saridir. Sari, giines 1s18inin ve altinin
rengidir; zekayi, arzular1 ve ruhsal gelisimi simgeler. Ayrica, pek ¢ok dinde ilahi varlig
simgeleyen bir renktir. Az miktarda kullanildiginda sicaklik ve parlaklik hissi verir. Psikolojik
buhranlara da génderme yapar.
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5. GORSEL GOSTERGE COZUMLEMELERI
5.1. ikonografik Céziimleme:

Bu resim, mitolojik alegoriler igermektedir. Alegori sozciigii Fransizca allégorie
sOzciigiinden gelir “Bir goriintii, bir yasantt ya da bir davranisin daha iyi kavranmasini
saglamak icin simgelerle géz Oniinde canlandirip dile getirme” (TDD Sozliigi, 98: 43)
anlamini tasir. Resimdeki alegorik anlatilar, ikonlar yoluyla saglanmistir. Ikon’a-gorsel
gostergelere iligkin Kiran ve Kiran (2006: 57)’de su saptamalar1 yaparlar: “Gorsel gosterge,
gosteren ile gosterilen arasindaki gergek bir benzerlik igerir; bir portre, portresi oldugu insani
nedensiz bir uzlasimdan ¢ok benzerlik iligkisiyle anlatir ya da gosterir... Kisacast gercekligi
dogrudan dogruya aktaran biitlin bi¢cimler ikondur... Burada ele alinan ikon, daha ¢ok, bir
benzerlik iligkisi i¢inde bir gosterilene (anlam) gondermede bulunan gorsel bir bi¢imdir.
Ikonun en tipik 6rnegi portrelerdir. Ayni bigimde, resimler, semalar, resimli romanlar ikon
olarak kabul edilirler... Gorsel gosterge, dil disi evrendeki nesneyle dogrudan benzerlik
iligkisi i¢inde bir gostergedir”.

Resimdeki gorsel gostergelerin ¢éziimlenmesi, resmin goriinen kismindan c¢ok alt
anlatilarinin  kavranmasi i¢in Onemlidir. Resimde yer alan figiirler aslinda mitolojik
kahramanlarin ikonlaridir. Bu nedenle tiim figiirleri tek tek ele alip, asil anlatilarin1 agiga
¢ikarmak resmin biitiinsel anlamin1 kavramamizi saglayacaktir. Resimdeki mitolojik figiirlerin
dizilimi (Gorsel 6) soyledir:

Gorsel 5. Resimdeki Isikli Alanlar
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Gorsel 6. Mitolojik Figiirlerin Dizilimi

1. Veniis (Afrodit): Resmin merkezinde yer alan bu figlir Ventis’ tiir.
Veniis/Afrodit “Eski Yunanhilarin ask, giizellik, dol bereketi ve hayat
tanrigasidir. Romalilar buna, Veniis derler.

Zefs ile Dionin’in kiz1 olan Ifestos ile evlendirmisler, bu izdivactan da
Eros dogmustur. Kocasini hicbir zaman sevmemis olan Afrodit’i, Ifestos’u
gerek tanrilar gerek kullarla birgok defa aldatmistir. Aris, Faeton, Adonis,
Ankises Afroditinin meshur asiklarindandir” (Kozanoglu, 1994:151).

Gorsel 7. Veniis, (Detay)

2. Flora (Khloris-Hloris-Fauna): Resimde, 2 numarali figiir Flora’dir. Azra Erhat,
(akt. 1972: 114)’de Flora’y1 s6yle anlatir:

Cicek ve bahar tanrigas1 “Flora, Roma’ya Sabin'lerden gelme bir tanrigadir. Cigek
acan her bitkinin yonetimi onun elindedir. Sair Ovidius Flora istiine Yunan mythoss'undan
esinli bir oykii anlatir: Flora aslinda Khloris adli bir Nympha imis, riizgdr tanr1 onu goriip
kagirmig ve evlenmis. Her tiirlii bitki ve ¢icek iistiinde egemenligi bagislamis Flora'ya. Ama
Flora'min giicii bununla da kalmamis, tanr1 Mars'in dogmasina onemli bir etken olmus:
Jiipiter'in Minerva'y1 kendi kafasindan ¢ikarmasina icerleyen Iuno erkek araya girmeden bir
¢ocuk dogurmak istemis tek basina, bunun i¢in Flora'ya bagvurmus. Flora da bir kadina
dokununca onu gebe birakan bir ¢icek vermis Tuno'ya, tanrica da kendi kendine Mars tanriy1
getirmis meydana. Romalilar yilin ilk ayma Mars (mart) adint vererek onun Flora ve baharla
iligkisini belli etmek istemislerdir. Flora'nin onuruna Roma'da Floralia senlikleri diizenlenirdi.
Nisan sonunda baglayip mayis ayma kadar siiren bu senlikler biiyiik bir coskunlukla
kutlanirdu.
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3. Zephyros (Zefiros): Resimde 3 numarali figlir Zephyros’tur. Romalilar buna
Favonius derler. “Zephyros bir titan (dev) olan Astraeus (yildizlar, astronomi ve astroloji
tanrisidir, Zeus tiim devlerle birlikte Titan Savasi sonunda onu da Tartaros'a hapsetti) ve safak
tanrigast Eos'un (Aurora) ogluydu. Riizgarlar (Anemoi'ler) 6liimsiizdii ve kendilerine viicut
olarak havay1 se¢gmislerdi.

Gorsel 9. Zephyros ve Flora/Hloris, (Detay)

Bu dort kardes, kuzey riizgar1 Boreas, dogu riizgar1 Eurus, giliney riizgar1 Notus ve bati
rizgar1 Zephyros idi. Diger riizgarlar Kaikias, Apeliotes, Lips, ve Skiron idi. Zephyros ayni
zamanda baharin da tanrisiydi. Cigek agma tanrigasi Khloris®in kocastydi.

Zephyros meyve verme tanrist Karposun da babasiydi. Zephyros
tanrilar tanrist Zeus'un arabasini ¢eken Oliimsiliz ve ¢ok giizel bir at sekline
girmis bati riizgan tanristydi. Zephyros, Kuzey Kibris'n Girne bolgesinde
. yasardi. Bir giin kiyida riizgarlartyla denizi kopiiklendirerek Aphrodite'nin
dogumunu da saglamisti. Aphrodite dogunca Zephyros onu geriye denize
itmisti. Aphrodite daha sonra bir deniz kabugu iizerinde okyanuslar1 gezecek
ve sonunda dogdugu yere Kibris'a geri gelecekti. Zeus'un habercisi Iris,
Zephyros ile birleserek ona Eros'u ogul olarak vermistir” (Zephyros, 2019).

4. Hloris (Flora-Khloris-Fauna): Resimde 4 numarali figiir yine
Flora’dir.

Gorsel 10. Hermes (Merkur), (Detay)

3 Romalilar bu tanrigaya Flora demektedirler.
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5. Hermes (Merkiir): Resimde bes numarali figiir Hermes'tir.

Hermes, Maia ve Zeus’un oglu olarak diinyaya geldigi ilk giin ayaklanip kaplumbaga
kabugundan yaptigi lirini c¢alarak etrafta eglenir. Kirlarda dolastigi bir giin Apollon’un
korumasindaki inekleri ¢aldig1 igin tanr1 Apollon’u 6fkelendirir. I¢cinde bulundugu 6fkeyle Apollon,
Hermes’i alip bas tanri Zeus’un yanina gotiiriir ve Zeus’un ona bir ceza vermesini ister fakat
Hermes elindeki liri o kadar giizel ¢aliyordur ki Apollon ve Zeus lirden ¢ikan biiyiileyici sesten ¢ok
etkilenirler. Zeus’un yanina ceza alma diisiincesiyle gelen Hermes biiyiileyici sesli lirinin sayesinde
onun daha hizli olmasini saglayan bir ¢ift kanatl ayakkabi ve kanathi baglik alarak tanrilarin

habercisi olmustur.

6. 7. 8. U¢ Giizeller (The Three Graces): Resimde 6. 7. ve 8. figiirler ii¢ giizeller
olarak tanimlanan: Hera, Atena, Veniis’tiir.

Onlarm ti¢ giizeller olarak adlandirilmalarina sebep olan ve diinyanin ilk giizellik yarigmasi olarak da
anilan olay soyledir: “Peleus’la Thetis’in Olympos’ta kutlanan bir diigiiniine Fesatlik Tanrigas1 Eris davet
edilmemis... Fesatlik bu ya bos durur mu, diigiine davetsiz gelip masanin ortasina altin bir elma ativermis,
elmanin {izerinde “en giizele” yaziyormus. Biitiin kadmlar elma benim, bana yakisir diyerek elmayi
sahiplenmeye kalkmiglar, bunun {izerine en giizeli Tanrilar Tanris1 Zeus se¢sin denmis, ama Zeus elmay1 karist
Tanrica Hera’ya verse diger Tanricalar kiyameti koparacaklar, baska Tanrigalara verse bu sefer de karisi ortaligi
kaldiracak, Zeus bu isi bagindan savmak i¢in Kaz Daglarinin yakisikli goban1 Paris’i elmay1 en giizele vermesi
icin gorevlendirmis. Bu karmasadan sonra ortada en giizelim diye ii¢ Tanrica kalmis. Zeus’un karist Hera, Akil
Tanricas1 Atena, Giizellik ve Sevgi Tanrigast Veniis. Bu {i¢ Tanriga, yakisikli ¢obanin karsisina ¢ikmislar.
Cobanin elinde ‘en giizele’ diye yazan altin elma, karsisinda yiirekleri heyecandan c¢arpan ti¢ Tanriga’

Tanrigalar baglamislar akillarina gelen vaatlerle ¢cobani etki altina almaya. Atena; {in, san vaat etmis,
Hera; zenginlik ve kuvvet. Veniis ise, diinyanin en giizel kizin1 vaat etmis. Atena ve Hera en giizel elbiselerini
giyip, en siislii miicevherlerini takmuslar, oysa giizellik ortii istemez, giizellik onun 6rtiisii diyen Veniis bunlarin
hicbirini yapmamis. Paris’in altin elmay1 tutan eli kimildamis... herkes heyecan iginde ve el genis bir kavis
¢izerek Veniis’e dogru uzanmis. Paris iizerinde “en giizele” yazan altin elmay1 Veniis’e vermis” (Ug Giizeller
Masali, 2019).

Géorsel 11. Ug Giizeller (Detay)
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9. Eros (Amour-Cupido): Resimde 9 numaral figiir Eros’tur. “Yunan mitolojisinde
Eros, ask, seks ve sehvet tanrisidir. Bazen dogurganlik tanrisi olarak da tapilan Eros, erotik
gibi kelimelerin de kokiinii olusturur. Eros, genelde Afrodit'le beraber anilir ve Dionysus gibi
bazen Eleutherios yani kurtarici olarak goriiliir.

AL

Gorsel 12. Eros (Amour-Cupido) (Detay)

“Eski Yunancada ask veya sevgi icin kullanilan dért ayn sdzciik vardi: Agape, Eros, Philia, Storge.
"Storge" aile sevgisini, "philia" arkadasga sevgiyi, "agape" gercek aski, "eros" ise tutkulu agki ifade ediyordu.
"Eros"un (Epwc) "agape"den farki, ilk goriiste duyulan aski, tensel ¢ekimi, karsidakini arzulamay: ifade
etmesidir ki dilimize de yerlesmis "erotik" sdzciigiiniin kokeni de odur. iste Eros, Yunan mitolojisinin herhangi
iki karakteri arasinda bu cekimi ansizin olusturabilen Yunan ask tanrsidir. ilk mitolojik kaynaklarda evren
meydana gelmeden 6nceki madde igermeyen bosluktan (Khaos) tiireyen ilk tanrilardan biri olarak gegen Eros,
daha sonraki donemlerde giizellik tanrigas1 Afrodit ile savas tanris1 Aresin oglu sayilmistir. Ilyada sairi Homeros,
Eros'tan bahsetmez, gelgelelim filozof Parmenides, Eros'un geri kalan tiim tanrilardan dnce meydana geldigine
inanir. Eros hep kanatl hayal edilmistir, ama elinde ok ve yay olan kiigiik, muzip, tombul suratli bir ¢ocuk
(cupid) olarak tasvir edilmesi, sonradan, bazi satirik siirlerin etkisiyle gergeklesmistir. Roma mitolojisinde
Cupido ve Amor adiyla bilinen agk tanrisi Eros'un Yunan mitolojisinde ¢ocugu olmadigi gibi, Psyche'yi
saymazsak, kendi bagindan ge¢mis bir ask hikayesi de yoktur (Yunan Ask Tanris1 Eros, 2019) .

Bu figiirlerin adi gecen mitolojik kahramanlar oldugunu bize, onlarin resimde yer
verilen tipik 6zellikleri gostermektedir. Flora’nin ¢igeklerle bezeli elbisesi ve takilari, Eros’un
oku, Ug¢ Giizellerin duruslari, Zephyros’un kanatlari ve Flora’yr kagirisi, Hermes’in
ayakkabilari, sapkasi ve asasi gibi. Tiim bu tipik 6rnekler, resimlenen bu figiirlerin aslinda,
onlarin temsil ettikleri mitolojik kahramanlarin birer ikonlar1 olduklarini kanitlar.

5.2. Soylem Diizlemi: Gostergeler

“Bir metnin bir anlami1 vardir. Ancak bu anlam, metin ylizeyinden siyrilip alinabilecek
yalinkat bir yorum degil, tam tersine, metnin goriinmeyen, soyut katmanlarindan, somut,
bicimsel, yazili ve/ya da sessel katmanlarina kadar ¢ikan ¢ok yonlii, ¢cok zengin bir tek
anlamdir. Anlam metnin i¢inde, metinle olusur. Higbir metin anlamimi dogrudan vermez.
Nasil yazar metninin anlamini metnini yaratirken, yazarken olusturursa, okur da okuma
stirecinde kendi ¢abasiyla anlami yaratir...” (Kiran ve Kiran, 2000: 11). Bu ifadeler resim
icinde gecerlidir. Resmin bu tek ama ¢ok yonlii ve zengin anlamini bulgulamak i¢in, onun
diizanlamlar ile yananlamlarinin, ortaklasa yarattiklar1 gercek anlami, dogru stizmek gerekir.
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Tablo 1. Resimdeki Gostergelerin Alambirimcikleri

Gostergeler Diizanlamlar Yananlamlar

Veniis/Afrodit /Canli/+/Insan/+/geng/+/disi/ Tanriga/+/agk/+/glizellik/+/dol/
+/dogurgan/ +/bereket/

Flora/Hloris /Canli/+/Insan/+/geng/+/disi/ Tanriga/+/glizellik/+/¢igek/
+/dogurgan/ +/bahge/+/ilkbahar

Zephyros (Zefiros) /Canli/+/Insan/+/geng/+/erkek/ Tanri/+/riizgar/+/hava/+/¢igek/

+/lireme ve liretme yetenegi olan/

+/ilkbahar/

Flora (Hloris-Fauna)®

/Canli/+/insan/+/geng¢/+/disi /
+/dogurgan/

Tanriga/+/glizellik/+/¢igek/
+/bahg¢e/+/ilkbahar/

Hermes (Merkiir)

/Canli/+/insan/+/geng/+/erkek/

+/lireme ve liretme yetenegi olan/

Tanr1/+/riizgar/+/haberci/
+/ilkbahar/

Uc Giizeller
(Hera, Atena, Veniis)

/Canli/+/insan/+/geng/+/disi/
+/dogurgan/

Tanrica/+/glizellik/+/meyve/

Eros (Amour-Cupido)

/Canli/+/insan/+/gen¢ olmayan/

Tanri/+/agk/+/sevgi/+/cinsellik/

+/yavru/ +/ilkbahar/
Agaclar /Canli/+/bitki/+/iireyebilen/ Canlilik/+/ilkbahar/
Cigekler /Canli/+/bitkin/+/liriin/ Canlilik/+/ilkbahar/+/seving/
Meyveler /Canli/+/bitki/+/tiriin/ Canlilik/+/ilkbahar/

Resimdeki gostergelerin diizanlamlarina ve yananlamlarina bakildiginda /canly/,
/insan/, /disi/, /geng/, /dogurgan/, /Tanrica/, /Tanr1/, /dogurganlik/, /giizellik/, /ask/ ve 6zellikle

filkbahar/ gibi motiflerin (Tablo 1) belirginlestigini goriiriiz.

Resimdeki toplam 12 gorsel gostergenin esenlikli anlamlarinda kullanildiklar1 (Tablo
2) goriilmektedir. Bu, resmin tiimiine esenlikli bir anlamin hakim oldugunu, ilkbaharin,
dogaya ve insanliga esenlik getirdigi anlamini tasir. Ayrica, Flora ve Ventis’iin iki farkli halde
(Flora’nin su perisi oldugu ve Zephyros tarafindan kagirilisinin betimlenmesi ile Veniis’iin
hem resmin merkezinde ve yalmiz hem de Ug giizellerle birlikte resimlenmesi), bu esenligi,
onlarin igerdikleri diiz ve yananlamlardan 6tiirii bir kez daha pekistirmektedir.

4 Bu, Flora’min Zephyros tarafindan kagirildig1 ve su perisi oldugu déneme iliskin figiir.
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Tablo 2. Resimdeki Gostergelerin Esenlikli ya da Esenliksiz olmasina iliskin
Gostergeler
Gostergeler Esenlikli | Esenliksiz
Veniis/Afrodit Esenlikli -
Flora/Hloris Esenlikli -
Zephyros (Zefiros) - Esenliksiz
Flora (Hloris - Fauna) - Esenliksiz
Hermes (Merkiir) Esenlikli -
Uc Giizeller Esenlikli -

(Hera, Atena, Veniis)

Eros (Amour - Cupido) Esenlikli -

Agaglar Esenlikli -
Cigekler Esenlikli -
Meyveler Esenlikli -

5.3. Soylem Diizlemi: izleklesme

Bilindigi gibi, bir eserde bazi gostergelerin siklikla kullanilmasi motifi olusturur.
Motiflerin ¢ogu ortak bir izlege iliskin, onu anlatan gostergelerdir. Bu resimde, /canli/, /insan/,
/disi/, /gen¢/, /dogurgan/, /tanrica/, /tanri/, /dogurganlik/, /glizellik/, /ask/, /ilkbahar/ gibi
motifler bizi bunlarin i¢inde, digerlerini de kavrar bicimde siklikla tekrarlanan ve resme de
admi veren “Ilkbahar” izlegine gétiiriir. Bu motifler aracilifiyla, ressam tarafindan ilkbahar’a
su anlamlar yiiklenir;

e llkbaharla doganmn yeniden canlanmasma yonelik olarak —kullamlan tiim
gostergelerin canli olmasi ile- canlilik.

e Dogurgan, disi, erkek, meyve ve ¢icek gibi liremeye doniik motifler, ilkbaharin
tiretkenligine ve dogurganligina bir gondermedir. (Kadin figiirlerin disiliklerine vurgu
yapacak seklide giydirilmis olmalar1 ve hatta o6zellikle ii¢ figiiriin ellerinin disilik
bolgelerini isaret eder bicimde konumlandirilmasi, yine ilkbaharin iiretkenligine, bereket
ve dogurganliga isaret eder.)

e Kullanilan tiim gostergelerin geng ya da bebek olmasi, ilkbaharin tazelik
getirdigi diislincesine bir gondermedir.

e flkbahara, kimi tanrisal ozellikler atfeden ressam, resmin tiimiindeki
karakterleri, mitolojik tanr1 ikonlarindan se¢mistir. Bu yolla, ki doneminde bir bakima
olen doganin, tanrisal bir doniisiimle tekrar yasama kavustuguna, canlandigina ve
degistigine vurgu yapar.

e Ask ve giizellik tanrigalariyla motiflesen giizellik ve agk, ilkbaharla doganin
giizellestigini ve onun canlilar i¢in ask ve sevgi mevsimi oldugunu gorsellestirmistir.

Bu bulgular 1s18inda, resmin ana izleginin ilkbahar oldugu agiktir ve diger motiflerin
tagidiklar1 anlamlar araciligiyla, ilkbaharin 6zellikleri vurgulanir. Ressam bunu yaparken,
ilkbaharin renkli, hareketli, devingen ve coskun yanmi kullanmak yerine, onun bu
ozelliklerini tastyan gostergeleri yine onlarin 6zelliklerini 6ne ¢ikararak bagarmistir.

ASEAD CILT 6 SAY1 4 Y1l 2019, S 404-419



Nuri YAVUZ
Ayhan OZER

5.4. Bicembilimsel Ozellikler:

Sanatcinin bigemsel 6zellikleri ve uyguladigl s6z sanatlari bu boliimde irdelenmeye
calisilmistir. Botticelli, kendi sanatsal bigemini gelistirmis ancak, yasadigi donemde hak ettigi
degeri kazanamayisina karsin, sonralari On-Raffaellocular tarafindan kesfedilmis bir
ressamdir. O’nun en tipik Ozelligi, figlirlerinin iist bedenini uzatmasi ve hatta bu figiirlerin
baslarmi1 genelde saga dogru egip, onlara lirik ve dinsel miinzevi bir ifade katmaya
calismasidir.

Ronesans’ta kadin bedeninin en giizel hali olarak benimsenen ve bu resimde de
Veniis’te bigimlendigi gibi; saga egik bas, dnde ve parmak uglarinda ytikselmis bir ayak, dik
ve magrur bir durusla, coskun olmayan bir yiiz ifadesi tasiyan figiirleri, onun hemen hemen
tim resimlerinde gormek miimkiindiir. Hatta, ressam bu durusu daha etkili kilmak ig¢in,
kadmlarm boynunu ve iist viicutlarini oldugundan uzun ciziyor, (Gorsel 13)° bir anlamda
onlarin bedenlerini deforme ediyordu. Bu, bi¢cimleme anlayis1 diger figiirlerde de
goriilmektedir. Burada, kadin bedeninin zarafetini vurgulamak i¢in bir abartma yapildigini
sOyleyebiliriz.

Insan bedenini ele alisindaki bu kendine 6zgii bigimleyis onun renkleri uygulayisinda
da goriiliir. Renkli grilerin hakim oldugu resimlerinde, vurguyu yapmay1 istedigi gostergeyi
sicak renklerle -¢cokluk kirmizi- belirginlestiriyor ve bakis1 dogrudan o resme yonlendiriyordu.

Ilkbahar Alegorisi’nde de ayni bigimleme anlayis1 hakimdir, Botticelli, resmi renkli
grilerin yogunluguyla olusturmus ve yine vurguyu yonlendirmek ve sicak renklerin
yananlamlarini da yiiklenecek gostergeleri; Ventis, Hermes ve Eros gibi renklendirmistir.

Alegorik resimlerde, betimlenen figiiriin kendine yiiklenen mitolojik anlamlar1 da
beraberinde, resme tasidigini diisiiniirsek, 6rnegin; Eros ikonu hemen ask, cinsellik ve sevgi
kavramlarini akla getirir, resimdeki tiim figiirlerin mitolojik kahramanlar oldugunu hesaba
katarak, burada bir kapsamlayig vardir diyebiliriz.

) Mitolojik kahramanlarin ¢ogu aslinda doganin ya da doga olaylarinin, simgeleridir.
Ornegin Flora dogay1, Zephyros riizgar1 temsil eder, bunlar kisilesir ve kisilerin 6zellikleriyle
betimlenirler, boyle bakildiginda bu resimde kisilestirmeler oldugunu sdyleyebiliriz.

Eros ve Zephyros kanatli olarak betimlenmislerdir, aslinda kanatli olmak hayvanlara
0zgl bir haldir. Bu nedenle, bu betimlemeler i¢in, hayvandan insana gegisli bir egretileme
oldugunu soyleyebiliriz.

5 Aslinda viicudun alt kismu, {ist kisma oranla daha uzundur. Ressamin diger resimlerine (bkz. Ekler)
bakildiginda bu bi¢imleme anlayigini bir bigem olarak benimsedigini goriiriiz.
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Gorsel 13. Veniis’iin Viicudun Gergege Orani

Eros’un gozleri bir bagla ortiilii olarak betimlenmistir. Ask’in, gézlerinin kor olduguna
vurgu yapan bu betimleme, bir egretilemedir. Sanat¢inin bu kullanimlari, onun, sanatina ne
kadar hakim oldugunu gostermenin yaninda, resmin derin anlamlarini da agiga ¢ikarmada
onemlidir.

Botticelli, kullandig1 bu anlatim zenginlikleriyle, resmini, tarihin en dnemli eserleri
arasina sokmus, kendinden sonra gelenlere de bu yolun kapilarin1 agmustir.

6. YORUM ve SONUC

Veniis, géz kamastiran giizelligiyle tam karsimizda, sadece bir tanrigaya ait olabilecek
giizelligi, sonralar1 en giizel kadin betimlemelerinin arasinda daima anilacak ve Ronesans’in
en Oonemli resimlerinden birinin merkezinde yer alarak, yilizyillar boyunca giizelligin aniti
olarak karsimizda olacakti. Sadece giizelligin degil, bereketin ve hayatin tanrigasiyd: o ve
ilkbaharla gelen bu yeni hayati karsiliyordu.

Bu resimde, onun disinda, Flora’da tim giizelligiyle karsimizdaydi, ihtisamli giysisi,
onun kralliginin siisleri ¢igeklerle, bezelidir, bir kugununki gibi zarif boynunu ve altin sarisi
saclarini da ¢igekler siisler, masum giiliimseyisi ilkbahar1 miijdeler gibidir.

Ug giizeller, tiim disilikleriyle karsimizdadirlar, baharin gelisinedir bu dans ve ancak
tanricalarin olabilecek kadar uyumlu ve giizeldir danslarinin ritmi. Ciplak bedenleri en az
danslar1 kadar giizeldir, belki de bir kadin bedenin en giizel hallerini betimliyorlardir bu ii¢ii
ve baharla gelen dogumun miijdecisidirler.

Flora, Zephyros’un kollarinda goge yilikselmektedir. Zephyros Bahar’in tanrisidir,
annesi de Flora. Korku dolu gozlerle baksa da Zephyros’un askina karsi koyamaz ve bahar her
yil yeniden ve yeniden dogar.

Asasint havaya kaldirir ve riizgart durdurur Hermes. Tanrilarin habercisi olsa da
fanilere de haber verir, baharin geldigini, aslinda hem haber verir hem de saglar baharin
gelmesini. Hermes tiim ihtisamiyla, karsimizdadir ve baharin gelmemesi ic¢in artik higbir
neden kalmamustir.
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Eros, okunu Hermes’e nigsanlamistir, belli ki, yeni gelen baharda onu ask’a tutsak
kilacaktir okunun zehriyle. Ciinkii agk baharla birlikte dogumu ve aski da miijdeler canlilara.
Bitkiler asklarinin en giizel meyvelerini verirler, insanlar, agk ve cinsellik duygularinin en
yogunlarini yine bahar aylarinda yasarlar.

1470, 1510 yillar1 arasinda Floransa’da yasamis olan Botticelli, tiim bunlar1 ve daha
fazlasim Rénesans’m en giizel resimlerinden biri olan “Ilkbahar Alegorisi” adli resminde,
renklerin, ¢izgilerin ve sekillerin olusturdugu ikonlarla anlatmigtir. Bu resim “simgesel”
anlamlar1 nedeniyle pek ¢ok tartigma yaratti. Ancak, onun ilkbahar betimlemesi gibi essiz bir
ilkbahar resmi bir daha yapilamadi. O, dinsel ve mitolojik konular1 resimliyordu, onun lirik
anlatimi ¢ok sonralar1 degerini buldu.

Bu incelemede ortaya c¢ikan bulgular, onun, zor ve dolayli bir anlatimi, dogrudan bir
anlatima yeg tuttugunu, ele aldig1 figiirlerin yiiklendikleri alt anlamlar1 da resmine kattigini
gostermistir. Bu, o zamanlar i¢in yeni bir anlayisti. O donem sanatcilari, ele aldiklar1 konuyu
en dolaysiz ama gosterigli bigimlerde resimleyen, baska isluplari benimsemisglerdi.
Botticelli’yi degerli kilan en 6nemli 6zelliklerinden biri de budur.

[lkbahar Alegorisi, zamanindan 6nce yapilmis bir resimdir, zaman igin gelecegin
resmiydi. Bunun bicemsel bir Ongorii olarak Botticelli’nin resmine yerlestigi, diger
resimlerinde de goriiliir. Sanat¢inin sadece gordiiglinii, kendisinden istenen sekilde ve
bezeyerek resimledigi bir cagda, resimlerine yerlestirdigi gostergelerin, diizanlamlarinin
yaninda yananlamlarini da kullanarak, betimlemelerini anlatim sanatlariyla zenginlestirerek,
bunu gosterir, yeni olan budur.

Gorsel gosterge ¢oziimlemeleri igin cok olanakli bir resim olan “Ilkbahar Alegorisi”,
konu aldig1 ilkbahari, en etkili bigimde betimlemek i¢in mitolojik kahramanlarin ikonlarindan
yararlanmig, onlar1 esenlikli halleriyle betimleyerek, ilkbaharin ¢agristirdiklarini kutsamistir.
Bu resme degin sOylenecek daha ¢ok séz vardir, her yeni arastirmanin bunlar1 ortaya
cikaracag diistintilmektedir.
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