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Oz

Bu ¢alismada Korkuyorum Anne, Siit, Uzak, Filler ve Cimen filmlerinde kargimiza ¢ikan
balik imgesi fallik bir sizinti olarak tartisiimistir. S6zi edilen filmlerde balik imgesi erkek
karakterlerle iliskili olarak ortaya cikar. Filmlerde, balik tutma ya da balik satma
edimlerinin erkek karakterlere erk kazandiran ya da var olan eril giicii destekleyen bir
imgesel karsiligi varken; verilen erk kayiplarinin fallusa alinmig 6liimcil bir darbe gibi,
bir bahigin can cekismesi olarak gorsellestirildigi goriilmektedir. incelenen metinlerin
hemen hicbirinde balik imgesi anlatiyla iliskili olarak yer almaz. Dolayisiyla imgenin
filmlerde yer alisinin yalnizca erkek karakterlere yonelik fallik bir meseleyi
duyumsatmaya hizmet ettigi soylenebilir. Bu nedenle balik imgesi bu calismada,
sezgisel bir bilgiyi izleyiciye aktaran imgesel bir sizinti olarak ele alinarak, tartisiimistir.
Anahtar Sozciikler: Korkuyorum Anne, Sit, Uzak, Filler ve Cimen, bahk imgesi, erk
kazanimi, erk kaybi, erkeklik, fallik sizinti.

Fish Image as a Phallic Leak in New Turkish Cinema

Abstract

This article focuses on the “fish image” that appears in a number of films by various
directors in the new Turkish cinema: Korkuyorum Anne (Mommy, I'm Scared!), Siit
(Milk), Uzak (Distant), Filler ve Cimen (Elephants and Grass). In the films discussed, the
image of a fish becomes a phallic leak that points to the dichotomy of gaining or losing
masculine potency. This essay discusses the fish image that appears in fishing and fish-
trading scenes, signifying phallic gain in some films, but in other films it represents the
phallus in a moribund state, thus signifying a loss of male potency. In these films, fish
images are not directly related to the narrative; they are visual leaks that evoke phallic
issues.

Keywords: Korkuyorum Anne, Siit, Uzak, Filler ve Cimen, fish image, gaining
potency, losing potency, masculinity, phallic leak.
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Giris

Bu calismada, yeni Tiirk sinemasinin farkli yonetmenleri tarafindan
yapilmis dort filminde tekrarlayan bir imge olarak karsimiza c¢ikan balik
imgesinin, filme gorsel olarak eklenme bi¢imi ve bu imgenin filmin duyum
diizleminde nasil karsilik buldugu tartisilmistir. Genel olarak filmlerin
anlatisiyla dogrudan bir ilgisi bulunmamasina ragmen, filmde var olan fallik bir
meseleyi duyumsatan balik imgesi, tam da bu nedenle metinsel bir sizint1 olarak
ele alinmigtir.! Balik imgesi incelenen filmlerde yalmzca erkek karakterleri
etkileyen bir sekilde goriiniir olur ve hepsinde erk kazanci ya da kaybr ile iliskili
olarak ortaya cikar. Dolayisiyla bu ¢alismanin ana tartismasini, balik imgesinin
filmin duyum diizlemine eklemlenen ve izleyiciye sezgisel bir bilgi olarak
iletilen fallik karsiliklar1 olusturmaktadir.

Fallus, 6znenin kendi i¢inde ve Ozneler arasi iliskilerde anahtar bir rol
oynayan bir terim olarak, erkegin cinsel organina karsilik gelir.? Jacques Lacan
“fallus” terimini, penisin hayali ve sembolik bir temsili olarak, penisin anatomik
roliinden ayirmak i¢in kullanir. Fallus, hem erkek hem kadin i¢in elde edilmeye
calisilan bir tamamlayici nesne, gii¢, yetenek ya da statii olabilir. Bu yoniiyle
fallus, her iki cinsiyet i¢in de giderilmeye calisilan eksiklik, elde edilmeye
calisilan erktir. Sarup, Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm adli ¢aligmasinin
Lacan ve Psikanaliz baslikli bolimiinde Lacanci fallus kavrayisina yonelik
sunlar1 sdyler:

“Penis” ile “fallus”u iki ayri kavram olarak birbirinden ayiran Lacancilar,
cinsiyet agisindan ortada fallusa sahip olmaya yonelik bir esitsizlik
olmadigint savunurlar. Penis, erkegin sahip oldugu, kadinin sahip olmadig:
bir seydir; oysa fallus bir iktidar simgesi olarak ne erkegin ne de kadinin
sahip oldugu bir seydir. Lacan biitiin diislemlerimizin biitiinliige erisme
arzumuzun simgesel birer tasarimi oldugunu sdyler. Eger fallusa sahip
olsaydik ya da bagkalarmin fallusuna sahip olmus olsaydik, o zaman bir

I Hegel’e gore, “sanat eseri kendisini duyusal kavrayisa sunar. Sanat eseri, igsel ya da digsal
duygu icin, duyusal sezgi ve tasarimlar i¢in vardir”. Hegel’in soziinii ettigi duyusal bilgi,
yalnizca bakma, gérme, isitme gibi duyu organlarindan elde edilen bilgiden ibaret degildir.
Sanattan elde edilen duyusal bilgi tinin devreye girmesiyle bir sezgisel siireci de harekete
gecirerek elde edilir. “Bu sekilde sanatin duyusal yoni tinsellesmistir, ¢linkii tin sanatta
duyusal kilimmig olarak ortaya cikar” (1994, s. 35-39). Bu yoniiyle artik bu bilginin
duyumsama sonucunda elde edildigi sdylenebilir.

2 Freud, fallus terimini simgesel ve anatomik anlamlari agisindan iki ayri diizlemde
incelemez. Freud, bebegin ii¢ ile bes yaslart arasindaki doénemini, fallik déonem olarak
adlandirir. Bu donemde, her iki cinsiyetten bebekler, penisin varligi ya da yoklugu sorunsali
ile kars1 karsiyadirlar (Penot, 2005, s. 1264; Fodor & Gaynor, 1950, s. 141-142).
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bicimde biitiinliige de ulasabilecegimizi diisiinmeye egilimliyizdir. Bagka
tiirlii soylersek, fallus Baskasi ile eksiksiz bir birlesmeye duydugumuz
temeldeki arzunun bir gosterenidir. Fallus dolulugu imler; yoklugunu
¢ektigimiz biitlinliiglin gdsterenidir o (Sarup, 2004, s. 31).

Balik, bir¢ok kiiltiirde fallik bir semboldiir. Werness, Kuzey Ronesans
sanatinda balik figiiriiniin fallik kullanimlarina ve Flemenkge argosunda balik
sozciigiiniin fallik ¢agrisimlarina 6rnekler verir. Werness’e gore, balik figiiriiniin
fallik anlamlari, baligin seklinden, hizli ve ¢ok iireyen dogasindan kaynaklanir
(2004, s. 176-180). Fallik cagrisimlar tasiyan “balik” sozciigline farkli dillerin
argolarinda da rastlamak miimkiindiir. “Italyan dilinin Napolitan diyalektigi
argosunda balik (pesce) sdzciigli, erkek cinsel organmin direkt karsiligi olarak
kullanilir” (Radcliffe, 1969, s. 126). Balik tutmak ise, bir edim olarak dogrudan
erk gostergesi ve “yapabilme/eyleyebilme” yeteneginin kanitidir. Cirlot’a gore
balike1, ulasilmasi gii¢ olan kaynaklara ulasip, bu kaynaklarla hem kendini hem
de bagkalarin1 besleyebilme yetenegi olan kisidir ve bu yoniiyle bir doktor gibi
hayatin bilgisini tasir (1971, s. 108).

Balik imgesinin fallik gostergeye doniistiigii eserlerden biri, Melville’in
diinya edebiyatinin klasiklerinden biri sayilan Moby Dick romanmidir. Moby Dick,
beyaz balinay1r avlamak igin yola ¢ikan Kaptan Ahab ve miirettebatinin
denizdeki seriivenini, bazi boliimlerinde belge niteligi tasiyabilecek kadar teknik
bir dille, baz1 bolimlerinde ise diizyazi seklinde yazilmis bir siirsellikle anlatir.
Moby Dick roman1 farkli okumalara fazlasiyla agiktir ve her okumada okurun
kendi anlamlandirmasiyla birlikte yeniden dogan bir “agik yapattir”.3 Moby Dick
lizerine ¢ok cesitli elestiriler ve tezler yazilmig, romanin politik, ekonomik ve
ideolojik okumalar1 yapilmis; romandaki sembolik anlamlar ve kurulan
alegoriler lizerine sayisiz arglimanlar iiretilmistir.

Romanin biiyiik bir kisminda, Nantucket’ten Pequod adli gemiyle yola
cikan Kaptan Ahab’in miirettebatiyla birlikte, beyaz balina Moby Dick’ten
intikam almak i¢in Atlantik, Hint, Pasifik okyanuslar1 boyunca Moby Dick’i
aramasi ve bu siirecte karsilastiklar1 olaylar anlatilmaktadir. Kaptan Ahab, daha
onceki bir balina avi sirasinda deniz canavari olarak da tasvir edilen beyaz
balina Moby Dick ile karsilasmis ve onu avlamaya calisirken bir bacagini
kaybetmistir. Romanin 34. boliimiinde Kaptan Ahab, miirettebatina yolculugun
amacini soyle agiklar:

Evet ¢ocuklar, Moby Dick kopardi bacagimi, Moby Dick yiiziinden bu &lii
kemik parg¢asina dayanir oldum. [...] O ugursuz Beyaz Balina yikt1 beni;
omriim boyunca, tahta bacakli acemi bir denizci kalacagim onun yiiziinden...
[...] Umit burnunda kovalayacagim onu, Horn burnunda da! Norveg
girdaplarinda kovalayacagim onu, cehennemin dibine de gitse,

3 Eco, bir yapitin pek ¢ok farkli yénelim ve anlam sundugu oranda saf kisiligin yansimasi
oldugunu séyler. “Her bir yorum yapiti agiklar, ama onu tiiketmez; her bir yorum yapiti
hakiki kilar, ama yapitin miimkiin olan tiim Obiir yorumlarinin bir tamamlayicisidir
yalnizca. Kisacasi, diyebiliriz ki, her bir yorum izleyiciye yapitin tamam ve tatmin edici bir
uyarlamasint sunar, ama ayni zamanda da izleyici agisindan bakinca, yapiti
tamamlanmamis kilar, ¢iinkii yapitin ortaya koyabilecegi tiim sanatsal ¢oziimlemeleri
eszamanli olarak veremez” (2001, s. 27).
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birakmayacagim pesini. Sizler onun i¢in bindiniz bu gemiye. Bu beyaz
balinay1 avlamak i¢in! Diinyanin dort bir bucaginda onu arayip bulmak, ona
kara kanlar figkirtmak, onu gebertip tersyiiz etmek igin! Ne diyorsunuz
cocuklar el ele veriyor muyuz? Siz yigit adamlara benziyorsunuz. Var misiniz
bu iste? (Melville, 2001, s. 222).

Bu konusmadan sonra, Ahab’mn intikami tim miirettebatin intikami
oluverir: “Variz, variz! Biitlin gozler Beyaz Balina’da olsun! Keskin mizraklar
yesin Moby Dick!” (Melville, 2001, s. 222). Bu konusmanin da acik¢a
gosterdigi {lizere, beyaz balinay1 avlamak Kaptan Ahab’1i yeniden biitiinliige
ulagtiracak, balina tarafindan tiiketilmig eril giiciine yeniden kavusmasini
saglayacaktir. Fakat Ahab’in intikam diisii gergeklesmeyecek, gemi beyaz balina
tarafindan alabora edilecek ve “denizin alabildigince genis kefenine” sarilacaktir
(Melville, 2001, s. 685).

Korkuyorum Anne (Ali'nin balik diikkani islettigi zamanlardan kalan fotografi)

Kitabin sonunda Melville’in mektuplarina yer verilir. Melville, kitabini
okuyup begenisini ileten Sophia Hawthorne’a romani begenmesine ¢ok
sasirdigini belirterek sunlari sdyler: “Bu kitab1 begenmeniz dogrusu beni pek
sasirttt. Kitab1 begenen erkekler olmadi degil; ama kadinlar arasinda begenen
yalniz siz oldunuz. Kadinlar genelde denizden pek hazzetmez de...” (Melville,
2001, s. 706, vurgular Melville’e aittir). Melville’in bu uyarisinin, romanini
fazlaca eril bulmasindan ve tiim romanin ashinda erkeksi bir “ele gecirme,
avlama” hikayesi olmasindan kaynaklandigi varsayilabilir. Tiim roman boyunca
Kaptan Ahab ve miirettebatinin ele gegirmek i¢in Oliimii bile gbéze aldiklar
beyaz balina, yalnizca ekonomik getirisi nedeniyle degil, o avlanarak elde
edilecek zaferin, Ahab’in kaybedilmis fallusunun telafisi olmasi nedeniyle de
avlanmalidir. Moby Dick tarafindan bir anlamda kastre edilmis olan Ahab igin
bu intikam, varolusunun bir Onciili haline gelmistir. Moby Dick’in
oldiiriilmesiyle elde elde edilebilecek zafer, Ahab’in yoklugunu her an ¢ok
derinden hissettigi kaybedilmis bacaginin protezi haline gelerek onu yeniden
biitiinliige kavusturacaktur.

Papaz Ciibbesi baglikli boliimde Melville, balinanin cinsel organinin
derisinin yiiziiliip, ters yiiz edilerek cilippe yapilisini betimler. Lawrence’a gore,
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diinya edebiyat literatiiriiniin en eski fallik sembolizmine sahip pasajlarindan biri
olan Papaz Ciibbesi bolimiinde yapilis1 tasvir edilen ciibbe, bir anlamda
giyilerek elde edilen bir fallus islevi goriir (1960, s. 41). Gorevi balinadan
cikarilan iri yag parcalarini kiymak olan Kiyici, kendisi igin dzel yapilmis ve
balinanin cinsel organimin koyu renkli derisinden elde edilen bu ciibbeyi giyer.
Melville, bu cilippenin Kiyici’yr kutsal bir goériiniime biirlidiigiinii sdyler. Bu
kutsal gorlinimii sdyle betimler:

Kiyiel, sivri ucuna dogru olan boliimden {igayak kadarini keser, 6teki ucuna
da kollarin1 gecirmek icin iki delik agar. Sonra deriyi, bir ciibbeymis gibi
sirtina gegirir. Iste o zaman kiyici, mesleginin kutsal kiligma biiriinmiis olarak
karginiza ¢ikar. Ayn1 meslekte ¢aligsanlarin oldum olasi giydikleri bu ciibbe,
Ozel gorevini yerine getirirken, kiyiciy1 elverisli bigimde koruyabilecek tek
kiliktir. Kiyicinin 6zel gorevi ise, kazanlara atilacak olan iri yag parcalarini
kiymaktir. Bir ucu kiipesteye dayanan, acayip, at bi¢ciminde bir tahta pargasi
iistiinde yapilir bu is. Kendinden gegmis, sdylev veren bir adamin elindeki
kagitlar nasil hizla kiirsiiye diiserse, kiyilan yaglar da, bu at bigimindeki
tahtanin altindaki kocaman teknenin igine aymi hizla diiserler. Saygiyla
karalara biiriinmiis, yiiksek bir kiirsiide duran, olanca dikkatini Kutsal Kitap
yapraklar* {istiinde toplayan bu kiyici, baspiskoposluk ya da papalik isine
Oyle essiz bir adaydir ki! (Melville, 2001, s. 507).

Ciibbeyi giyen Kiyici, kutsal bir goriiniimii, dolayisiyla fallik bir giicii ele
gecirmis olur. Leland S. Person, balinanin cinsel organinin derisini giymenin
dogrudan fallik bir gosterge oldugunu belirtmekle birlikte, bunu yapabilmek i¢in
balinay1 Oldiirlip, cinsel orgami govdesinden ayirmayir paradoksal bulur.
Balinanin 6ldiiriiliip, cinsel organinin gdévdesinden ayrilmasi bir anlamda
yasamsal eril giiciin de Oldiiriilmesi, bu organin sagladig1 tiim fiziksel ve
sembolik erkin tiiketilmesi anlamina gelir. Bu yoniiyle, Person’a gore ciibbe,
artik “bos bir fallustur” (2004, s. 114). Erkin, ancak balina 6ldiiriildiigii zaman
elde edilebilecek olmasi durumu olduk¢a ironiktir; ¢iinkii hem balinanin
kosulsuz {istiinliigiinii, hem de bu {stiinlige ragmen onu ele gegirmenin
miimkiinliigiinii ayn1 anda gosterir.

Buradan hareketle Moby Dick, gostereni “avlamak™ olan ideal erillik ile
ayn1 anda “avlanabilir” olma — Ahab’in bacagimi kaybetmesi ya da geminin
Moby Dick tarafindan batirilmas: érneklerinde oldugu gibi — gerilimini i¢inde
barindiran bir anlatiya doniigiir. Balina, romanin erkek kahramanlar1 igin
“avlanan”, iizerinde gii¢c kullanilarak ehil hale getirilen bir nesneyken; ayni anda
“avlayan” haline gelir ve eril giicii kaybetme tehlikesinin iizerinden aktarildig:
bir belirtisel gostergeye doniisiir.

Elizabeth Grosz’un da belirttigi gibi, fallus sembolik olarak gii¢ dagilimu,
s0z sahibi olma ve sosyal konumun bir tiir géstereni ya da isaretidir (1990, s.
125). Tam da boyle bir gosteren olmasi nedeniyle gosterilenine, kendine 6zgii,

4 Kutsal Kitap Yapraklarina iligkin Melville’in distigii not, bu ciimleyi daha anlagilir kilar.
“‘Kutsal Kitap Yapraklar1! Kutsal Kitap Yapraklari!” Yardimei kaptanlar iste boyle bagirir
kiyiciya. Soylemek istedikleri sudur: Kiyici 6zene bezene, yag tabakasini elinden
geldigince ince dilimler halinde kesmelidir, ¢iinkii 0 zaman yag, hem daha ¢abuk eritilir,
hem miktari bir hayli artar, hem de daha saf ve temiz olur belki” (Melville, 2001, s. 507).
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somut baglami i¢inde kavusur ve diger gosterenlerle anlik iligkiler i¢inde anlam
kazanir. Bu metin baglaminda fallus, avlama ve avlanma dikotomisi i¢inde elde
edilir ya da kaybedilir. Balina bu catismanin her iki tarafin1 da aym anda
imleyen bir gosterge haline gelir.

Korkuyorum Anne (Babanin genclik fotografi)

Boylesine fallik bir ¢agrisima sahip olan balik imgesi Korkuyorum Anne,
Siit, Uzak ve Filler ve Cimen filmlerinde dogrudan erkek karakterle iliskili
olarak ortaya ¢ikar. Erkek karakterlerin erk kazanimlarini, bu yondeki ¢abalarinm
ya da erk kayiplarin1 gorsellestiren balik imgesi, bu yoniiyle fallik bir meseleyi
izleyiciye duyumsatan imgelerden biri haline gelir. Bu imgenin filmlere
eklemlenme bigimiyle, eril kazanimlar ve kaygilar izleyiciye sezgisel bir siirecle
aktarilmis olur. Incelenen filmlerde, balik tutma/avlama, balik satma gibi
edimler bir erk kazanimini ortaya koyar. Bu noktada, Moby Dick romaninda da
tasvir edildigi gibi avlanan balik bir erk kaynagidir. Erk kaybinda ise erkek
karakterlerin eril giicii bir yer degistirme ile can g¢ekisen baliklar iizerinden
izleyiciye aktarilir. Kiyici tarafindan cinsel organmin derisi yiiziiliip ciibbe
yapilan balinalar gibi, i¢inde bulunduklar1 kosullar tarafindan bozguna ugratilan
erkek karakterlerin yitirdikleri eril gii¢, can ¢ekisen balik imgeleriyle izleyiciye
duyumsatilir. Avlanan bu kez erkegin fallusudur. Fallusun imgesel karsilig ise
Olmekte olan baliklardir.

Korkuyorum Anne Filminde Balik imgesi

Korkuyorum Anne (Reha Erdem, 2004), Istanbul’da bir mahallede ayni
apartmanda birlikte yagayan komsularin hikayesini anlatir. Orta yasa gelmis Ali,
emekli bir saglik memuru olan babasi Rasih Bey ile birlikte yasar. Komsular
terzi Neriman, oglu Keten ve kopekleri Cakir, sevgilisi tarafindan terk edilmig
olmasma ragmen karnindaki bebegi diinyaya getirmeye kararli olan Ipek ve
onun evini kiralayan jimnastik¢i Umit, apartman gorevlisi Riza, karist Selvi ve
oglu Cetin, mahallenin kasab1 Kemal, hep birlikte biiyiik bir aile gibidir. Erken
yasta annesini kaybetmis olan Ali, siklikla otoriter ve disiplinli babasinin
elestirilerine maruz kalmaktadir. Film, taksi soforliigli yapan Ali’nin kaza
gecirmesiyle bagslar. Ali kazada hafizasin1 kaybeder. Ali’nin kafa kanisikligi,
herkesi i¢ine alan neseli bir karmasaya doniisiir. Bu neseli karmasa baba-ogul
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(Rasih-Ali) ve anne-ogul (Neriman-Keten) arasindaki erk ¢atigmasini da goriiniir
kilar.

Bu erk catigmasinin ana karakterlerinden biri olan Ali, ataerkil toplumun
kendisine atfettigi giic ve bagimsizliktan yoksundur. Bu yoksunluk kendisine
sirekli cesitli sekillerde hatirlatilmakta ve bunun 1stirabin1 yasamasi
beklenmektedir. Ali’nin annenin erken kaybini yasamis bir karakter olarak,
psikolojik olgunlagma siirecinde basarisizliklarla ve ketlenmelerle karsilastig
her halinden bellidir. Ali, annesini siirekli kendisini tamamlamak {izere “cagirir”:
“Korkuyorum annecigim”. Ali’nin erken kopmak zorunda kaldigi annesi,
yokluguyla Ali’yi siirekli kastre etmekte ve eksik birakmaktadir. Annesi eger bir
anda yeniden var olursa, Ali tim yetersizliklerinin iistesinden gelebilecek
gibidir. Ali i¢in anne ne kadar eksik ise, baba da asir1 kudreti ve buyurganlhigiyla
o kadar fazladir.’ Ali, belki de tam bu yiizden taksicilik yaparken yasadig: kotii
tecritbeden sonra gegici olarak hafizasin1 yitirdiginde, siirekli annesini
sayiklarken, babasini “hatirlamamak” ig¢in direnir. Kazadan bir siire sonra
apartmandaki tiim komgularini, hatta terzi Neriman’in kopegi Cakir’i bile
hatirlayan Ali’nin hatirlamadigi tek kisi babasidir. Ali, babasina “Rasih Amca”
diye seslenir. Oglunun siirekli olarak “Rasih Amca” diye seslendigi Rasih Bey,
bu duruma sinirlenir hatta alinganlik géstermeye baslar. Filmin hemen girisinde,
kendisine ne hatirladigin1 soran babasina “Hatirlamiyorum, Rasih Amca,”
cevabini veren Ali, bu cevabiyla babasinin deliye donmesine neden olur. Rasih,
oturdugu yerden ayaga kalkarak, yiiksek sesle “Ne amcast be! Babanim ben
senin! Ba-ba-nim! Ba-ban! Baban! Ba-ba! Baban! Ba-ba-baban!” der.

Ayni sahnenin devaminda Ali’nin hafizasini yerine getirmek i¢in onunla
konugmaya ve ona kim oldugunu hatirlatmaya calisan Neriman’1, oglu Keten’i,
babasi Rasih’i ve Selvi’yi Ali’nin evinde goriiriiz. Rasih Bey, Ali’nin hafizasinin
yerine gelmesi i¢in komsularla birlikte yaptiklari konusma sirasinda Ali’nin
“tembelin teki” oldugunu sdyler ve Ali’yi “Ne evde ige yarardin, ne de sokakta!”
diyerek azarlar. Sonraki sozlerden Ali’nin taksicilikten once balik¢1 diikkan
islettigi ve bu diikkani batirdig1 anlasilir. Rasih Bey, Ali’ye bu basarisizligini
“300 kilo cipura! Koca diikkani batirdin!” diyerek bir kez daha hatirlatir.
“Balike1 ditkkanini batirmak™ filmin anlatisinin oldukga ironik bir yanin ortaya
koyar niteliktedir. Boylelikle Ali’nin bir diikkan isletip para kazanma erkinden
yoksun oldugu bilgisi izleyiciye aktarilir. Bu diikkanin balik¢1 diikkani olmasi,
filmin ilerleyen sekanslarinda kazanilamamis bir fallus olarak kendini
gosterecek balik imgesini imler niteliktedir.

Balik imgesi filmde ilk kez babasi Ali’ye hafizasim yerine getirmek igin
baz1 fotograflar gosterdiginde goriiniir olur. Ilk fotograf Ali kiigiikken, annesiyle
gittigi bir piknikte ¢ekilmistir. Ali, piknige dair tiim detaylar1 —6rnegin piknik
sonrasi topunu kaybettigini— hatirlamaktadir. Sonra Ali’nin askerlik doneminden
bir fotograf goriintitye gelir. Ali fotografa bakip, “burada belim ¢ok agrirdi,” der.
Daha sonra Ali’nin siyah beyaz bir ¢ocukluk fotografi daha gosterilir. Ali,
“burada giiliiyorum,” der. Ali, gocuklugunu tiim nesesi ile hatirlamaktadir ama

> Umut Timay Arslan, 70’lerin Yesilgam filmlerinde “baba’nin ya eksiklik ya da fazlalik
olarak var oldugunu soyler. Baba, Yesilcam’da ya yoklugu siirekli telafi edilmeye ¢alisilan
bir eksiklik ya da asirt giigliiliigii ile catigma yaratan bir fazlalik gériiniimiindedir (2005, s.
11).
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yetiskinlik onun i¢in “bel agris1” ile 6zdestir. Daha sonra babasi, elinde iki balik
tuttugu ve yaninda arkadaslarinin oldugu kendi genglik fotografini gosterir. Ali,
babasmin gencligine ait bu fotografta heniiz kii¢iik bir cocuktur ve kiigiik
bedeninin yarisi kadraja girebilmis, diger yarisi kadrajin disinda kalmustir.
Babasimin tuttugu iki balikla giilimsedigi fotografta Ali kismen ¢erceve disidir.
Baska bir deyisle, babasinin erk alaninda Ali yar1 goriinmezdir. Babasinin
gosterdigi fotografa bakan Ali, ¢cergeveye kismen girmis olan kendine bakarken,
bu goriinmezlik durumunu tasdik edercesine “Burada ben yokum,” der. Babasi
ise, Ali’nin adeta fotografin kadrajina zorla sokulmus gibi duran ¢ocuk bedenini
yeniden isaret ederek {isteler: “Bu sensin igte!”

Daha sonra Ali’nin saglik memuru babasi tarafindan yapilmis siinnetinin
fotograflar1 gosterilir. Ali, bu siinnet fotograflarina bakar ve “Burada
korkuyorum,” der. Babasi ise “Sen hep korkardin zaten,” diye cevap verir.
Sonraki fotograflardan birinde ise babasi, Ali’ye tiniformali bir grup fotografini
gosterir. Ali, “Burada yokum,” der. Babasi onaylar, “Burada yoksun!”. Bu
iniformali grup fotografi bir siiperego temsilidir. Siiperego, Freudun yapisal
teorisinde, psisenin {i¢ kurucu 6gesinden biridir. Toplum tarafindan talep edilen
kiiltiirel ideali bireye aktaran ebeveynlerin, Ozellikle babanin otoritesinin,
igsellestirilmesi sonucu gelisir. Freud’a gore, ¢ocuk biiyiidiigiinde babanin rolii,
Ogretmenler ve diger otorite sahipleri tarafindan siirdiiriilir. Boylelikle din,
ahlak ve diger sosyal degerler bireye aktarilir. Ebeveynlerin kendi siiperegolari,
bu aktarim siirecinde 6nemli rol oynar. Dolayisiyla siiperego, 6zneler ve nesiller
arasidir (Freud, 1973, s. 28-39). Bu tiiniformali grubun bulundugu fotograf,
Ali’nin babast Rasih Bey’in miilkemmel sekilde i¢sellestirip, ogluna tasimakta
yetersiz kaldig1 siiperegonun gorsel bir karsiligi haline gelir. Ali, babasinin
ondan bekledigi gibi saglik memuru ya da iiniformali bir ig sahibi olamamustir.
Baska bir deyisle siliperegonun ideal olarak tamimladigi rollerden birine
girememis, otuzlu yaslarinda ama bir tiirlii yetiskin olamamis, her girdigi isi
“yalandan” yapan ve balik¢1 diikkanini batiran bir ergen olarak kalmigtir. Ali’nin
babasi, bu iiniformali grup i¢inde oglunu gérme olanagina erisememistir. Bu
durumu siirekli yiiksek sesle ve baskalarinin 6niinde dillendirmekten, Ali’ye
elestirilerde bulunmaktan, sitem etmekten geri durmaz. Ali ise ne yaparsa yapsin
babasmin ondan bekledigi gibi olamayacagini bilir, babasimin elestiri ve
sitemlerine kulak asmaz, hatta onu “hatirlamayarak” ona karst direnir. “Reha
Erdem’in tim filmlerinde genel olarak ebeveynlere ama 6zel olarak ataerkil
otoriteye karst duyulan derin bir 6fke ve isyan vardir. Ya da daha genis bir
ifadeyle sdyleyecek olursak; eril olana, iktidarda olana, bir iktidar araci olarak
fallusa kargidir bu isyan” (Acar, 2009, s. 33).6

Sonraki fotograflardan birinde Ali’nin balik¢t diikkani islettigi
giinlerinden kalan bir fotograf goriintiiye gelir. Bu fotograf, Ali’nin durusu,

6 Reha Erdem filmlerinde yetiskin olmakla ilgili filmler arasi bir¢ok iligkiye rastlamak
miimkiindiir. Engin Ertan bu filmlerdeki baglantilar1 kisaca soyle ozetler: “Korkuyorum
Anne’de biiylime meselesini yetiskin bir erkege evrilme siirecinin asamalar1 (siinnet,
askerlik, evlilik, evden ayrilma) iizerinden ele alan yOnetmen, Bes Vakit’'te ataerkil
imgelerle c¢arpigmanin hayat boyu siirdiigiinii vurguluyor. Bes Vakit’te cezalandirildikga
babalarmi daha da sevmeyen ogullar kadar, dedelerden azar isiten ve akabinde godzyasi
doken babalar da var” (Ertan, 2009, s. 108).
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verdigi poz, baliklarin tutulus bi¢imi, cinsi ve biiylikliigli agisindan, daha once
soz edilen Rasih Bey’in gengliginde ¢ekilen fotografin ¢ok benzeridir. Bu
fotografta babanin temsil ettigi fallus, performatif olarak yeniden iiretilir.
Babasmin iktidar alanmin disina ¢ikamayan Ali, bu iktidar alaninda goriiniir
olmak i¢in, iktidarin gostergelerini devralir ve sahip olamadigi erki bu
gostergeler araciligiyla “taklit eder”. Ali’nin ve babasinin ellerinde tuttuklar
baliklarin tutulus bigiminin ve biyiikliigiiniin ¢ok benzer olmasi, Ali’nin
babasmin fallusunu performatif olarak iiretmeye calistigi bilgisini izleyiciye
duyumsatir. Bu noktada balik imgesi filmde fallik bir sizint1 haline gelir; sahip
olunan ya da taklit edilen erkin bir gdstereni olur.”

Baba i¢in balik tutma erki, sahip olunan tek erk degildir. Babanin kendine
ve topluma kanitlamis oldugu baska birgok yetkinligi vardir. Baba karsisinda
ketlenen, korktugunu sdyleyen, kaybettigi annesini sayiklayan ergen-yetiskin Ali
icin ise, iki biliylik balikla g¢ekilen bu fotograf, babanin kolayca performansa
doniistiiriilebilecek bu eyleyebilme erkini gegici olarak devralip, fotografla
kayda ge¢irdigi anlik bir fallus iiretimidir. Boylelikle Ali gegmiste kalmis bir
anda, zafer dolu bir yliz ifadesiyle ve muktedir bir pozla siiperego diizleminde
anlik bir konfor edinmis ve bu an1 fotografta saklayarak, istedigi zaman ona
donebilme olanagina sahip olmustur. Bu fotografla Ali, babasinin ondan
bekledigi yetkinlik ol¢iitleri icinde “goriiniir olur”. Fotografin ¢ekildigi anda,
“tipki babasi gibi” olur; bir siireligine “babasinin gomlegini giyer”.3

Siit Filminde Balik imgesi

Stit (Semih Kaplanoglu, 2008) filminde de benzer sekilde fallik bir sizint1
olarak okunabilecek balik imgesi karsimiza g¢ikar. Tire’de yasayan Yusuf ve
annesi i¢in hayat, babanin yoklugu ve {rettikleri siit iriinlerinin onlar
gecindirmeye yetmemesi gibi nedenlerle her giin biraz daha zorlasir. Yusuf
tiniversite simavini kazanamaz, askerlige hastaligi nedeniyle kabul edilmez ve
evlerini gecindirecek bir is bulmaya da cok goniilli sayilmaz. Yusuf, siire
meraklidir ve tek amaci yazdigi siirlerin edebiyat dergilerinde yayimlanmasidir.
Annesi Yusuf’un yazdiklan ile ¢ok ilgilenmez, bir an 6nce bir is bulup, evi

7 Barthes’a gore, bazi fotograflarin “ahlaki ve politik bir kiltiirin akilc1 araciligim”
gerektirmesi Latince studium olarak tarif edilebilecek bir hevesli kendini verme olarak
aciklanabilir. Studium fotografa kiiltiirel olarak katilmadir. Barthes studium’u soyle agiklar:
“Studium’u fark etmem demek, kuskusuz fotografcinin niyetleriyle kars1 karsiya gelmem,
onlarla uyum i¢inde olmam, onlar1 kabul veya reddetmem, ama onlari her zaman anlamam
ve kendi i¢cimde tartismam demektir. Ciinkii (studium un geldigi) kiiltiir, yaratanlarla
tilketenler arasinda varilan bir anlasmadir” (1992, s. 42-60). Korkuyorum Anne filminde
Rasih Bey’in oglu Ali’ye gecmisi hatirlatip, hafizasini yerine getirmek i¢in birbiri ardina
gosterdigi fotograflarda ise, studium her iki elde tutulan ayni biiyiliklikte iki baliktir.
Fotograflar birbirlerine tipatip benzer ve izleyiciye baba ile oglu arasindaki fallik meseleyi
aktarirlar.

8 Bir sahnede Ali, “hatirlamadig1” babasma neden onun gdémlegini giydigini sorar: “Bu
benim goémlegim degil mi? Niye giydiniz?” Rasih Bey bu soruya, “Allah Allah! Bir de
bunu tutturdu. Oglum senin elbiselerin bana olmaz ki!” diyerek cevap verir. Hafizasini
kaybetmeden once ¢ogu kez “babasinin gomlegini” giymeye calismis Ali, hafizasini
kaybettikten sonra kendisinin gdmleginin babasi tarafindan giyilip giyilmedigini
sorgulamaktadir.
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gecindirmeye katkida bulunmasini ister. Yusuf’un ise bedeni Tire’deyken ruhu
baska yerlere dogru yolculuga ¢ikmis gibidir. Annesi, yalniz olmanin agirhigini
ve ekonomik kaygilarmi hafifletmek amaciyla, motorun inmis tekerlegini
sisirmek i¢in yardim istedigi zaman tanistig1 istasyon sefinden gelen evlenme
teklifini kabul eder. Boylelikle Yusuf’un erk kazanimina iliskin sancilarina,
hayatina “ilivey baba” olarak girecek bir erkek ile annesini paylagmak zorunda
olmanin agirligi da eklenmis olur.

~. ‘v--

Siit (Yusuf'un elindeki yayin balig)

Hastalig1 nedeniyle askere alinmayan Yusuf, askere giden yasitlarinin
yaptigt kutlamalara tanik olur. Askere gidenlerin ugurlandigi bu kutlamalar,
Yusuf’un askere gitmekle edinebilecegi muhtemel erke yonelik kaybini ona
hatirlatan, Yusuf’u kutlama yapan ve adina kutlama yapilan kisi olmaktan
mahrum birakan bir konumun dogrudan hatirlaticilart haline gelirler. Sonraki
sahnelerden birinde, eve dogru yiiriirken bir basketbol sahasinin yanindan gegen
Yusuf, sahada tek bagina basketbol oynayan bir genci goriir. Basketbol potasina
isabetli atiglar yapabilen bu geng, “yapabilme/eyleyebilme” giicliniin bir
gbsterenine doniisiir. Dolayistyla Oteki’nin yapabilme erki olan ama Yusuf’un
sahip olmadig1 bir niteligin gdstergesidir.

Yusuf basketbol sahasini geride birakip, eve dogru yiiriir. Karanlik yoldan
gectikten sonra, sinematografik olarak 1sikla ve sicaklik hissiyle karakterize
edilmis olan ev, Yusuf’un hemen karsisinda durmaktadir. Fakat Yusuf artik
kendini bu evin disinda bir Oteki gibi hissetmeye baslamustir. Yabanci bir
adamin eve “baba” olarak girebilme ihtimali, Yusuf i¢in evi yabanci bir yer
haline getirmistir. Freud, tanidik olanin yabancilagmasini seimlich ve unheimlich
kavramlar1 iizerinden aciklar (1919). Heim Almanca’da “ev, yuva, yurt”
anlamindadir. Heimlich ise “bir eve ve aileye ait olma, yabanci olmama,
tanmidiklik, aginalik, mahremiyet” gibi anlamlara sahiptir. Unheimlich s6zcigi
heimlich’in zit anlamlisidir. Bu kavram Ingilizce uncanny olarak karsilanir ve
“tekinsiz, tedirgin edici, esrarengiz, lirkiitiicii” gibi anlamlara sahiptir. Freud, bu
iki sOzciigii hem etimolojik olarak yakin kilan hem de birbirlerine zit anlaml
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yapan vurgunun nerede olustugunu psikanalitik bir ¢ergeveden acgiklar. Freud’a
gore “tekinsiz” (umheimlich) olan yeni ve hi¢ bilinmeyen degildir, aksine tanidik
ve asina olunanin (heimlich) zihinsel bir bastirilma sonucunda
yabancilagtirilmasidir. Korunakli bir yuva olan evin (heim), hayaletler tarafindan
ele gecirilip, korunaklilik duygusunun bastirilarak yerini korkuyla 6zdes bir
duyguya birakmasi ve evin “perili bir eve” (Unheimlich; haunted house®)
doniismesidir. Unheimlich sozciigiiniin iginde tam bir kelime olarak var olan
heimlich bu durumu imler niteliktedir. Yusuf’un evi, yabanci bir adamin gdlgesi
tarafindan ele gecirilmis ve Yusuf i¢in tekinsiz bir yer haline gelmistir. Yusuf’un
eve, annesine ve Tire’ye dair tanmidiklik duygusu degismis, yerini yabancilik
duygusuna birakmistir. Sahnenin devaminda, Yusuf evin yakinina gelir, bir siire
eve bakar ama eve girmez; boylelikle evle ilgili degisen algisini izleyiciye
duyumsatir.

Arabasi olan, devlet memuru olarak c¢alisan, annesine ev alabilen {livey
baba, Yusuf’un heniiz kazanmaya muktedir olmadig1 tiim fallik gosterenlere
sahiptir. Uvey baba, varligiyla hem Yusuf’un erk alani olan evini — babasi &len
Yusuf evdeki tek erkektir — ona yabancilastirmig, hem de Yusuf’un igsel
biitiinliigiinii bozarak, ona eksiklik hissini siddetli olarak yasatan bir Oteki’ye
doniigmistiir. Yusuf, iivey babanin golgesi tarafindan zapt edilen evinde yitirdigi
erki, {ivey babanin alt edilmeye c¢alisildigi avlanma sahnesinde yeniden
kazanmaya calisacaktir. Bu sahnede Yusuf, {ivey babasimmi bir g6l kiyisinda
avlanirken takip eder. Her ikisi de kendilerine erk saglayan gosterenler agisindan
tam bir zitlik i¢indedirler. Uvey babanin otomobili, av tiifegi ve avlanma yetisi
vardir. Ustelik Yusuf’un annesi ile evlenmek ve yeni bir ev alarak, Yusuf’un
simdiye kadar yasadigi evi “dagitmak” fiizeredir. Hald anneye bagli olan
Yusuf’un ise kendisine erk saglayacak higbir “sahipligi” yoktur. Yusuf, gol
kenarinda avlanan iivey babasini sessizce izler ve ona iyice yakin oldugu bir
anda, biiylikce bir tag1 yerden alir ve bu tasla {ivey babanin hemen arkasindan
yaklagarak onu dldiirmeye — ya da yaralamaya — yeltenir. Sonra vazgeger ve tasi
yere indirir. Uvey baba Yusuf’un kendisini izlediginden habersiz, avlanmaya
devam eder. Bir siire sonra Yusuf onu izlemeyi birakir. Goliin hemen kiyisina
vurmus olan biiyiikge bir balig1 yakalayarak sudan gikarir. Elinde silahiyla
avlanan istasyon sefine kars1 Yusuf, yakaladigi balikla zafer kazanmistir. Zafer
dolu bir yiiz ifadesiyle {ivey babanin oldugu yone dogru bakar. Bu biiyiikce
baligin varlig1 Yusuf’u tamamlamis ve ona kazanilmig bir zaferle eve donme ve
gegici de olsa eril bir giice tutunabilme firsati vermistir.

Yusuf, eve elindeki biiylik balikla birlikte dondiigiinde, annesinin istasyon
sefi tarafindan getirilip birakilmig olan bir av hayvanini pisirmek iizere tiiylerini
yolmakta oldugunu goriir. Yusuf’u tamamlayacak ve ona gegici bir fallus
kazandiracak balik, bu av hayvan karsisinda tiim islevini yitirir. Istasyon sefinin
eve kendisinden 6nce getirip biraktig1 av hayvani, Yusuf’un higbir zaman sahibi
olmadig1 erkin yoklugunu kendisine bir kez daha hatirlatir. Balik — hem maddi
olarak hem de balik tutma edimi olarak — bir fallus gibi islev gérmek {izere

° Haunted kelimesi de haunt fiilinden tiiretilir ve “ele ge¢irme” anlamina gelir. Ev, hayaletler
tarafindan ele gegirilmis ve korunaklilik duygusu bastirilarak ev yabancilagtirilmistir.
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Yusuf tarafindan edinilmis, fakat avlanma becerisi ile elde edilen daha bilyiik bir
fallik gosterge — av hayvami — karsisinda yetersiz kalmistir. Fallik hiyerarside,
Yusuf altta kalan ve iiste ¢ikmasi miimkiin olmayandir. Bunu iyice anlayan
Yusuf, sahnenin sonunda elindeki balig1 yere diisiiriir.

Uzak Filminde Balik imgesi

Balik imgesinin karsimiza ¢iktigi bir diger film Uzak’tir (Nuri Bilge
Ceylan, 2002). Bu filmde de tasrali Yusuf ile istanbul’da yasayan Mahmut’un,
yine bir digerini altta birakan erk hiyerarsisine tanik oluruz. Kentli Mahmut,
Istanbul’a gemilerde is aramak icin gelmis tasrali akrabas1 Yusuf’u bir siireligine
misafir etmek durumunda kalir. Yusuf ile Mahmut arasindaki iliskisel iktidar
filmin hemen ilk anlarindan itibaren kurulur ve giin gectikce ¢ok daha
belirginlesir. 1k sahnelerden birinde Mahmut'un evinin mutfaginda birlikte
sigara igen iki erkek arasinda esitler arasi bir iliski varmig gibi goriinse de,
Mahmut'un iktidar ileride daha da keskinlesecek, hem Yusuf hem de izleyici
tarafindan sezilir hale gelecektir. Mahmut, Yusuf’a evin kurallarini anlatir.
Mutfakta sigara igilecek, gece fare tuzagina dikkat edilecek ve banyodaki tuvalet
degil, diger tuvalet kullanilacaktir. Her ne kadar bu kurallar1 anlatirken
Mahmut’un kullandig1 dil “biz” dili olsa da, kurallar1 koyanin ve uymak zorunda
olanin kim oldugu acik¢a ortadadir. Yusuf ise kurallar1 koyanin iktidarim
sezmistir ve bu iktidar ile ¢atismak istemez.

Yusuf, Istanbul’da is arayisim siirdiiriir, fakat bir sonug¢ elde edemez.
Yusuf i¢in Mahmut ile birlikte yasamak, kendisini Mahmut’un iktidar alanina
zorunlu olarak bagimli kilan bir hal almistir. Profesyonel bir fotograf¢i olan
Mahmut’un fotograf c¢ekebilme yeteneginin sagladigi erk ve maddi kazang,
Mahmut i¢in Yusuf’un karsisinda bir fallus kaynagidir. Mahmut, ayni erke sahip
olmayan, iistelik hayatin diger alanlarinda da kendine yeterli olamayan Yusuf’a
kars1 bu fallusun varliginin farkindadir ve davranislariyla bunun altin1 ¢izmekten
ka¢inmaz. Bu durum, Yusuf’un kendi eksikligini her an biraz daha fazla
hissetmesine neden olur.

Bir sahnede, Mahmut annesinin hastaligi nedeniyle bir geceyi hastanede
gegirir ve ertesi giin Yusuf’a telefon ederek bir goriisme yapacagini, bu nedenle
bir siireligine evi “bosaltmasini” ister. Aslinda cinsellik i¢in birlikte oldugu
kadimla bulusmak istemektedir. Yusuf, kendini Istanbul sokaklarinda bulur ve
eve gidecegi zamana kadar sehrin sokaklarinda gezinir.

Memlekette artik yapacak bir is olmadigini, memleketten kurtulmanin ve
diinyaya ac¢ilmanin kendisi i¢in tek kurtulus oldugunu diisiinen Yusuf i¢in biiyiik
umutlarla geldigi biiyiik sehir, kendisini siirekli digar1 atmaya ¢aligan bir anafora
doniismeye baglamistir. Disarida kaldigi siire boyunca deniz kenarinda gordiigii
baliklar da sehir tarafindan bir tiirli igeri alinmayan Yusuf’un durumunun
gosterenlerine doniigiirler. Balik kovalarinin birinde su, digerinde ise susuz
baliklar vardir. Tek bir balik her iki kovanin da disinda can g¢ekismektedir.
Baligin tek basma can ¢ekismesi, Yusuf’un yasadigi erk kaybini gorsellestirir.
Yusuf’un kaybettigi erkin imgesel karsiligi, fallusun kaybmin dogrudan bir
gostereni olarak can ¢ekigen tek baliktir.
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Uzak (Yusuf'un Istanbul’da gezerken gérdiigii baliklar)

Sehir tarafindan geri itilen, kadinlar tarafindan reddedilen, Mahmut ile
yasadig1 evde istenmeyen, kendisine gelir saglayacak bir ige ve is bulmasi igin
gerekli niteliklere sahip olmayan Yusuf i¢in balik imgesi, diger filmlerdekinden
farkl bir goriiniime biirliniir. Balik artik avlanarak ya da satilarak elde edilen bir
fallus nesnesi degildir. Balik, Yusuf’un eril giiciiniin dogrudan bir gdsterenidir
ve Yusuf bu eril giicii her giin biraz daha yitirmektedir. Her iki kovanin da
disinda olan o tek balik, ne suyla dolu kovada, bagka bir deyisle gérece dogal
ortaminda, ne de susuz kovada oldugu gibi sonradan olusan ortaminda var
olabilmektedir. Yusuf da her iki kovanin diginda kalan ve yerde ¢irpinan balik
gibi, ne geldigi tasra kasabasinda hayatin1i devam ettirebilmek igin gerekli
kosullara sahiptir, ne de is bulmak icin gittigi Istanbul tarafindan kabul
edilmektedir. Dahasi, geldigi yerde daha once bir ig sahibiyken ve ailesi ile
birlikte hayatin1 siirdiiriirken; Istanbul’da Mahmut ile birlikte yasadig1 evde, is
ararken her geri gevriliginde ve bir tiirli kurallarin1 6grenemedigi biiyiik sehirde
giderek eril giiciinii biraz daha kaybetmektedir. Yerde ¢irpinan balik, gidecek
yeri ve yapacak bir isi olmayan Yusuf’un sembolik Oliimiinii izleyiciye
duyumsatir. Mahmut’un sehirde, evde, iste, para kazanarak sahip oldugu erk
kargisinda, bunlarin higbirine sahip olmayan Yusuf’un hissettigi eksiklik
duygusunun goriintiisel gostergesi haline gelir. “Yerde ¢irpinan balik ve kapanan
hava, Yusuf’un durumunu anlatan birer gosterge olarak anlam kazanirlar. Artik o
da balik gibi, Istanbul’da son cirpimslarini yasayacaktir” (Akbulut, 2005, s.
148-149).

Yusuf, bu sahneden hemen sonra eve dondiigiinde, Mahmut tarafindan,
kendisi evde yokken gecirdigi rahatlik anlarinin hesabi1 sorulacak, “erkeklik
gururu” bir kez daha saldirtya ugrayacaktir. Mahmut’un sozleri Yusuf’a
Istanbul’daki otekiligini daha da derinden hissettirecektir. Yusuf’un tiim bu
konugmaya tepkisi yalnizca yegeni i¢in aldigi, yerde siiriinen oyuncak askeri
Mahmut’a dogru géndermek olur. Oyuncak asker ile verilen bu tepki, Yusuf un,
Mahmut’a karst duydugu incinmislik duygusunun ve 6fkenin ¢ocuksu tepkisidir.
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Boylelikle Yusuf, ugradigi ego yitiminden kendini korumaya calisir. Bu
konugma sirasinda Mahmut’un siirekli kendisine sordugu “Bundan sonra ne
yapacaksin” sorusunun cevabini kendisi de bilmemekte ve Mahmut karsisindaki
glicsiizliigliniin farkindaligiyla, kovanin disindaki balik gibi sessizce
cirpinmaktadir.

Filler ve Cimen (Evsizin kapatildigi hiicrede tavandan sarkan can cekisen baliklar)

Filler ve Cimen Filminde Balik imgesi

Filler ve Cimen (Dervig Zaim, 2001) filminde balik imgeleri hem erk
kazaniminin bir araci, hem de can ¢ekiserek olen baliklar yoluyla aktarilan eril
giic kaybinin gostergeleri haline gelir. Bu filmde balik imgeleri birkag ayr
sahnede karsimiza ¢ikar. Bir imge olarak filmin goriintii diizleminde karsimiza
¢ikan baliklar, filmin s6zel alaninda da yer alir.

Filmde sporcu olan Havva ile Giineydogu’daki askerlik gorevi sirasinda
yaralanmis ve tekerlekli sandalyeye mahkiim olmus agabeyinin, mafya, devlet,
cete ve istihbarat birimleri arasindaki hesaplagmalarla kesisen hayatlar1 anlatilir.
Kendi halinde bir yasami olan Havva’nin tek amaci agabeyinin tedavisi igin
gereken paray1 bulmak ve onu tekerlekli sandalyeden kurtarmaktir. Bunun igin
tek {imidi Avrasya maratonunu kazanmak olan Havva bir yandan bir silgi
fabrikasinda calisir, diger yandan maratonu kazanmak i¢in antrenmanlar yapar.
Tek maddi destegi biiyiik bir otelden aldigi yiyecek yardimidir. Havva’nin
yiyecek yardimi aldig: otelin sahibinin de gelecegi tehdit altindadir. Otel, mafya
tarafindan degerinin ¢ok altinda bir fiyata satin alinmak istenmektedir. Otel
sahibi Ali Kansiz, oteli satmamak i¢in direnmesi sonucunda mafya tarafindan
oldiriilir. Otel artik Ali Kansiz’in geng ve tecriibesiz oglu Devrim’e kalmigtir ve
adeta savunulmasi gereken bir kale halini almigtir. Havva devlet, mafya, gete ve
istihbarat tegkilatinin kirli iligkilerinin arasina sikigmis bir bi¢imde tiim giicii ile
Avrasya maratonuna hazirlanirken, asik oldugu ve oteli korumak i¢in yasadisi
bir orgiitle igbirligi yapan Devrim ile birlikte yasal olmayan igler yapmay1 da
goze alacaktir.
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Filler ve Cimen (Diger can cekisen balik imgeleri)

Otel sahibi Ali Kansiz ile uyusturucu mafyas1 baronu Sabit Uziicii
arasinda yapilan ilk pazarlikta, otelin ve kumarhanesinin “balik ¢iftliginden”
elde edilen gelirle kuruldugu ortaya c¢ikar. Ali Kansiz bunu su sekilde dile
getirir: “Burasi balik ¢iftligi degil evlat. Bu oteli nasil yaptigimi biliyorsun.
Balik ¢iftliklerini, ¢ektiklerimi...” Bu cilimlelerden de anlasildigi iizere, Ali
Kansiz’in “balik satarak” kazandigr maddi erk, mafyanin dahi ilgisini ¢ekecek
kadar biiyiiktiir. Ilerleyen sekanslardan birinde karsimiza cikan calisma
odasindaki balik maketi,' bu erkin kaynagi olan baligi bir imge olarak
fetiglestirir. Bir erk kaynagi olarak fetis nesnesine doniisen baliga sahip
olamamak, Otekimin hincinin nedenlerinden biri olacaktir. Filmin ilerleyen
sekanslarindan birinde, kendisinden oteli korumasi istenen Orgiit iiyesi su
climlelerle bu hinci agik eder: “Biz dagdayken hep konserve yemek isterdik.
Balik konservesi. En liiks yemek. Sahane yemek. Ama bulamazdik. Eskiden
vardi. Askerlerde vardir. Paralilarda... Demek insan konserve satarak da zengin
olabiliyor ha? Savag!”.

Filmin devaminda, Bakan Aziz Bebek ile Sabit Uziicii arasindaki para
aligveriginin araciligini yapan ve yasadisi bir¢cok isten aranan Camoka’nin
yerine, ona benzeyen bir evsiz tutuklanir ve 6ldiiriiliir. Bu evsiz, ayn1 zamanda
Sabit’in azmettirdigi cinayeti tistlenmis olan kisidir. Camoka ile yapilan kokain
ticareti anlagmasi geregi, Camoka’nin kimliginin degistirilmesi ve “Camoka
6ldii” diye basina bilgi verilmesi gereklidir. Camoka’nin yerine 6ldiiriilen ise,
ona benzeyen bu evsizdir. Ustelik bu benzerligi istihbarat birimine bildiren
emniyet komiserinin de Oldiiriilmesi gerekmektedir. Boylelikle gercek suclu
yerine sugsuz bir kigi 6ldiiriiliip gomiilebilecek ve yasal olmayan iglere devam

10 Bu maket, otelde yetkili pozisyonda bulunan Seref tarafindan, babasinin intikamini almak
icin mafya baronu Sabit’i vurmaya hazirlanan Devrim’i durdurmak i¢in kullanilir. Seref bu
balik maketi ile Devrim’in basina vurarak, onu kétii bir eylem gerceklestirmekten alikoyar.
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edilebilecektir. Yonetmenin filmin basinda da yaziyla belirttigi tizere, “filler
tepisirken ¢imenler ezilecektir”.

Bu evsizin hapishanedeki goriintiileriyle birlikte tavandan sarkan ve
O0lmek iizere olan baliklar gosterilir. Emniyet komiseri de bir tiirbede bagina
gelecekleri bilerek beklemektedir. Komiserin bulundugu tiirbeden, evsizin
kaldig1 hiicreye can ¢ekigen balik goriintiileriyle gecis yapilir. Bu goriintiiler,
filmin dogrusalligin1 bozarak anlatida 6nemli bir kirilma yaratir ve filmin
duyumsama diizlemine eklenerek “can ¢ekisme halini” giicli bir sekilde
izleyiciye aktarir. Boylelikle iktidar tarafindan oldiiriilen sug¢suz insanlarin
kaybettikleri, hatta hi¢ sahip olmadiklar1 erk gorsellestirilerek, izleyiciye
duyumsatilir. Bagkalari i¢in erk ve maddi gii¢ kaynagi olan baliklar, onlar igin
yasam giicline — dolayisiyla fallusa — alinan 6liimciil darbelerin simgesi haline
gelerek, kendi kaderlerini belirleyen iktidar kargisinda higbir erke sahip olmayan
kisilerin erk kaybinin dogrudan bir gosterenine doniisiir.

Filler ve Cimen (Calisma odasindaki balik maketi)

Filler ve Cimen filmindeki balik imgeleri, buraya kadar s6z edilen her iki
anlam diizeyinde de c¢alisan imgelerdir. Erkeklerin diinyasini ve erk iligkilerini
anlatan bu filmde, balik imgesi yalnizca farkli sosyal siniflara ait olan erkek
karakterlerle iligkili olarak karsimiza ¢ikar.!! Balik imgesi, filmin isminde de
anigtiritlan  ve anlatisinda temel bir mesele olarak yer alan sosyal smif
dikotomisinin her iki tarafinin da gosterenidir. Ali Kansiz'in ¢alisma odasinda
duran balik maketi erkin fetis haline gelmis gdstereniyken, can ¢ekismekte olan
baliklar evsiz Otekiin fallusunu yok eden dliimciil darbelerin gosterenidir. Her
iki imge de filmin dogrusalliginda kirilma noktalar1 yaratarak izleyiciye fallik
meselelerle ilgili sezgisel bir bilgiyi aktaran sizintilar olarak islev goriirler.

1 Filmin ana karakterlerinden biri olan Havva ile balik imgesi hi¢bir zaman iliskilendirilmez.
Bu durum, imgenin erkeklere 6zgii fallik bir sizinti haline geldigi savini giiclendirir
niteliktedir.
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Sonug¢

Balik imgesi, sozii edilen filmlerde bir sekilde erkek karakterlerle ve
onlarin yagsamlarindaki kudret ile iligkilidir. Balik tutmak, balik yemek, balik
satmak vb. baglantilarla filmlerde goriiniir olan balik imgesi, fallik bir sizintiya
doniiserek, bir yapabilme/eyleyebilme kudretini izleyiciye duyumsatir. Bu
haliyle erkek karakterleri tamamlayarak, eril bir gururun imgesel karsiligi1 haline
gelir. Aym gosterge, erk kaybi ile iligkilenen caresizlik ve ego yitimi
durumlarinda ise “can ¢ekisme” ile birlikte gorsellestirilir. Birgok kiiltiirde
cagrisimsal olarak fallusun dogrudan bir karsilig1 olan balik, 6liimiiyle birlikte
erkek karakterin durumunu izleyiciye duyumsatir. Boylelikle iktidar
hiyerarsisinde altta kalan erkek karakterlerin durumu imgesel olarak metinden
sizdirtlir.
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