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| Konu Godard olunca bir yazarin soyleyecekleri
elbette ki ¢oktur; ancak sOyleneceklerin bollugu,
Godard gibi sinemanin hem tarihini hem de teoriye
I bakisini kokten degistirme g¢abasina girigsmis biri
| s6z konusu olunca, isi kolaylastirmak yerine
giiclestirmektedir de. Hele bu yazar yasayan birinin
biyografisini yazmak gibi gii¢ bir ise soyunmussa i¢inde bulundugu durum iki
kat daha cetrefil bir hal almis demektir. Colin MacCabe’in Godard: Sanat¢inin
Yetmis Yasinda Bir Portresi adli kitabi1 da, yazarin bu gii¢ durumu
betimlemesiyle basliyor. Yazarin Godard’la kitabi yazma siirecinde girdigi
miicadele aslinda bir yonetmen olarak Godard’in ¢alisma tarzina dair pek ¢ok
ipucunu da barindirmaktadir. 1984-85 yillarinda yazmaya basladig1 bu biyografi
ancak 1999’dan sonra tamamlanabilmis ve 2003 yilinda yayinlanabilmistir. Bu
stirecte MacCabe biyografi olarak yazmaya bagladigi calismayr “Godard’in
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yasami ve sinemasi iizerine bir dizi 6zgiil ac1” sunacak bir portre haline
getirmigtir. Kitap Godard {izerine bu “bir dizi 6zgiil ac1”’y1 ayr1 ayr1 boliimlerde
ele alarak Godard’in ailevi kokeni, Bazin’le ve Cahiers du Cinéma ile iliskisi,
Fransiz sinemasi i¢indeki durumu ve ogrenci devrimi gibi pek c¢ok konu
tizerinden Godard’a ve sinemasina iliskin pek ¢ok “dzgiil ac1”y1
degerlendirmeye calismaktadir. Elbette ki Godard gibi bir yonetmen ele alininca
sinema tarihinden sanat tarihine, Marksizmden edebiyata kadar pek c¢ok
konunun sinemayla -ve hayatla- iliskisine yogunlasarak, biiyiik bir anlatinin
“Ozgiil” yanlarim ortaya ¢ikarmaya ¢alismak bir zorunluluk haline gelmektedir.
MacCabe de bu zorlu isin farkinda olarak bir Godard portresi sunmaya calisir.
Kitabin ilk dort boliimii Godard iizerine gerekli acilar1 saglamasi igin tarihin dort
farklh tiiriiniin taslagimi ¢ikariyor: aile tarihi, entelektiiel tarih, sinema tarihi,
politik tarih. Son bolimde ise MacCabe Godard’la kendi iligkisini konu
ediniyor. Yazar, biitlin bunlar1 yaparken aslinda bireye -Godard’a- odaklanan bir
bakis acist varmig gibi goriinse de amacinin Avrupa modernizminin tarihini
anlama girisimi oldugunu da belirtiyor. Buna neden olarak da Godard’in
sanatinin modernizmin paradokslarin1 en siddetli bicimiyle ortaya koymus
olmasmi gostermektedir ve belki de kitap icin sOylenecek en temel sey -yazar
da bunu belirtiyor- tipki Godard gibi partizan (bir ¢alisma) oldugudur.
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i wars  § Sinema kurammin kéklerinin Fransa’da oldugu
& ' rahatlikla sdylenebilir. 1908’de Film d’Art
e Vise AL yapimlarinin ortaya ¢ikmasiyla hem sinemanin
T e sanat olduguna hem de bu sanatin bir kuramsal
- vl %” bakis etrafinda ele alinmasi gerektigine dair ilk

i - tohumlar da atilmis oldu. Bu tarihten kisa bir siire

sonra ise Ricciotto Canudo 1920’ler ve 30’lar
boyunca kuramcilart mesgul eden iki temel hatti belirledi. Canudo, “Yedinci
Sanatin Dogusu” adli manifestosunda, bir yandan sinemanin gercekeiligi diger
yandan ise bi¢im ve ritme dayali tam bir temsili-olmayan sinema arasinda bir
tartisma ortaya koydu. Canudo’dan sonra ise Hugo Miinsterberg sinemanin
filme almmis bir gerceklik olmaktan ¢ok zihinsel deneyimlerimizi ortaya
cikaran psikolojik ve estetik bir siire¢ oldugunu iddia etti. I. Diinya Savasi
sonrast ise film kurami agisindan bir hayli verimli gecti; yiiksek ve popiiler
sanat, gercekei filme karsi dogalct film, izleyici-film iligkisi, kurgu bi¢imleri,
oznellik, bilingdis1, filmin psikanalitik boyutu gibi pek ¢ok konu yavag yavas
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sinema alanina girdi. Bu dénemde 6nemle vurgulanmasi gereken bir diger isim
ise Sergei Eisenstein’dir. Filmin dogasma iliskin gerek yaptigi deneysel
calismalar gerekse de yazdigi yazilarla sinema kuramlarmin pek ¢oguna da
onciiliik etmistir. Montaj kuramu iizerine temellendirdigi yaklasimiyla sinemanin
sahip oldugu dili nasil konustugunu ortaya koymustur. 1940’lardan sonra ise
daha biitlinciil bir sinema kurami arayis1 agirlik kazandi. Bu dénemde agirlikli
olarak sinema kurami auteur kuram ve yapisalcilik etrafinda sekillendi. Bu
egilimlerden sonra dikkate deger en dnemli kuramci ise filmin biitiin 6gelerini
aciklamaya calisan bir paradigmayi ortaya koyan Jean Mitry oldu. Mitry 1963°te
Sinemanin Estetigi ve Psikolojisi’ni yazarak biitiinciil bir sinema kurami
olusturmaya calisti. 1970’lerde ise Film Dili: Sinemanin Gostergebilimi ve Dil
ve Sinema Kkitaplariyla Christian Metz Mitry’nin kitabimi temel alarak hem
biitiinciil bir sinema kurami hem de filmin gramerini olusturmaya calisan bir
bakis agis1 gelistirdi. Biitlinciil kuram bir kuramin bir filmi asla tek bagina analiz
etmeye yeterli olmadigin1 gosterdi; ¢iinkii 1970’lere gelindiginde izleyici-metin
iligkisi sinema c¢aligmalar1 alanina dahil olmus ve sinema kuraminin énemli bir
parcast haline gelmisti. Bu siirecin sonunda ortaya ¢ikan yapisalcilik sonrasi ve
yapigdziim gibi kuramsal perspektifler biitiinclil kuramdaki birlik anlayisim
parcalayarak film kurami tartigmalarinin yeniden ¢ogulcu bir temele oturmasina
yol acti. Artik metin tek bir yaratici tarafindan anlami olusturulan ve bitmis bir
tiriin olmaktan ¢ikip ¢ogul okumalari olan bir siire¢ haline geldi; metinlerarasilik
ve 0zne gibi kavramlar film kuramlar1 alaninda temel kavramlar olarak ortaya
ciktilar. Bu gelismelerin sonunda film kuraminda eksik kalan bagka bir yan
daha, feminist film kurami tarafindan tamamlandi. Toplumsal cinsiyet, 6znellik
gibi konular da film c¢aligmalar1 alanina dahil oldu; artik ekranin iginde ya da
disindaki bakisa kimin sahip oldugu ve bu bakisin kim tarafindan kime
yoneltildigi de bir sorun oldu. Aslinda film kuramindan film ¢aligmalarina dogru
gelisimin de bu siireci izleyerek gerceklestigini sdylemek gerekmektedir.
Gilintimiizde film c¢alismalar1 olarak adlandirilan alan aslinda sinema kuraminin
dogusundan bugiine kadar {izerinde s6z sdyledigi pek ¢cok konuyu giiniimiizdeki
kavramlar1 da kapsayarak yeniden degerlendiren eksik birakilmis pargalar1 da
tamamlayan, parca-biitiin iligkisini daha kapsayici hale getiren bir yapiya
sahiptir. Butler’in Film Calismalar: adli kitab1 da bu siirecin kavramlarim
biitiinciil bir bicimde ele alan bir yapiya sahip. Gilinlimiizde film calismalar
alaninin kapsadig1 kavramlar1 ve egilimleri kisa bashiklar halinde aciklamaya
calisan kitap ilk film kuramcilarindan filmin kurgu ve mizansenine, auteur
kuramdan Marksizm, gostergebilim ve yapisalciliga, psikanaliz ve feminizmden
queer kurama, yildizlardan tiirlere ve ulusal sinema tartigmalarina kadar pek ¢cok
konuyu kisa ve yalin bir bigimde ortaya koymaktadir. Filmi anlamaya ¢alisan bu
elestirel yaklasimlarin temel varsayimlarinin neler oldugunu ve sinemanin anlam
yaratma siirecinde nasil iglediklerini kisa ama 6z bir iislupla aktarmaktadir.

sinecine 2077 | 2 (1) Bahar 111



Karadogan ® Modernizm, Sanat Sinemas, Film Calismalari, Uluslararasi Sinema ve Bir Yonetmen

= ] Degisen Bakis
ROBERT PHILLIP KOLKER - .
Cagdas Uluslararasi Sinema

| Degl§en Bakl§ | Robert Phillip Kolker

Cagdas Uluslararas: Sinema

e Erun Yimaz | Ceviren: Ertan Yilmaz

A § De Ki Yayinlari, Ankara, 2011, 346 sayfa.
e o coena ISBN: 978-9944-492-46-1

| Daha o6nce Yalmizlik Sinemas: (A Cinema of
| Lonelines: Penn, Kubrick, Coppola, Scorsese,
Al Altman), adli kitabi Tirkgede (Oteki Yayinlari,
Ankara, 1999) yaymlanmis olan Robert Phillip

weemdmesd Kolker’in Degisen Bakis: Cagdas Uluslararasi
Sinema kitab1 sinemanin kazandig1 uluslararasi niteligi “diinyay1 olmasa da ona
bakisimizi degistirmeyi” amaglamakta ve bu sorunu modernist sinemay1
irdeleyerek ortaya koymaya caligmaktadir. Kolker, sinemanin dogusundan bu
yana kazandigi ticari yan ve bu amagla iretilmis filmlerle bize icinde
yasadigimiz diinyanin sorunlar karsisinda “farkindalik” kazandiran bagka bir
sinemanin karsitlig1 iizerinde durarak, bu diinyayr daha iyi nasil
anlayabilecegimizi ve ifade edebilecegimizi gostermeye g¢alismaktadir. Kolker,
yeni gergekeiligin, ticari sinemanin bi¢im ve islevini degistirmeyi amaglamis,
gevsek bir kolektif hareket oldugunu sdylemekte ve yeni gercekeilikten bu yana
siire gelen doneme odaklanmaktadir; ancak kitap boyunca gerektiginde konudan
uzaklasip gecmisteki sinema hareketlerini, sinemacilarin nasil film yapiminin
baskin tarzlarim1 dayattiklarim1 ve bunlara karsi ¢iktiklarimi da gostermektedir.
Sinemanin kazandigi uluslararasi boyutun ticari sinema ile modernist sinema/
sanat sinemast arasindaki celiski s6z konusu oldugunda tavrini modernist
sinemadan yana koymaktadir. Avrupa sinemasi ile Amerikan sinemasi arasindaki
temel farkliliga deginen yazara gore, Avrupa sinemast ‘“higbir zaman
Amerika’da var olan tiirden, aslinda tarihte esi olmayan, anlatilarin kitlesel
olarak {iretildigi, imgelem {iriinleri i¢in bir montaj hatti1 olan, sanatin ticaretle
biitiinlestigi ve genellikle ticarete tabi kilindig1 stiidyo sistemine sahip olmadi.
Avrupal1 yonetmenler birkag istisna diginda yalnizca kendi iilkelerinin pazarina
hitap ederken, Amerika diinyay1 kendi pazar1 haline getirmisti”.Bu zorunlulugun
ise Avrupali film {ireticileri i¢in, standart Amerikan yapimindan tamamen farkl
filmler yapma olanaklar1 yaratarak yeni firsatlar dogurdugunu belirtmektedir.
Kolker bu durumun da, “Avrupa’da ve baska yerlerde filmin entelektiiel bir
yaratict etkinlik olarak biiylik saygi gdrmesi, yapimecinin bilyiik bir isteklilikle
yonetmene bir filmi yazma, yonetme ve hatta kurgulama ve arzuladigi bigcimde
gosterme olanagi saglamas1 gercegiyle” desteklendigini belirtmektedir. Film
yapiminin hem Avrupa hem de Amerikan sinemasinda neyin yapilabilip neyin
yapilamayacagin belirleyen bir ekonomik temelde islev gordiigiinii vurgulayan
Kolker, bu ekonomik temelin “Amerika’nin disinda daha genis bir alana
yayilarak, finansman destegini sadece kar amaci giitmeyen ¢ok bagka yerlerden
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saglama olanag1 yarattifi, bdylece sinemasal gelenekleri sorgulayan ya da
reddeden filmleri yapmayr miimkiin kildig1 goriisiindedir.” Sinemada imgenin
giiciiniin, bi¢imin kazandig1 zenginligin ve sinemada ideoloji ve politikanin nasil
isledigini, hangi sonuglara yol actigini, bize bu giicii, zenginligi kazandiran
yonetmenleri, entelektiiel ortamlar1 ve toplumsal donemleri inceleyerek ortaya
koymaktadir. Bu kitap, Kolker’in ifadesiyle, Godard’in filmleri ve kitapta
tartisilan yOnetmenlerin ¢ogunun sinemast gibi, sinemanin bir Ovgiisi
niteligindedir.

u ANDRAS BALINT'KOVACS' Modernizmi Seyretmek
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‘ Sanat sinemasi belki de giinlimiizde sinema
| alanindaki en problemli konu bagliklarindan biridir.
Al Bu problemli hal hem onun tanimlanmasindaki

3 zorluktan hem de izleyici nezdinde alimlanmasinda

ortaya ¢ikan ¢ogullugun sonucu olarak goriilebilir.
Belki de sanat sinemasi dendiginde ifade edilmek istenen tam da boyle bir
celiski halinin viicut bulmus olmasidir. 1960’lardan baglayarak uzun bir zaman
basat konumunu devam ettirmis olan sanat sinemasi ile ticari sinema/popiiler
sinema arasinda var olan yaygin Kkarsithk, giinimiizde bu iki sinemanin
birbirlerine ait kodlar1 zaman zaman igi¢e gecirerek kullanmalar1 dolayisiyla
zayiflamaya baglamistir. Modernizmin bir iiriinii olan sanat sinemasi kendi
kurallari, kodlari, temsil bigimleri, uylagimlari olan bir yapitlar biitiinii olarak
anlagilabilir, bu da elbetteki sanat sinemasinin bir tiir olarak da isledigi anlamina
gelebilir. Ancak giiniimiizde sanat sinemas1 dendiginde bu kurallar biitiinii saf
haliyle karsimiza c¢ikmamakta zaman zaman kirilmalara, degisimlere
ugramaktadir. Pek o zaman sanat sinemasi teriminin i¢ini nasil doldurmak
gerekmektedir, saf bir sanat sinemasi nasil miimkiindiir? Peter Wollen’in
tamimladig1 big¢imiyle “gecisli anlati karsisinda gecissiz anlati, 6zdeslesme
karsisinda yabancilagma; saydamhik karsisimda one ¢ikarma; tekli anlatim
karsisinda ¢oklu anlatim; kapaluik karsisimda agiklik; hoslanma karsisinda
rahatsiz olma ve kurmaca karsisinda gergeklik” formiilii glinlimiizde hala
gegerliligini korumakta midir? Artik pek ¢ok popiiler olma potansiyeli tasiyan
yapitta bu 6zelliklerin bazilarini rahatlikla gorebilmekteyiz, 6yle ki bazen sadece
bu oOzellikleri itibariyle bile bir popiilerlik kazanabilmektedirler. Kovacs
Modernizmi Seyretmek: Avrupa Sanat Sinemasi, 1950-1980 adl1 kitabinda sanat
sinemasini genis bir perspektif icerisinde ele alarak aslinda sanat sinemasinin
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tarihsel gelisimini ve dogasinin ne oldugunu ortaya koymaktadir. 1950’lerin
ortalarindan 1970’lerin ortalarina kadar olan donemdeki ge¢ modern Avrupa
sinemasindaki ¢esitli egilimlerin tarihsel bir siniflamasimi sunan kitap, cagdas
Hollywood sinemasinin da modern Avrupa sanat sinemasinin 1960’larda
gelistirdigi geliskin anlati ¢oziimlerini kullanmaya bagladigini belirtmekte ve
sanat sinemasmin halad canli oldugunu vurgulamaktadir; ancak ona gore
1960’lardaki modernist sanat sinemas1 bitmistir. Kovacs’a gore modernizm artik
sinema tarihidir ve bunun nedeni giiniimiizdeki sanat filmlerinin 1960’lardaki
filmlerden 6nemli 6l¢iide farkli olmasidir. Kovacs modern sinema kategorisinin
cogunlukla auteur kategorisiyle iliskilendirildigini ve bu sinemanin ortaya
cikisindan itibaren ona bir ‘aufeur sinemasi’ olarak gonderme yapildigini
sOylemekte ve bu nedenle analizinde modern sinemadaki auteurliik diisiincesine
ayricalik tamidigini belirtmektedir. Kovacs modern sanat sinemasinin tiirlere ve
uylagimlara -elbetteki geleneksel sinemanin tiirleri ve uylagimlari- karsit olarak
kendi tiirlerini ve uylasimlarini yarattigin1 belirtmekte ve “modern sanat
sinemasini tlirdes bir stilden ziyade kiyas kabul etmeyen ve tamamen essiz bir
dizi sanat yapiti olarak” gordiiglinii belirtmektedir. Kitap bu nedenle “farkli
cografi bolgeleri, kiiltiirleri, iilkeleri ya da tek tek auteurleri tanimladig haliyle
modernist bigimlerin ¢esitlemelerinin haritasini ¢ikarmaya ve ayni zamanda da
farkl egilimlerin ve akimlarin tarihsel evriminin gozden gegciriligini saglamaya”
caligmaktadir.

Sanat Sinemasi Uzerine
Yaklagimlar ve Tartismalar
| Ali Karadogan (Editér)

| Alexandre Astruc ® Francois Truffaut ¢ Andrew Sarris
Pauline Kael ® David Bordwell ¢ Steve Neale ¢ Peter
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Yaklasimlar ve Tartismalar

Il Sanat filmleri farkli perspektiflerden birbirinden ayr1
| nitelikleriyle ele almip degerlendirilebilmektedir.

Sanat sinemasi s6z konusu oldugunda her zaman
| icin tutarli ve belirli 6zellikleri tagiyan kapsayici bir
kiimeden sb6z etmek, gliniimiizde g¢ok miimkiin
degildir. Ancak farkli ozellikleri olan farkli film kiimelerinden séz etmek
gerekmektedir. Bu film kiimeleri arasinda benzerlikler oldugu kadar farkliliklar da
mevcuttur: Fransiz yeni dalgasi ile Italyan yeni gercekgeiligi arasindaki benzerlikler
ve farkliliklar gibi. Bu farkliliklar aslinda donemsel olarak ortaya g¢ikan bu
egilimlerin farkli kiiltiirel, sosyal, estetik ve sanatsal yapilardan beslenmis
olmasiyla ilgilidir. Kovacs’in da belirttigi gibi “Erken modernizm temel olarak
endiistriyel kitle kiltliriniin bir olgusuydu; ge¢ modernizm ise enformasyona ve
eglenceye dayali bos zaman uygarliginin ilk kiiltiirel tezahiiriiydi” (Kovécs,
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2010, s. 229). Bu arka plan dogal olarak her iki donemdeki sanatsal egilimleri de
farklilastirmistir. “Modernizmin ilk evresi esasen Alman, Fransiz ve Sovyet
sinemalarindaki izole bir ulusal olguydu, oysa modernizmin ikinci evresi kiiresel
boyutlarda genel bir olguydu: Avrupa iilkelerinin ¢ogundan ayr1 olarak Japon, Hint
ve Brezilya’daki yeni sinemalarin yanmi sira Kuzey Amerika’daki underground
ikinci modernist harekete hep birlikte katkida bulunuyordu. Bu yerel bir ulusal
kiiltiirel olgu oldugu kadar kiiresel c¢apta Onemi olan bir film sanati
hareketiydi” (Kovécs, s. 229). Buradan bakildiginda artik sanat sinemasini
anlamak onun ulusal bir kiiltiirel {iretim olarak degil, cok kiiltiirlii bir yap1
icerisinde bigimlenen ve c¢ogul sanatsal pratikleri ve bu pratiklerin farkli
stratejilerini kapsayan bir olgu oldugunu dikkate almaktan ge¢cmektedir. Aym
zamanda sanat sinemasmin temel etkilenme alanlarmmi da birbirinden iyi
ayristirmak gerekmektedir. “1920’lerde sinemasal modernizm (bir sessiz sinema
hareketi olarak) esasen gorsel avangarddan” etkilenirken, “sesli sinema
donemindeki ikinci evre biiyiik olglide edebiyattan ve tiyatrodan” etkilenmistir
(229). Sanat sinemasi sanatin diger alanlariyla (Ozellikle resim, tiyatro ve
edebiyat) c¢ok siki bir sanatsal bag kurmus, bu bag farkli iilkelerde farkli
bicimlerde ortaya ¢ikmis ve sanat sinemasina ait farkli araglar ortaya koymustur.
Tiirkiye sinemast soz konusu oldugunda belki de sanat sinemasimin en sorunlu
yan1 onun bu sanat alanlartyla iligkisinin olduk¢a zayif olmasidir. Bu da biiyiik
Olglide sanat sinemasmin Tiirkiye sinemast igerisinde belirgin bir egilim olarak
ortaya c¢ikmasinmi engellemistir. Bu kitapta yer alan metinlerin 6nemi belki de
genel bir sanat sinemasi fikrinin nasil ortaya ¢iktigini, temel arglimanlariin neler
oldugunu ve bu argiimanlar1 hangi araglari kullanarak ifade ettigini anlamamiza
yardim etmesinden daha ¢ok, Tiirkiye’deki sanat filmi kategorisinin neleri
kapsadigini agiga c¢ikarmaya yardim edecek olmasidir. Ciinkii Tirkiye’de son
yillarda ¢ok sozii edilen bu kategori herkesin zihninde farkli referanslarla yer
almakta ve farkli yaklagimlara neden olmaktadir, hatta bu farkliliklar belirli
noktalarda sadece bir karmagiklik yaratmakta, bu film tarzi lizerine gercekci
olmayan pek c¢ok arglimanin iretilmesine neden olmaktadir. Bu metinlerin
okunmas1 belirli olgiilerde belki de bu karmagikligi giderecektir. Tiirkiye’deki
popiiler film izleyicisinin zihninde genellikle “sikic1”, “uzun” ve “bir sey
anlatmayan” film olarak karsilik bulan sanat filminin bu sifatlara hangi 6zellikleri
nedeniyle reva goriildiigii de bu tartigmalar araciligiyla belki daha anlasilir hale
gelecektir. Sanat sinemasimnin gergegi ortaya koyma cabasinda hangi araglari,
hangi anlatisal kaliplar1 ve stratejileri kullandiginin agik¢a ortaya konmasi bu
sinemanin neden 6nemli oldugunu agiga ¢ikarmada da yardimci olacaktir.

Sanat Sinemasi Uzerine: Yaklagimlar ve Tartismalar adh kitap igerisinde
sanat sinemasi iizerine yazilmig temel metinlerden sunlar yer almaktadir:
Alexandre Astruc’un “Yeni Avangardin Dogusu: Kamera-Kalem”, Frangois
Truffaut’'nun “Fransiz Sinemasmda Belirgin Bir Egilim”, Andrew Sarris’in
“Auteur Kurami Uzerine Notlar”, Pauline Kael’in “Cemberler ve Kareler”,
Bordwell’in “Film Pratiginin Kipi Olarak Sanat Sinemas:” ve yine Bordwell’in
“Sanat Sinemasi Anlatimi”, Neale’in “Kurum Olarak Sanat Sinemasi”, Peter
Wollen’in  “Godard ve Kars1 Sinema: Dogu Riizgari”, Erika Balsom’un
“Gortintilyli Kurtarmak: Cagdas Sanat Sinemasinda Siire ve Olgek”, Marilyn
Fabe’in, “Avrupa Sanat Filmi: Federico Fellini’'nin “8%”, Noah Viernes’in
“Estetigin Politikas1 ve Giiniimiiz Tayland Sanat Sinemasi”.
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