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Oz

Bu ¢alisma Ertem Gore¢’in yonettigi Karanlikta Uyananlar filmi baglaminda isci sinifinin
temsiline odaklanmaktadir. Amag¢ Karanlikta Uyananlar filminde isci sinifinin genel
karakterini, isgilerin nasil betimlendigini, onlarin miicadele bicimlerini ve araglarini
incelemek, isci sinifinin filmde nasil temsil edildigini arastirmaktir. isci sinifinin filmlerde
nasil tanimlandigina da imkan tanityan Marksist elestiri yontemiyle ve sinif, sinif
micadelesi, sinif miicadelesi siirecinin unsurlari, iscinin tanimi, is¢ci miicadelesinin
bicimleri gibi temel kavramlar isiginda film ¢6ztimlenmistir. Karanlikta Uyananlar filmi
iscinin ekonomik sorunlarina egilmis, isci sinifinin miicadelesine deginmis; miicadele
araclarini gostermis ve ele aldigi konuyu tarihsel ve toplumsal bir baglama oturtmus;
bireysel degil kolektif hareket etmeyi olumlamistir. iscilerin bilinclenme ve miicadele
strecini konu edinen, sinifsal bir analizi olanakli kilan ve sorunlarin nedenlerini 6rtbas
etmeden aciga ¢ikaran film, hem konusu hem de konuyu ele alma bicimi agisindan Turk
sinemasinda yapilan is¢i sinifinin ilk filmidir.
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That’s Our Factory: Representation of Working Class in Karanlikta Uyananlar
Abstract

This paper examines the representation of the working class in Ertem Goreg’s film
Karanlikta Uyananlar (1964), assessing how the general characteristics of the working
class and workers are described, as well as the forms and tools of the struggle of these
workers. The analysis takes a Marxist approach, focusing on the phenomena of class and
class struggle, the process of class struggle, the worker and the forms of workers’
struggles. The film Karanlikta Uyananlar, concerned with the economic problems of
workers and the struggle of the working class, bases itself in the historical and social
structure of the society and positions itself in favour of collective approaches to action
and social mobility in contrast to individualistic ones. In both its subject matter and its
treatment of the working classes, this film was a first in Turkish cinema.
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Giris

Filmler yasadigimiz diinyanin gercekligine dair, her zaman iradi olmasa
da, segilmis ve belirlenmis temsil 6geleri yoluyla seyirciye yiizeysel ya da
derinlikli bir bakis agis1 sunar. Filmlerin sadece ele aldiklar1 konu degil bigimsel
ozellikleri de farkli politik duruslar ifade etmesine katkida bulunur. Michael
Ryan ve Douglas Kellner’in Politik Kamera kitabindaki perspektifi filmlerin
politik duruslar1 ifade etme siirecini olduk¢a kapsamli bir bicimde aciklar. Ryan
ve Kellner ele alman konunun istenilen bakis acisina gore seyirciyi nasil
konumlandirdigini anlatirlar. Yiiriirlikteki diizenin iyi ve ahlakli gdriinmesini,
kamu diizeninin temsilleriyle kisisel 6zdeslesme, somiirii ve tahakkiime dayali
bir sisteme goniillii katilimi hazirlayan psikolojik egilimin nasil saglandigini
ortaya koyarlar. Yazarlar film ve toplumsal tarih arasindaki iliskiyi bir sdylemsel
sifreleme siireci olarak kavradigi icin, sinemada islerlik gosteren temsillerle
toplumsal hayatin yapisini ve bi¢imini belirleyen temsiller arasindaki
baglantilar1 vurgulamaya calisirlar. Ciinkii kisinin varolusunun kendisine ve ait
oldugu diinyaya iliskin temsiller aracilifiyla bigimlendigini, o kiiltiire egemen
olan temsiller yoluyla toplumsal hayati kusatan figiir ya da sekiller araciligiyla
tanimlanabildigini disiiniirler: “Filmler toplumsal yagamin sdylemlerini (bi¢im,
figiir ve temsillerini) sifreleyerek sinemasal anlatilar bigiminde
aktarirlar” (Kellner & Ryan, 1997, s. 35). Bu nedenle filmler toplumsal yapinin
nasil kavranacagini belirlemenin bir aracidir.

Filmlerde kullanilan temsil O6gelerini, Kellner ve Ryan’in deyisiyle
filmlerdeki sifrelemeyi anlamak igin toplumsal yasamin filmlerde nasil insa
edildigini ¢ozliimlemek gereklidir. Coziimleme yontemlerinden biri olan
Marksist elestiri sinema olgusuna ve filmlere genis bir perspektifle bakmaya
olanak saglayarak sinema olgusunun kendisine, seyirciyle iligkisine, iiretim
siirecine yoneldigi gibi filmlerin toplumsal, tarihsel ve siyasal analizini, egemen
ideolojinin iretilip {iretilmedigini, smifli toplumu nasil ele aldigini analiz
etmeye de imkén tanmir. Bu calismada Tiirk sinemasinin en Onemli is¢i
filmlerinden olan Karanlikta Uyananlar (Ertem Goreg, 1964) filminin Marksist
elestiri yontemiyle incelenmesi amaclanmig; ig¢i sinifinin nasil temsil edildigi
¢Oziimlenmistir.

Diinya sinemasinda ig¢i filmlerinin yani sira is¢ilerin senaryoda fon
olarak kullanildigi ya da ele aliman konunun tarihsel gercekliginin iizerinin
ortiilldiigii is¢i filmi olmayan ¢ok sayida Ornege rastlanabilir. Bu filmlerden
baska is¢i smifin1 ele almayan ama ezilenlerin ya da yoksullarin yaninda yer
alan filmlerin de oldugu unutulmamalidir. Sinema tarihindeki is¢i filmleri
gbzden gegirildiginde hem klasik anlat1 yapisinda hem de klasik yapinin disinda
iretilmis olduklar1 gézlemlenir. Ana akim sinemanin egemen ideolojiyi yeniden
iireten ve kapitalist sistemin hizmetindeki filmler nasil is¢i filmleri degilse isci
sinifina ait farkli Oykiileri klasik anlati kaliplari i¢inde anlatan ¢ok sayida
dokunakli film oldugu da not diisiilmelidir. Bu noktada hangi filme is¢i filmi
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denilebilecegi sorusu 6nem kazamir. Z. Tiil Akbal Siialp, filmlerin yapildig:
donem, ydnetmenin filmografisi, is¢i siifina nasil bir konumdan baktiginin
onemli olmasinin yani sira filmlerin iiretim bigimlerinin ve iligkilerinin,
seyirciyle kurmaya calistig iliskinin de filmleri tanimlamada ve siniflandirmada
onemli rol oynadigim belirtir (2010, s. 112).

Tiirk sinemasina bakildiginda da ana ya da yan karakter olarak is¢inin yer
aldig1, popiilerlik adina iscilerin miicadelesine yer veren ya da sinif analizinden
uzak durarak, ele aldigi konuyu toplumsal tarihsel bir baglama oturtmayan
filmler yapildig1 gibi, is¢ci sinifin1 konu alan Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu,
1965), Otobiis (Tung Okan, 1974), Endise (Serif Goren, 1974), Diyer (Liitfi
Akad, 1975), Maden (Yavuz Ozkan, 1978), Demiryol (Yavuz Ozkan, 1979),
Bereketli Topraklar Uzerinde (Erden Kiral, 1979), Cark (Muzaffer Higdurmaz,
1987) gibi filmlerin yapildig1 goriliir. Karanlikta Uyananlar filminin is¢i
sinifin1 konu alan ilk film olarak ayricalikli olan yerini teslim etmek gerekir.
Film, is¢i sinifina ve isgilerin ¢aligma hayatina yogunlasmis, is¢ilerin diinyasina
egilerek miicadelelerine yer vermis, ig¢i smift filmi yapma amaciyla yola
cikarak belli bir politik bilingle yapilmistir. Filmin yapildigi dénemle iligkili
degindigi konu basliklari, is¢i sinifina bakisi, filmin iiretim bi¢iminin de kolektif
olusu ve ig¢ilerin sorunlarini, miicadelesini ele aligi, sorunu ve ¢éziim Onerisini
sunmasi agisindan o tarihe kadar yapilan is¢inin yer aldigi filmlerden farkli
olarak ig¢i sinifinin ilk filmi olma 6zelligini tagir.

Filmin ¢6ziimlenmesi i¢in Oncelikle filmin c¢ekildigi donem is¢i
miicadelesi agisindan incelenmis; Karanlikta Uyananlar filminin de yer aldigi
toplumsal gergeke¢i filmlerin genel Ozelliklerine deginilmistir. Karanlikta
Uyananlar filminin ¢ekildigi donemin is¢i miicadelesi agisindan incelenmesinin
ardindan filmin is¢i filmleri arasindaki yeri degerlendirilmis, ardindan filmin
¢oziimlemesine gegilmistir. 1960’11 yillarin Tiirk sinemasindaki gelismeleri nasil
etkiledigi ve sinif baglaminda filmde is¢i sinifinin 6ykii diizleminde nasil temsil
edildigine odaklanilmig; is¢ilerin nasil tanmimlandigi, miicadele bi¢imleri ve
araclar1 incelenmistir.

1. Karanlkta Uyananlar Filminin Cekildigi Donem: 1960’h Yillar ve
Yiikselen Isci Miicadelesi

1960 sonrast donem siyasi tarih agisindan oldugu kadar sendikal
faaliyetler, genis kesimlerin Orgiitlenmesi ve miicadelesinde de onemlidir. Bu
donemde &nemli bir gelisme olarak Tiirkiye Is¢i Partisi’nin kuruldugunu
belirtmek gerekir. “Tiirkiye Is¢i Partisi'nin 13 Subat 1961 tarihinde kurulusu, ta
1820 yillarinda baslayan, 1845, 1872, 1908, 1919, 1925 ve 1946 yillarinda
yiizeye ¢ikan ve bu uzun siirede derinden akan bir nehir gibi gelisen Tiirk is¢i
sinifi hareketinin 1961°de vardigi merhaledir” (Siilker, 1998, s. 79). Sosyo-
ekonomik gelismelerin bir sonucu olarak gelisen is¢i hareketi ve sendikal
miicadele, yillardir bask: altinda kaldigi igin yerine getiremedigi islevlerini
yerine getirmeye baglamistir. Sadece {ilkemizde degil diinyada da is¢i
miicadelesinin yiikseldigi bir donem olan 1960 sonrasi doneme paralel olarak
sendikalagma, giderek Onem kazanarak artis gostermistir. 1961 Anayasasi’nin
isgilere tamdig1 Ozgiirliik ortami iginde anayasanin ardindan yapilan yasal
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diizenlemelerin bir sonucu olarak is¢i miicadelesi de sendikalagma siireci de
ivme kazanmigtir. “1961 Anayasasi’ndan sonra 24 Temmuz 1963’te yayimlanan
274 ve 275 sayili yasalar, sirastyla sendikalar1 ve toplu is sézlesmesi, grev ve
lokavt haklarin1 diizenliyordu” (Kepenek & Yentiirk, 2001, s. 436). Burada
onemli bir nokta sendikalagsmanin toplu s6zlesme ve grev hakkiyla birlikte
anlamli oldugudur.

1960 sonrasi siireg is¢i haklar1 konusunda yasal diizenlemelerin yapilmasi
yoniinde talebin arttig1, isten atilmalarin, iicretlerin yetersizliginden dolay1
protestolarin yapildigi yillardir. 1961 Anayasasi’nda ¢aliganlara toplu sdzlesme
ve grev hakki taninmig, ancak bu haklarin bir yasayla diizenlenecegi
belirtilmigtir. 1961 yilinda yasal diizenlemenin zamaninda yapilmamasi is¢iler
arasinda huzursuzluk yaratmig ve is¢i hareketi kipirdanmaya baglamistir. 31
Aralik 1961°de, kamuoyunun dikkatinin ig¢i sorunlarina, grev ve toplu sdzlesme
yasalarmin ¢ikarilmasina g¢ekilmesi i¢cin 200 bin is¢inin katildigi Saraghane
mitingi yapilmistir (Aydoganoglu, 2010, s. 90). 1963 yilinda heniiz grev ve toplu
sozlesmenin yasal diizenlemesi yapilmamis olmasina ragmen Maden-Is iiyesi
is¢iler Kavel Kablo Fabrikasi’nda greve gitmistir. Bu grevin etkisi ile isveren
toplu sozlesmeyi imzalamak, TBMM de ilgili kanunu ¢ikarmak zorunda
kalmistir. 274 sayili Sendikalar Kanunu ve 275 Toplu Is Sézlesmesi Grev ve
Lokavt Kanunu 24 Temmuz 1963 giinii ¢ikarilarak yiiriirliige girmistir. Yasaya
konulan ek bir madde ile grev sirasinda tutuklanan isgilerin serbest birakilmig
olmast 6nemlidir (Aydoganoglu, 2010, s. 90-91). Goriildiigii gibi anayasada
herhangi bir sinirlama olmaksizin kanunla diizenlenecegine isaret edilen grev ve
toplu sozlesme hakki, 1963 yilinda diizenlenen yasayla sinirlanmig ve bir¢cok
sarta baglanmigtir. Ancak is¢ilerin dayanigmasi, haklarmi alma konusundaki
miicadelesi bu sinirliliklart agmay1 saglamistir. 1960’11 yillarin ikinci yarisindan
sonra artan grevler, fabrika isgalleri ile yiikselen ve gii¢lenen bir is¢i hareketi
s6z konusudur. Ogrenci gengliginin de is¢i miicadelesi ile dayamsma iginde
oldugu goriilmiistiir.

1970°1i yillarda ise, gerek sendikal miicadele gerekse devrimci genglik
miicadelesi siddet kullanilarak sindirilmeye c¢alisilmistir. Bu donemin 6nemi
sadece sayisal katilim acisindan degil ayni zamanda biling diizeyinin
yiiksekliginden ve dayanisma agisindan olduk¢a verimli olmasindan
kaynaklanir. S6z konusu donemde her alanda goriildiigii gibi haklar ve
Ozgiirliikler konusunda da oldukga ilerici adimlar atilmis ve kazanimlar elde
edilmigtir. Tiirkiye is¢i sinifi iilke ¢apinda ve tiim igkollarini kapsayacak bigimde
eylemler gergeklestirmistir. 1961-80 doneminde is¢i sinifinda da artis oldugu
goriiliir. “1965 yilinda Tiirkiye’de gelir getirici bir iste ¢alisan ticretlilerin toplam
sayist 3.0 milyon iken, 1970 yilinda 4.2 milyon, 1975 yilinda 5.4 milyon ve
1980 yilinda da 6.2 milyona ¢ikt1” (Kog, 2003, s. 101).

Ekonomik, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel alanda 6nemli doniisimlere
isaret eden bu donem aym1 zamanda 1961 Anayasasi’nin sagladigi haklarla
Tiirkiye is¢i miicadelesinin yiikselme donemini, siyasal alandaki hareketliligini
igerir. Isci miicadelesi agisindan &nemli gelismelerin yasandigi 1960’11 yillar
Tiirk sinemasinda da 6nceki donemlerden farkli bir hareketlilige neden olmustur.
Doénemin ilerici atmosferinden etkilenen yonetmenler toplumsal gercekei filmler
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olarak adlandirilan filmler iiretir. Bir sonraki bolimde Tiirkiye’deki gelismelerin
Tiitk sinemasindaki iiretime etkisi baglaminda kisaca toplumsal gergekei
filmlere ve bu filmlerden biri olan Karanlikta Uyananlar filmine kisaca
deginilmistir.

2. 1960’larda Toplumsal Gercekci Sinema ve isci Sinifinin ilk Filmi:
Karanlikta(n) Uyananlar

Karanlikta Uyananlar filmi 1960 darbesinin ardindan 1961 Anayasasinin
getirdigi haklarla is¢i miicadelesinin yiikseldigi ve Tiirk sinemasinda toplumsal
gercekei sinemanin Orneklerinin verildigi donemde yapilmigtir. 1960 sonrasi
donemin ilerici atmosferi Tiirk sinemasinda toplumsal gercek¢i bir akimin
ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Bu akimin yonetmenleri hem Tiirkiye’deki
atmosferden etkilenmis hem de yaptiklar1 filmlerle bu ortama katki
saglamiglardir. Metin Erksan’in Gecelerin Otesi (1960), Yilanlarin Ocii (1962),
Halit Refig’in Sehirdeki Yabanci (1963), Gurbet Kuslari (1964), Ertem Goreg’in
Otobiis Yolculart (1961), Karanlikta Uyananlar (1964), Duygu Sagiroglu’nun
Bitmeyen Yol (1965), Liitfi Akad’in Hudutlarin Kanunu (1966) toplumsal
gercekei filmler arasinda sayilabilir.

Tiirk sinemasinin toplumsal gergek¢i filmlerinin belli bashi ortak
Ozelliklerini Asli Daldal soyle siralar: Akimin merkezinde olan yonetmenlerin
siyasal anlamda angaje yonetmenler olmasi, biitiin filmlerin siradan insanlarin
sorunlarina yonelmesi, filmlerde agik bir burjuvazi ve kapitalizm karsithginin
yer almasi ve sinema dilini zenginlestirebilecek, iizerinde o giline kadar
durulmamis estetik ve bigimsel yeniliklere girilmesi ve tiim filmlerin arka
planini toplumsal bir olayin olusturmasi (Daldal, 2005, s. 131-132).

Bu calismada ele alinan Karanlikta Uyananlar Ertem Goreg’in toplumsal
gercekei filmler arasinda yer alan Otobiis Yolcular: adli filminden sonra yaptigi
ikinci filmidir. Ertem Gore¢’in sinema sektdriindeki ¢aligsmalarina bakildiginda
kendisinin tam bir sinema emektar1 oldugu ve meslegin ¢ekirdeginden yetistigi
goriilecektir. Onaran’in verdigi bilgiye gore Goreg, Orhan Atadeniz’in yaninda
kurgucu olarak sinemaya geg¢mis, on yil kadar kurguculuk, bu arada Orhon
Murat Ariburnu, Atif Yilmaz ve Memduh Un’e asistanlik, kimi filmlerde de
kameraman yardimcili§1 yapmis; senaryo yazimlarina katilmistir (Onaran, 1999,
s. 78).

Her iki film de (Otobiis Yolcular: ve Karanlikta Uyananlar) Vedat Tiirkali
isbirligiyle yapilmistir. Filmlerin simif miicadelesine yaptigi vurgu, olumlu

1 Ertem Goreg’in Karanhkta Uyananlar filminden énce yaptigi Otobiis Yolcular: filmini
Karanlikta Uyananlar filmini 6ncelemesi acisindan not diismek gerekir. Ayni otobiisteki
umut dolu Kkisilerin tek dertleri kendilerini dolandiran kooperatif sahiplerine karst
ayaklanmasi, haklarini savunmak i¢in miicadele etmesi ve Kemal adli fakir bir gencin de bu
insanlara liderlik etmesi {izerine kuruludur. Filmdeki kisilerin ¢ok temel bir istekleri vardir:
Baglarini sokacak bir ev. Otobiis soforii bu kigilerin somiiriilmesini engellemeye ¢alisir. Bu
anlamda film otobiis yolcularinin dayanigsmasi, haksizliga kars1 ayaklanmasi ve birlikte
eylem yapma iradelerini gostermeleri bakimmdan onemlidir. Ama ayni zamanda Tiirk
sinemasinda sik islenen zengin kiz-fakir oglan askimi da igerir. Bu filmde zengin kiz,
babasinin degerlerine de karsi ¢ikar. Filmin 6nemli bir 6zelligi de filmin sonundaki
ayaklanma sahnesidir.
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tipleri, kolektif hareketi savunmasi gibi oOzellikleri belirgindir. Tiirkali,
Karanlikta Uyananlar filminin senaryosunu yazarken belirli bir misyon
stlenmigtir. Tiirkali, 1960 sonrast donemin getirdigi yasal haklar1 halka
benimsetmek, kanunlarin hayata gegirilmesi konusunda sinemacilara diisen
gorevi yerine getirmek ve demokratik haklara sahip ¢ikilmas1 gerektigi mesajini
vermek (1985, s. 201) amacini tagidigini belirtir.

Karanlikta Uyananlar sadece konusuyla degil yapimda emegi gecenler
acisindan da kolektif bir iiriindiir. Filmin jeneriginde belirtildigi gibi Tiirk-Is
basta olmak {izere tiim ig¢i sendikalarma tesekkiir edilir. Filmin dayanigma
icinde yapildigim1 gosteren ikinci bir gosterge de filmin Liitfi Akad, Beklan
Algan, Ayla Algan, Ertem Goreg, Vedat Tiirkali ve Amerikali bir ortagin birlikte
kurduklar1 FILMO yapim sirketi tarafindan yapilmasidir (Tiirkali, 1985, s. 33).

Filmin gosterimi de énemli olaylarin yasanmasina neden olmustur. Film
once salon bulamamustir. Tiirk-Ts, Tiirkiye Milli Genglik Teskilat1 ve Ankara
Universitesi Talebe Birligi korumasinda gosterilerek basma tanitilmustir.
Ardindan Istanbul’da bes sinemada birden gosterilme olanagma kavusmustur.
Solcu basin filmden ovgiiyle soz edince sagei basin tepki gostermistir. Antalya
Film Festivali’nde milliyet¢i ve muhafazakar gengler, filmin gosteriminde korku
salmigtir. Festivalin jiirisinde bulunan Burhanettin Onat film i¢in “Bunun yarisi
Moskova’da m1 gekilmistir?”” yorumunu yapmustir (Ozon, 1995, s. 183).

Sinema yazarlar Karanlikta Uyananlar filminin is¢ileri konu alan filmler
arasinda onemli ve ele aldig1 konu bagliklar1 agisindan ilk oldugu konusunda
birlesirler. “Tiirk Sinemasi’nda Isci” baslikli incelemesinde Nezih Cos, isciyi
ekonomik sorunlart i¢inde ele alan ilk ve son filmin Karanlikta Uyananlar
oldugunu belirterek is¢inin ana ya da yan karakter oldugu filmlerin ¢ogunun
ideolojik yonden saptirici, ekonomik sorunlari ortbas edici, melodram ya da
polisiye kaliplar1 i¢inde kolay bigimde etkilemeyi amaglayan popiilist, uzlagmaci
ya da kaderine razi edici bir tavirla karsimiza ¢iktiklarini sdyler (1974, s. 14).
Rekin Teksoy Karanlikta Uyananlar filminin emekgcilerin diinyasina egilmeyi
deneyen ilk Tirk filmi oldugunu, emekgilerin bilinglenmesi, yabanci sermaye,
sendika, grev, aydin-is¢ci dayanismasi gibi konular1 sematik ama etkileyici bir
anlatimla aktardigmi belirtmistir (2007, s. 42). Nijat Ozén filmin toplumsal bir
konuyu ele aldigini1 ve bu konunun da perdede ilk kez islendiginin altim1 ¢izer
(1995, s. 184). Giovanni Scognamillo da grev, sendika ve emekg¢i sorunlarini ele
alan ilk filmin Karanlikta Uyananlar filmi oldugunu belirtir (1998, s. 342).

Sinema yazarlarinin, degindigi konu bagliklart agisindan ilk olma
ozelligine sahip oldugunu belirttigi Karanlikta Uyananlar filminin gekildigi
tarih olan 1964 yilina kadar yapilan filmler gézden gecirildiginde ana ya da yan
karakter olarak iscinin yer aldigi goriiliir. Ornegin 1960’1 yillarda yapilan
Aysecik (Memduh Un, 1960), Aysecik Seytan Cekici (Atif Yilmaz, 1961) ve
Su¢lu (Auf Yilmaz, 1960) filmlerinde yer alan ii¢ baba karakteri de isgidir,?
ancak yan karakter olarak yer almiglardir. Catisma filmde yer alan ii¢ babanin ne
is¢i olmaktan dolay1 yagadigi sikintilardan ne de is¢ilerin ¢alisma hayati igindeki

2 Scognamillo, Halict Kiz’in (Muhsin Ertugrul, 1952) hali dokuma tezgahinda calisan Giil’iin
Oykdisii oldugunu yazar (1998, 92). Filmle ilgili baska bir bilgi de yoktur.
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sorunlarindan kaynaklanir. Is¢inin yan karakter olarak yer aldigi Halit Refig’in
Bir Tiirke Géniil Verdim (1969) filminde de, fabrika iscisi Ismail’in isci
olmasindan kaynaklanan bir ¢catigma yasanmaz. Filmin olay o6rgiisii kendi icinde
belirli bir diizeni olan, belli bir dengeye oturmus, kapali bir diinyada geger.
Buraya bir yabancinin gelmesi geleneksel degerlerle yabancinin getirdigi
degerlerin catigmasina neden olur. Batili, bencil erkek ile geleneksel, koruyucu
erkek karsi karsiya getirilmistir. Ayrica filmde Eva karakteri de, geldigi ve
yasamaya karar verdigi koy hayati ile zitlik igindedir. Bati-Dogu, eski-yeni
karsithgr iki erkek arasinda verildigi gibi, Eva iizerinden de verilir. Ismail
Eva’ya cinsel obje olarak bakar. Kdydeki erkeklerin bakis agisiyla uyumlu bu
durum karsisinda Mustafa sevecen ve kollayicidir. Isginin ana karakter olarak
yer almadigi, ama isgilerin i¢inde bulundugu g¢evrenin, filmin ana karakteriyle
iligkisinin yer aldig1 filmlere de 6rnek vermek miimkiindiir. Senaryosu Vedat
Tiirkali’ye ait olan Halit Refig’in Sehirdeki Yabanci (1963) adli filmi Zonguldak
Maden ocaklarinda geger. Filmin ana karakteri olan bir miihendis, dogup
bliylidiigli kente iliniversite egitimini tamamlayip geri doner. Dogup biiyiidiigii
yere yabancidir ve buradaki sOmiirilye engel olmaya c¢alisan biridir. Film,
mithendisin politikaci, insaatg1 ve gazeteci karakterlerinde simgelestirdigi
cikarct gevrelerin gercek yiiziinii gostermesi, isgilerin icinde bulunduklar:
cevrenin yozluguna kars1 durarak mithendis ile sevgilisinin yaninda saf tutmalar:
gibi 6zellikleriyle isgilerin yer aldigi filmler arasina girer. Isginin ana karakter
oldugu filmlere de Gecelerin Otesi (Metin Erksan, 1960) &rnek verilebilir. Film
donemin anlayisini ve sosyo-ekonomik yapisini yansitmas: bakimindan da
degerli bir ornektir. Ayr1 mesleklere sahip ayni1 mahallede yasayan arkadaslarin
aslinda ic¢inde bulunduklar1 ¢aresiz durumdan ¢ikis yolu i¢in segtikleri yanlig
yolu donemin oOzelliklerini de gercek¢i bir sekilde yansitarak vermesi
bakimindan 6nemlidir. Film, kisa yoldan kdseyi donme anlayisini elestirerek bu
anlayisin bireyler tizerindeki etkisini arastirir. Film “her mahallede bir milyoner”
sloganinin bir mahalledeki arkadaslar {lizerinde nasil etkili oldugunu ve
sonuglarini anlatmasi agisindan degerlidir. Ayrica yoksulluk filmin karakterlerini
suca iten nedendir. Bu filmde catigma karakterlerin yenilgisiyle sonuglanir.
Metin Erksan’in Ac: Hayat (1963) filmi de tersane iscisi ile manikiircii bir kizin
evlenmek iizereyken degisen hayatlarinin dykiisiinii anlatir. Zengin birinin araya
girerek hayatlarim1 birlestirmelerine engel olmalari, ¢iftin kavusamamalarinin
intikamin1 almaya doniisiir. Ktk Canaklar (Memduh Un, 1961) filmindeki ana
karakter de iscidir. Ancak bu filmde de is¢i olmaktan dogan ekonomik sikintinin
filmde temellendirilmemis oldugu goriiliir. Nezih Cos, Tiirk sinemasinda petrol
is¢isinin de yer aldig1r Topragin Kam: (Atif Yilmaz, 1966) filminde is¢inin
senaryonun belirsizliginden dolay1 kendi ekonomik sorunlarindan uzaga
diistiigiinii belirtmistir (1974, s. 10). Ayn1 makalede Ertem Goreg’in Yigit Yaral
Olur (1966) filminde Anadolu’dan Istanbul’a gelen Yusuf’un is¢i olarak
fabrikada calismaya basladigini, is¢i kahramanin bir mitos olarak sunuldugunu;
kullanilan is¢i kahramanin iistiin bir giice sahip olmak gibi olagandis1 6zellikler
icinde gosterildigini belirtir (Cos, 1974, s. 11).

Bu filmlerde is¢iler ana ya da yan karakter olarak yer almaktadir ancak
filmlerin neden-sonug iligkisi i¢indeki olaylar zinciri olarak tanimlanan anlati
yapisinda is¢i olmalarindan kaynaklanan bir durum catisma yaratmaz. Isciler ya
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toplumsal bir ger¢eklik durumu olan siif atlama arzusu i¢inde ya da fon olarak
gosterilmislerdir. Is¢ilerin is¢i olmalarindan kaynaklanan bir durum bu filmlerde
ana unsur degildir. Bu filmler sadece iscilerin de yer aldig1 filmlerdir.

Filmlerin is¢ilerin mutlaka ¢aligma yasamlarina deginmesi, miicadele
oykiilerini anlatmasi elbette zorunlu degildir. isci smifina ait farkli dykiiler,
ornegin iscilerin giindelik yasamlar1 da anlatilabilir. is¢i simifinin ele alindig
ama fonda kullanildig1 ve egemen ideolojinin yeniden iiretildigi filmler de is¢i
sinifi filmi olarak degerlendirilemez. Ornegin Karanlikta Uyananlar filminden
sonra yapilan, ig¢i miicadelesi ve grev konusuna yer veren Oh Olsun (Ertem
Egilmez, 1973) filmi isci filmi degildir. Oykii diizleminde iscilerin miicadelesi
ask Oykiisiiyle birlikte ilerlese de film is¢i filmi yapmak amaciyla degil, isgilere
yer vererek popiiler aile filmi yapmak amaciyla iiretilmistir.

Bu noktada is¢inin yer aldigi filmlerle is¢i filmleri birbirinden
ayrilmalidir. Iscilerin ana karakter olarak yer aldigi Karanhkta Uyananlar
filminden 6nce de isgilerin yer aldigi filmler yapilmistir. Ama filmin ilk olmasim
saglayan, anlati yapisindaki ¢atigmay1 bash basina is¢i sinifi tizerine kurmasi ve
is¢i sinifin1 ele alma amaciyla yapilmasidir. Karanlikta Uyananlar filmi isgilere
ait anlatilabilecek Oykiilerden ¢alisma hayatina iliskin bir¢ok konu bagligini,
onlarin bilinglenmelerini, miicadele araglarini, gilindelik hayatlar1 i¢inde ele
alarak anlatmay1 tercih ederek de ilk film olmustur. Hem ele aldigi konu
basliklar1 hem de ele alma bi¢imi agisindan ilk olan Karanlikta Uyananlar
is¢inin ekonomik sorunlarini, is¢i sinifinin miicadelesini tarihsel ve toplumsal
baglamina oturtarak, sinifsal bir analizi olanakli kilmig ve sorunlarin nedenlerini
Ortbas etmeden agiga ¢ikarmistir. Film, is¢ilerin sinif bilincine, hem kendi hem
de karsit smifin varhigini algilayarak varmasinin; toplumda kendi 6znel
konumuyla benzer durumda olanlari fark ederek kendi konumunu
nesnelestirmesinin  Oykiisiidiir. Ortak ¢ikarlara sahip is¢ilerin toplumsal
hareketlilik igerisinde ulagacagi biitlinlik ve tarihsellik algisim1 igeren bir
olusumu gostermistir. Is¢i miicadelesi Karanlikta Uyananlar filmiyle Tiirk
sinemasinda ilk defa yer bulmustur. Bu anlamda Karanlikta Uyananlar filmi
is¢inin ilk defa yer aldig1 film oldugu i¢in degil; is¢i sinifina dair bir 6ykii
anlatmak istedigi ve anlattigi i¢in 6nemlidir.

Is¢i siifinin ilk filmi olma &zelligi nedeniyle Tiirk sinemasinda dnemli
bir yeri olan filmin is¢i smifin1 nasil temsil ettigi bir sonraki bdliimde
incelenecektir.

3. Karanlikta Uyananlar Filminin Céziimlemesi

Bu boéliimde filmin ¢éziimlemesine temel olusturacak anahtar kavramlara
yer verilecek; once filmin anlati yapist gozden gegirilecek ardindan da is¢i
sinifinin nasil temsil edildigi incelenecektir.

3.1. Filmin Kapisini Acacak Anahtar Kavramlar

Filmin ¢6ziimlemesi sirasinda yararlanilacak siif, sinif miicadelesi, sinif
miicadelesi siirecinin unsurlari, is¢inin tanimlanmasi; is¢i miicadelesinin
bigimleri kisaca gbézden gecirilecek; boylelikle hem kavramlarin birbiriyle
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iligkisi ortaya konacak hem de c¢oOzliimlemeye temel olusturan altyap:
netlestirilecektir.

Toplumsal ve Tarihsel Bir Kavram: Sinif

Latince classis sdzciigiiniin Ingilizce’ye Latince bigimiyle gectigini
belirten ve 16.yy.dan giiniimiize sinif kavraminin degisen anlamlarini inceleyen
Raymond Williams Anahtar Sozciikler kitabinda, bu anlam yelpazesini soyle
Ozetler:

1) grup (nesnel); ¢esitli diizeylerde toplumsal ya da ekonomik kategori,

2) mertebe; dogustan ya da toplumsal hareketlilikle elde edilen goreli
toplumsal konum,

3) olusum; algilanan ekonomik iliski; toplumsal, siyasal ve Kkiiltiirel
orgiitlenme (Williams, 2007, s. 84).

Williams tarafindan hem anlam yelpazesi hem de toplumsal bir kesimi
anlatan 6zel anlammin karmasikligi bakimindan oldukg¢a gii¢ bir sézciik olarak
tanimlanan simif kavrami, sadece Marksist kuram i¢in degil ayn1 zamanda sosyal
bilimler igin de o6nemli kavramlarin basinda gelir. Ister reddetmek ya da
kapsamini daraltmak ister kuramimin merkezine oturmak igin olsun toplum
lizerine ¢alisan herkesin mutlaka ele aldigi, iizerine diisiindiigii bir kavramdir.
Tartigmalarinin  genisligi ve derinligi kavramin toplum {iizerine ¢alisanlar
acisindan 6nemini ortaya koyar.

Bu tartigmalar i¢inde sinif kavraminin nasil ele alinmasi gerektigi de
onemli bir yer tutar. Ellen Meiksins Wood sinif kavramimi kuramsal agidan ele
almanin ya yapisal bir yer ya da toplumsal bir iligki olarak olmak tizere iki yolu
oldugunu belirtir. Bunlardan birincisi sinifi iktisadi dl¢iitlere gore farklilagan bir
tabakalagma bigimi, hiyerarsik yapidaki bir katman olarak goriir. Ikinci yaklagim
da smifi artiga el koyanlar ile iireticiler arasindaki ve Marx’in deyisini
kullanarak “artik emegin dogrudan iireticilerden g¢ekilip alindig1” 6zgiil bigim
tarafindan belirlenen bir iliski olarak ele alir (Wood, 2001, s. 92). Ikincisi
toplumsal-tarihsel bir siif kavrayisidir. Wood bu iki kavrayis arasindaki farki
aciklikla ortaya koyar. Klasik Marksizm i¢in odak, toplumsal iligskinin
kendisinde, artiga el koyanlar ve {reticiler arasindaki iliski dinamiginde,
toplumsal ve tarihsel siirecleri agiklayan celiski ve gatismalardadir; sadece bir
karsilagtirma Slgiitii olarak esitsizligin kuramsal bir kiymeti yoktur (Wood, 2001,
s. 92). Wood smif kavrami ilizerine tartigmalart Ozetledigi bu calismasinda
onemli bir baska noktanin daha altim ¢izer: Smifin inkar1 karsisinda onun
gercekligine dikkat ¢ekecek tarihsel bir netlik olmadigi zaman sinif kavraminin
yapisal olarak tanimlanmasi nasil bir sinif kavrayisina sahip olunmasi gerektigi
sorusunu da beraberinde getirir. Nesnel simif durumlarinin toplumsal gercekligi
fiillen nasil bicimlendirdigini kesfetmeye g¢agiran bir smif kavrayisina sahip
olmak gerektigini diisiinen Wood, iligki ve siire¢ olarak sinif kavraminin tiretim
araglartyla olan nesnel iliskileri vurguladigini belirtir. Catisma ve miicadeleler
yaratan bu durum kendini miicadele i¢inde ya da agik¢a goriilebilir olusumlarda
kendini gdstermese bile toplumsal deneyimi sinifsal bicimlerde sekillendirirler.
Zamanla bu iligkilerin kendi mantiklarmi toplumsal siireglere dayattigi
goriilebilir (Wood, 2001, s. 97).
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Wood smifi bir araya getiren nedeni de agiklar. Heterojen gruplar bir
smifta birlestiren “deneyim”dir. Bir araya gelmeleri ortak deneyim ve ¢ikarlara
dair bilinglenmelerine ve bunlar iizerinden hareket etme egilimlerine baghdir
(Wood, 2001, s. 104). Deneyim kavrammi Edward Palmer Thompson’un /ngiliz
Is¢i Smifimin Olusumu adh eserinden yararlanarak kullanir. Thompson sinifi bir
yap1 ya da kategori olarak gérmediginin, tarihsel bir fenomen olarak goérdiigiiniin
altim ¢izer ve insanlarn ortak deneyimlerin sonucu olarak aralarindaki ¢ikarlarin
0zdesligini, ¢ikarlarim1 kendilerinkinden baska olanlara gére duyumsar ve ifade
ederse o zaman smif olacagm belirtir (Thompson, 2004, s. 39-40). Thompson
siifi bir nesne olarak degil, bir iliski olarak goriir. I¢inde olustuklar siireclerin
uzunca bir tarihsel donemde yarattigi toplumsal ve kiiltiirel formasyon olarak
goriilmeden anlagilamayacagini diisiiniir (Thompson, 2004, s. 42).

Tekrar Wood’un tanimina doniilecek olursa iliski olarak simif, smiflar
arasindaki ve aynmi smnifin i¢indeki iliski olarak tanimlanir. Siniflar arasindaki
iliskinin sinif tanimi i¢in 6zsel oldugunu diisiiniir. Ciinkii tahakkiim ve somiirii
gibi kavramlar1 disarida birakan bir simif tanimi kullanmanin ideolojik ve
sosyolojik sonuglarma isaret etmek kesinlikle yersizdir. Tabakalagsma teorileri
smifi timden goriinmez kilabilir (Wood, 2001, s. 106). Wood smif tanimi i¢in
antagonizmalarin tespit edilmesinin gerekli ancak yetersiz olacagina da deginir.
Wood bu yetersizligin bir smifin {iyeleri arasindaki iliski olarak simif fikrine
varlldigin1 gosterir ve bu noktada siniflarin nasil temel {retim iligkileriyle
baglantili olduguna iliskin temel 6nermeler igerdigi sonucuna varir. Wood un altini
¢izmek istedigi nokta iiretim iligkileri sif iligkilerinin temelidir 6nermesinin
materyalist sinif kuraminin temeli oldugu, ancak kendi basina konuyu
ilerletemeyecegidir. Bir sinifin bagka siiflarla ya da kendi sinif iiyeleri arasindaki
iliskiyi sadece iiretim siirecinin kendisi agiklamaz. Sinif bir iiretim biriminde
toplanan ya da bir artifa el koyma biriminde somiiriiciiyle kars1 karsiya gelen
iscileri anlatmaz. Wood bu noktayr “Uretim siirecinin ihtiva ettigi baglant1 ve
kargitliklar smifin temelidir ama, iiretim siirecinde benzer konumlari isgal eden
insanlar arasindaki iliski dogrudan dogruya iiretim ve el koyma siireci tarafindan
yaratilmaz” (Wood, 2001, s. 107-108) seklinde tanimlar. Wood bu noktada tekrar
deneyim kavraminin dnemine deginir ve Thompson’in siif kavramini agiklamak
icin yararlandig1r deneyim kavramina bagvurmadan aciklamanin zor oldugunu
belirtir (Wood, 2001, s. 108).

Marksist Diisiincenin  Temelleri adli kitapta smif kavrammin Wood un
belirttigi birincil yaklagimla uyusmadigi, bir smfin iiretim araglartyla olan
iliskisinin, hem bu smifin gelirini nasil elde ettigi, hem de bu gelirin biiyiikliigiinii
belirledigi; smiflar arasindaki birincil ayrihigimn, {iretim araglar ile olan iligkilerine
bagli olan ayrilik oldugu belirtilmistir (Spirkin & Yakhot, Tarihsiz, s. 178). Yazarlar
Wood gibi smifsal boliinme tanimmin jeolojiden alnan tabakalagma tanimi ile
uyusmadiginin  altim ¢izmiglerdir. Insanlarin hangi tabakaya ait olduklarmin
olciitiiniin belirsizligi, ekonomik temelleri yadsinarak veya garpitilarak oldukea keyfi
bir bicimde tanmimlanmalarina yol actig1 i¢in bu benzetmenin sakincalarina deginirler
(Spirkin & Yakhot, Tarihsiz, s. 178). Bu sakincalar onlar1 sinifi “kendilerini ortak
smif ¢ikarlar1 {izerinde temellendirerek ve kendilerine karsit olan siniflarin
cikarlarina karg1 miicadele ederek, bir smif olarak birlesirler” seklinde ifade etmeye
gotiirtir (Spirkin & Yakhot, Tarihsiz, s. 179).
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Karl Marx sinif ayrigmasinin ne zaman yok olacagini, siniflarin varliginin
neden kaynaklandigini incelemis ve is¢i sinifi ile burjuva arasindaki temel
celiskiyi ortaya koyarak kapitalizmin sinifli toplumlarin en agik ve en son bigimi
oldugunu, toplumsal yapiyr sinif esitsizliklerinden kurtarabilecek tek grubun da
is¢i sinifi oldugunu gostermistir. Marx, toplumsal yapiy1 ¢oziimlemek igin simf
kavramma merkezi bir yer vermekle kalmamis aym1 zamanda simif kavrami
olmaksizin yapilacak analizin de yetersizligine deginmistir. Ekonomi Politigin
Yéntemi baslikli incelemesinde belirli bir {ilkenin ekonomi politik bakimdan ele
alindiginda niifusla ise baslamanin dogru goriindiigiinii ancak siiflar goz
onlinde tutulmazsa niifusun soyut bir kavram olacagini belirtir. Marx {icretli
emek, sermaye gibi smiflarin {izerine kurulu bulunduklar1 6geler hesaba
katilmazsa bu sozciiklerin de bos sozciikler olacagini ekler (Marx, 1993, s. 237).

Marksizmin sinif kuraminda iiretim iligkileri ve insanlarin tiretim iligkileri
igindeki konumu 6zellikle 6nemlidir ve insanlarin {iretim araglartyla kurduklar
iligki smif kavraminin nasil tanimlanacagini belirler. Simifsal ayrigmanin
yaratildig1 diizen ve iiretim siirecinin incelenmesine Oncelik verilir. Marx’tan
alintilanan asagidaki satirlar iiretim iligkilerine verilen 6nemin ve Onceligin
altin1 gizer:

Varliklarin toplumsal fiiretiminde, insanlar, aralarinda, zorunlu, kendi
iradelerine bagli olmayan belirli iliskiler kurarlar; bu iiretim iligkileri, onlarin
maddi iiretici gii¢lerinin belirli bir gelisme derecesine tekabiil eder. Bu iiretim
iligkilerinin tiimii, toplumun iktisadi yapisini, belirli toplumsal biling
sekillerine tekabiil eden bir hukuki ve siyasal iist yapinin {izerinde yiikseldigi
somut temeli olusturur. Maddi hayatin iiretim tarzi, genel olarak toplumsal,
siyasal ve entelektiiel hayat siirecini kosullandirir. Insanlarin varhigim
belirleyen sey, bilingleri degildir; tam tersine, onlarin bilincini belirleyen,
toplumsal varliklaridir (Marx, 1993, s. 23).

Marx’a gore, smif yapisi toplumsal isboliimiinden kaynaklanan bir
tarihsel ayrigmadir. Marx’in tarihsel ayrisma olarak ele aldigir simif kavrami
sabit, duragan degil siirekli hareket halinde, gelisme gosteren bir olgudur. Hem
sinif i¢i iligkiler hem de farkli siniflar arasindaki iligkiler 6nemlidir. Bu iligkileri
de tarihsel bir baglama oturtur. Bu ayrigmanin Olgiitii ise {iretim araglarina
sahiplik ya da onlardan yoksunluktur.

Uretim araglarina sahip olmak toplumun birbirinden farkli siniflara
boliinmesinin nedenidir. Siniflarin kdkenleri “toplumda is boliimiiniin ortaya
ctkmast ve gelismesi ile siki sikiya baglidir” (Spirkin & Yakhot, Tarihsiz, s.
180). Marksist diisiincede toplumun birbirinden farkli ve uzlagsmaz; karsit
siniflara boliinmesinin ekonomik temeli iiretim araglarmin 6zel miilkiyetidir.
Uretim araclarinin  6zel miilkiyeti, yOneten-yonetilen, sdmiiren-sémiiriilen
iligkisini agiklar. Sinifli bir toplumda iki temel sinif vardir. Bunlardan biri iiretim
araglarina sahiptir ve yonetir, somiiriilen ve biiyiik bir cogunlugu olusturan diger
sinif ise ne miilke sahiptir ne de iktidar1 vardir. Bu iki simif arasindaki iliski
sOmiiriiniin baglica bi¢imidir (Spirkin & Yakhot, Tarihsiz, s. 181).

Marksist kuram goriildiigii gibi smifi 6ncelikle tarihsel ve toplumsal
kosullara 6zgii bir iliski olarak ele almaktadir. Sinif, {iretim iliskileri i¢inde
tamimlanmustir. Sinif kavraminin, kavramin 6zii ve Marksist kuramdaki anlami
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acisindan mutlaka simif miicadelesi ile birlikte ele alindigi goriiliir. Marksist
kuram kapitalizmi ve somiiriiyii ortadan kaldirma ve sinifsiz bir toplum yaratma
gorevini ig¢i sinifina vermistir.

Burjuvazinin Karsi Kutbu: isci Sinifi

Smif miicadelesi “cikarlar1 uzlasmaz ve c¢elisik olan siniflar arasindaki
miicadele” olarak tanimlanir ve “Marksizm-Leninizm burjuva toplumunda sinif
miicadelesinin biitiin smiflar1 ortadan kaldirarak, sinifsiz toplumu yaratmak
amacmni giiden proleter diktatorliigiine kagimilmaz bir bi¢cimde yol agtigim
gostermigtir” (Rosenthal & Yubin, 1980, s. 426-427). Smif miicadelesi siirecini
is¢i sinifi, sendikalar, kooperatifler ve ¢esitli egitim kuruluslari olusturur. Siyasal
partiler ig¢i smifi Orgiitlenmesinin en yiiksek birimidir (Spirkin & Yakhot,
Tarihsiz, s. 184). Smif miicadelesi tarih boyunca degisik bicimler almuis;
kendiliginden, bir smifin kendi temel ¢ikarlarinin farkina varmasindan once
baslamig; ¢ikarlar konusunda bilgi sahibi olduk¢a da giderek bilingli hale
gelmigtir (Spirkin & Yakhot, Tarihsiz, s. 187-188). Burjuvaziye karsit olan
siniflar i¢inde, en ¢ok sinif bilincine sahip sinif is¢i sinifi olarak tanimlanmisgtir.

Komiinist Manifesto glinimiize dek var olan biitiin toplumlarin tarihinin
sinif miicadeleleri tarihi oldugunu belirterek baslar. Ezenler ve ezilenler siirekli
olarak birbirlerine karsi olmuslar, gizli gizli ya da agiktan aciga kesintisiz bir
savas slrdiirmiislerdir (Marx & Engels, 2005, s. 13-14). Savasin ana
taraflarindan yani toplumun ayrildigi iki diisman smiftan biri olan is¢i sinifi
“kapitalizmin temel bir smifi ve burjuvazinin karsi kutbu olarak” soyle
tammlamir: Is¢i simifim meydana getiren iscilerin iiretim araclari iizerinde
miilkiyet haklar1 yoktur, sadece, iiretim araglari {izerinde kapitalist miilkiyet
hakkina sahip bulunan kimselere satmak zorunda olduklar1 isgiicline sahiptirler
(Rosenthal & Yubin, 1980, s. 242).

Toplumun Uretici Giicii: isci

Isci “nitelikge belli bir ¢alisma yaparak kullanma degeri yaratan” kisi
olarak tanimlanmistir ve bu anlamda hem kol hem de kafa iscilerini kapsar
(Hangerlioglu, 1999, s. 185-186). A¢ikliga kavusturulmas: gereken ilk nokta
kimin is¢i smifina dahil oldugudur. “Isci sinifi, bir isverene isgiiciinii satarak
aldigr ticret karsiliginda yagamini siirdiiren insanlarin olusturdugu toplumsal
siniftir” (Kog, 2003, s. 17). Bu tanimdan yola ¢ikan Kog, dort temel noktay1
vurgular: Tanimda belirtilen igveren sadece kamu sektoriinden degil o6zel
sektorden de olabilir. Bu haliyle is¢i siifi tanimlamasina giren is¢i sayist da
artig gosterecektir; genis cergevede ele alinmasi gereken bir kavramla karsi
karsiya olundugu diisiiniilmelidir. Ikinci nokta is¢i simifinin gesitli
katmanlardan olugmasi, homojen degil, heterojen olmasidir. Bir diger nokta
isciligi mavi yakali iscilikle Ozdeslestirmenin temel bir hata oldugudur.
Ozellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra beyaz yakali iscilerin istihdam i¢indeki
payr hizla artmistir. DoOrdiincli nokta is¢i sinifinin mesleklere gore
belirlenmeyecegidir. Meslek, bagli bulunulan toplumsal sinifi degil yapilan isi
gosterir (Kog, 2003, s. 17-19).
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Bolsakov is¢i smnifin1 toplumun baglica firetici giici ve kapitalist
sOmiiriiniin ana konusu olarak ele alir ve is¢i smifinin genisleyen smirlarina
isaret eder. Bilimsel ve teknik devrimin, {iretimin daha biiyiik bir yayginlk
kazanmasimnin sonucunda is¢i sinifinin bilesimi ve sinirlari, hizmetler,
miistahdemler, miihendisler ve teknisyenler alaninin yeni kategorilerini
kapsayarak genisledigini buna karsin proletaryanin smifsal niteliginin aym
kaldigim belirtir (Bolsakov, 1979, s. 37). Is¢i smifi tanimlamasmi yaparken
ortaya c¢ikmasit muhtemel karigikliklarin ve bilingli manipiilasyonlarin oniine
gegmek i¢in ise Marx’m is¢i sinifi incelemesindeki boliimlemesine bakmay1
onerir: “Is¢i simifinin omurgas1 olan sanayi proletaryasi; tarim proletaryasi;
ticaret proletaryasit ve idari hizmetler proletaryasi” (Bolsakov, 1979, s. 37).
Benzer bir tartismay1 Williams da yiiriitiir. is¢i sinifi kategorisi ile ilgili iki ana
sorun belirler. Ilki belirli smiflar arasindaki ayrimi belirleyen &lgiitlerle ikincisi
ise sadece smiflar arasindaki orantili dagilimi degil ayn1 zamanda ayirt edici
Olgiitleri de degistiren tarihi degisimlerle ilgilidir (Williams, 1989, s.152-153).

Marx, is (galisma) siirecini ele aldigi béliimde isciyi “Isgiiciinii satin
almis olan, onu satan1 ¢alistirarak o is giiciiniin tiikketimini yapar. Is-giicii saticist
calismakla eylem halinde is-giicii yani is¢i haline gelir; oysa c¢aligmaya
baglamadan once o, sadece potansiyel ig-giiclidiir” seklinde tanimlar (Marx,
1966, s. 61). Marx, is¢inin iginin igerigi, amaci ve teknik niteligi bir yana
birakilirsa {lizerinde calistigi nesneye; harcamig oldugu belli bir emek miktari ile
yeni bir deger kattigim belirtir. isci degerini emek harcayarak katar. Harcanan
emek soyut ve genel toplumsal bir emektir (Marx, 1966, s. 95, 97).

Sonug olarak, bu ¢alismanin da bakis agisin1 belirtmek agisindan is¢i
smifinin kapsamini zetlemek yerinde olur. Uretim araci sahibi olmayan ve bu
nedenle de yasamini siirdiirebilmek i¢in iggiiciinii kapitaliste satmak diginda bir
segenegi bulunmayan ficretlilerin tiimii ig¢i sinifinin kapsami igindedir. Meslek,
gelir diizeyi ayrimlarina bakmaksizin, tarim, sanayi ve idari hizmetlerde
calisanlarin tiimii birden bilimsel ve teknik devrimle iiretimin yayginlagsmasi
sonucu smirlar1 genisleyen is¢i sinifina dahildir. Is¢i smifin1 tammladiktan ve
sinirlarimi  belirledikten sonra sinifin ¢ikarlar1 igin gerekli olan miicadele
stirecine iligkin iki kavrama deginmek gerekir.

isci Miicadelesinin Vazgecilmez Kavrami: Sinif Icin Sinif

Isci miicadelesi, miicadele bigimleri, siif bilinci, kendiliginden smif ve
kendisi i¢in sinif kavramlari is¢i miicadelesi i¢in vazgegilmez ve filmde is¢ilerin
bilinglenme siireci islendigi i¢in bu ¢aligmanin da temel kavramlaridir. Sinif i¢in
simif ve kendiliginden sinif kavrami ile baslayalim. Marx bu iki kavrami soyle
Ozetler:

Ekonomik kosullar iilkenin halk yiginlarmi ilkin is¢i haline getirir.
Sermayenin dayanigmasi, bu yigin i¢in ortak bir durum, ortak cikarlar
yaratmigtir. Bu y1gin, bdylece, daha simdiden sermaye karsisinda bir siniftir,
ama heniiz kendisi i¢in degil. Ancak birka¢ evresini belirtmis bulundugumuz
bu savagim iginde, bu yigin birlesir, ve kendisini kendisi i¢in bir sinif olarak
olusturur. Savundugu c¢ikarlar, sinif ¢ikarlari olur. Ama smifin sinifa kars
savagimi, politik bir savagimdir (Marx, 1979, s. 184).
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Marx heniiz kendi c¢ikarlarinin bilincinde olmayan bir sinifi
kendiliginden bir smif; ¢ikarlarmin farkina vardigi ve kendini oOrgiitledigi
zaman ise kendisi i¢in bir smif olarak tanimlamistir. Williams bu farkina
varigla birlikte baglayan is¢i miicadelesinin ¢ogu zaman tikelden basladigini
belirtir. insanlar ortak kosul ve sorunlari oldugunu fark eder ve bu kosullar:
degistirmek ya da sorunlari ¢dzmek i¢in birlikte calismaya karar verirler
(Williams, 1989, s. 158).

Bu iki kavramla baglantili olan bir baska kavram “sinif bilinci”dir.
Gililnur Savran ig¢i olmanin anlaminin degistigi giiniimiiz diinyasinda Gyorgy
Lukacs’in 6nemini vurguladigi kapsamli yazisinda is¢inin biling sigramasinin
ilk kosuluna ve smf bilinci kavramina da deginir. Savran verili gergeklik
icinde iscinin kendini bir nesne olarak algiladigini, emek giiciinii satarak kendi
disindaki soyut, nicel bir ussallik dongiisiiniin pargast oldugunu, bunun da
onun nesne olustan yani dolaysiz varolugtan kurtulmasinin temeli demek
oldugunu belirtir. Emek giiciinii satmak zorunda olusu is¢inin &znelligi ile
nesnelligi arasindaki kopuklugu algilamasina imkan verir. Bir kapitalistten
farkli olarak isci kendi nitel 6zelliklerinin, yani kullanim degeri olgusunun
farkina varir. Kendisi meta oldugu i¢in meta iligkisini, toplumu belirleyen
mekanizmay1 kavrama imkéanina sahiptir. Bu, biling sigramasini agmanin ilk
adimidir (Savran, 1993, s. 51). Lukacs bu bilincin, sinifi olusturan bireylerin
diisiindiiklerinin, duyumsadiklarinin ne toplami ne de ortak kesimi oldugunu
belirtir. Ona gore sinifin bir biitiin olarak yaptig: tarihsel anlamdaki eylemini,
tikelin diislincesi, duyumsamast degil, bu biling belirler. Bu eylemden ¢ikan
bilgiyi de yalnizca bu biling fark edebilir (Lukacs, 1998, s. 118). Savran’in da
altin1 ¢izdigi gibi sinif bilinci, belirli bir anda bir siifin bireylerinin tasidiklar:
bilincin toplam1 ya da ortalamas1 degil sinifin {iretimdeki yerine uygun olarak
ona atfedilen bilingtir: “Hedef atfedilmis bilincin psikolojik bilingte
gergeklesmesi ve bdylece ikisinin 6zdes hale gelmesidir” (Savran, 1993, s.
51). Psikolojik biling ve atfedilen biling arasindaki gerilimli iligkinin parti
araciligiyla agilacagini belirten Lukacs is¢inin partide nesneyken 6zne haline
geldigini ve kendi bilincinin farkina vardigini belirtir (Savran, 1993, s. 53-54).

Son olarak smif miicadelesinin aldig1 ¢esitli bi¢cimlere deginerek bu
boliimii sonlandirmak yerinde olacaktir. Bu bigimler “ekonomik, politik ve
ideolojik” (Spirkin & Yakhot, Tarihsiz, s. 191) olarak tanimlanir. Ekonomik
miicadele daha yiiksek {icretler, daha kisa is saatleri, daha iyi ¢aligma kosullar
igin is¢ilerin acil ihtiyaclarini, temel haklarin1 kapsayan is¢i sinifi
miicadelesinin tarihsel olarak ilk bi¢imi, biiylik dl¢iide kendiliginden gelme
bicimidir. Is¢i siifinin temel isteklerini karsilamak icin, miicadelenin en
yliksek bi¢imi politik miicadeledir. Biitlin olarak is¢i smifinin biitiin olarak
kapitalist sinifa kars1 miicadelesidir. Uciincii miicadele bicimi ise ideolojik
miicadelesidir. Bu, is¢ilerin burjuva ideolojisinden kurtulmasi, temel
ihtiyaglarin1 hatirlamas1 igin sosyalist diiglinceyi yerlestirme amaciyla
yiiriitiilen miicadeledir (Spirkin & Yakhot, Tarihsiz, s. 191-192).

Bu kavramlar 1s181nda filmi ¢6ztimlemek gerekiyor.
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3.2. Karanhkta Uyananlar Filminde isci Simifinin Temsili
3.2.1. Filmin Konusu ve Karakterler

Filmin Konusu: “Yeter” Demeyi Bilen iscilerin Oykiisii

Boya fabrikasinda toplu is sdzlesmesi sirasinda gelisen olaylar1 ele alan
Karanlikta Uyananlar grev Oncesinden greve kadar gegen siireyi kapsar ve
ig¢ilerin bilinglenmesini, grev karar1 almalarina giden siirecte yasadiklar
sorunlart ele alir. Eskiden is¢i olan Seref Bey boya fabrikasinin sahibidir;
igvereni temsil eder. Seref Bey ile ayn1 mahallede biiyliyen Nuri Baba, torunu
Fatma ve yakin arkadasmin oglu olan ve birlikte Seref Bey’in fabrikasinda
calistiklar1 Ekrem ile birlikte oturmaktadir. Fatma Ekrem’e asiktir. Ekrem Seref
Bey’in oglu Turgut ile hovardalik yapmaktadir. Ne Ekrem ne de Turgut
fabrikanin sorunlariyla ilgilenir. Seref Bey’in sag kolu Fahri yabanci ortakli bir
sirket kurarak boya ithal etmeye baslayacak, once Seref Bey’i sonra da Ekrem’i
kandirarak fabrikanin iflasinda 6nemli rol oynayacaktir. Fahri’nin yegeni de
yurtdisinda yasayan ressam Nevin’dir. Bir yanda fabrikadaki ¢aligma hayati,
ig¢ilerin sorunlar1 ve hak alma miicadelesi, bilinglenmeleri diger yanda donemin
ithal ikameci donem tartigmalara paralel fabrikanin boya iiretimi sirasinda
gelisen olaylarmin anlatildig filmde, iki ayr1 ask hikdyesi olmasina ragmen
filmin merkezinde bu agk iliskileri yoktur. 1961 Anayasasi’nin getirdigi is¢i
miicadelesine de ivme kazandiran hak ve ozgiirliikler isciler tarafindan hayata
gecirilmektedir. Film 1960 sonrast donemin Onemli tartigsmalarina
gondermelerde bulunan yapisiyla da 6nem tasir. Yavas yavas bilinglenen isciler
araciligryla film, isci-isveren iliskileri kapsaminda sendikacilik, sar1 sendika,
is¢ilerin bilinglenmesi, grev, toplu soézlesme gibi ¢ok sayida sorunu ele alir.
Sadece is¢i-igveren iligkileri, sendikal miicadele, is¢i miicadelesi ve grev gibi
bagliklara deginmekle ve sorgulamakla kalmaz; ayn1 zamanda sanayi burjuvazisi
ile ticaret burjuvazisi arasindaki ¢atigmaya da yer verir. Filmde en dikkat ¢eken
Ozellik sorunlarin kaynagimin agikca gosterilmesi; toplumdaki aksakliklari,
diizenin bozuklugunu isaret etmesidir. Filmin yeni anayasayla getirilen haklarin
ig¢iler tarafindan benimsenmesini destekleyen, olumlayan bir durusu vardir.

Karakterler: “Bu Memleketi Soymaya Gelenlerin Karsisinda Biz
Variz”

Karanlikta Uyananlar filmi iscilerin uyanigini, filmin ismine de
gondermede bulunarak anlatir. Filmde farkli kesimlerden insanlara yer verilerek
bir toplumsal ¢dziimleme yapilmustir. Ornegin boya fabrikasinin sahibinin oglu
Turgut’un, fabrikada caligsan isgilerle arkadaslhigi farkli siniflardan insanlarin
hayatlarin1 kars1 karsiya getirmeye olanak saglar. Karakterlerin ¢atismasinin,
sinif catigmasindan kaynaklandigi anlasildiginda isciler de yavas yavas
bilinglenmeye baslar. Fabrika sahibi igveren, isgiler, patronun yanindaymis gibi
goziiken ama aslinda yabanci ortakli bir sirkete calisip disaridan mal getirerek
zengin olma derdindeki Fahri, Fahri’nin akademide okuyan ressam yegeni
Nevin (Turgut’un bir siire sevgilisi olacak), fabrika iscisi Ekrem ve onunla
evlenecek Fatma, filmin hikayesinde farkli iglevleri olan karakterlerdir.
Karakterlere bir denge kurularak belirli islevler yiiklenmistir. Ayla ve Ekrem
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diiriisttiir. Turgut kararsiz ve arada kalmistir. Sanat¢1 Nevin topluma yabancidir,
yalnizdir. Nuri Baba is¢iler iginde en bilingli olandir ve bayragi yavas yavas
Ekrem’e devreder. Sif bilincinden yoksun karakterler once miicadeleye
mesafelidir, sonra sadece miicadeleyle haklarmi alabileceklerini fark ederler. Isci
sinifinin karsisindaki smifin temsilcileri de farkli islevleri olan karakterlerdir.
Fabrikanin patronu Seref Bey oOliince oglu Turgut isveren olur. Fahri ise tiiccarla
igbirligi yaparak artik kendisi i¢in g¢alismay1 segen, fabrikay1 kapattirarak
ambalaj atlyesi actirmayi isteyen, yabancilarla ortaklik kuran tiiccar1 temsil
eder. Filmde igsiz kalmaktan korkan ve greve karsi duran Harun ile korkaklikla
bir yere varilamayacagimn diisiinen isciler, uzlasmay1 segcmek isteyip aldananlarla
miicadele etmenin geregine inananlar bir aradadir. Mahmut ve onun yaninda yer
alan bir is¢i karakteri de ispiyoncu, grev kirici is¢i tipini temsil eder. Fabrikanin
bekgisi ig¢i smifin1 tanimlarken deginilen bir noktaya ornek teskil edecek bir
karakterdir. imza toplamak isteyen iscileri “Biz memurinden sayiliriz” diyerek
geri ceviren bekgi is¢i sinifinin bir tliyesidir. Birlikte hareket etme gerekliligini
kavrayamamis ve kendini is¢ilerden ayr1 tanimlamistir. Bu davranisinin nedeni
biling kavramiyla agiklanabilir. Biling “Insanin kendisini ve gevresini bilmesini
saglayan zihinsel, bilgisel, kiiltlirel tiim unsurlarin birligi” (Akdere, 1997, s.
157) olarak tanimlandiginda bekg¢inin bu davramiginin nedeninin kendini ve
cevresini iligkileriyle birlikte tanimlayamadigi, is¢i sinifinin bir iiyesi olarak
ortak ¢ikarlar1 oldugunun farkina varamadig goriiliir. Filmin karakterleri giicli
ve gligsiiz yonleriyle seyircinin karsisindadir ve bu anlamda Tiirk sinemasindaki
gercekei anlatima da dnemli bir drnek teskil ederler. Ithal ikameci kalkinmaya
destek veren Seref Bey’in karsisinda Fahri’yi de yanlarina alarak yabanci
sirketlerle ortaklik kuran tiiccar kars1 karstyadir. Nuri Baba’nin karsisinda aym
mahallede yetisen Seref Bey vardir. Ekrem ve Turgut kendilerini igtikleri ayri
gitmeyen iki kisi olarak tanimlarken filmin ilerleyen sahnelerinde karsit
smiflarin temsilcileri olduklarini fark ederler. Ekrem’in bu karsithigin bilincine
vardig1 halde, Turgut’un bunu kavrayamamasi birinin is¢i miicadelesini segerek
kendi yolunu bulmasina digerinin ise arada kalip savrulmasina yol acar.

Miicadelede erkek egemen bir sdylemin oldugu goriilii. Fatma son
sahnelerde, Turgut’la grev alaninda goz goze geldiginde, Ekrem ile birlikte ayn
cekimde goriilse de miicadelede ikinci plandadir. Fabrikanin yiikiinii ¢eken ve
miicadeleyi orgiitleyen konumlar1 agisindan ana itici giic erkeklerdir. Kadinin
gerek miicadelede gerekse yagamdaki rolii erkegin yaninda, arkasindadir. Nevin
karakteri de Fatma ile kars1 karsiyadir. Nevin ile evin yiikiinii ¢eken, erkegin
arkasinda duran Fatma iki ana kadin karakterdir. Daldal’a gore, Fatma ile Nevin
karakterinin temsil edilisi kadina geleneksel, erkek egemen ve Tirk aile
degerleri cergevesinde bir rol bigildigini gosterir (2005, s. 143). Fatma
kadmligmi bilerek coskulu kalabalikta yerini alirken, Nevin toplumuna yeni
fikirler siirerek yabanci bir iilkede bilinmeyen bir miicadeleye yalniz devam
etmek zorunda kalir.

Filmde isgiler diisiik iicret nedeniyle sikintidadir ve bir kismi iginde
bulunduklar1 durumdan sendika etrafinda birlik olarak ¢ikmayi onerir, bir kismi
da “Batsin bu sendika, her sey sendika yiiziinden” diyerek ve sendikaya uzak
durarak kaderlerine boyun eger. Filmin giris sahnesinde hem isgilerin yoksul,
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sikintili hayatlar tasvir edilir; hem igverenin tavri gosterilir. Ekrem ve Turgut
tamtilir. Ug is¢inin isten ¢ikarilmasi, isgiler arasinda grev yapma diisiincesinin
konusulmaya baslamasia neden olur. Ancak isgiler heniiz birlik olma yolunu
secmezler. Bir yanda sendikanin parasinin olmamasi diger yanda da fabrikanin
tirettigi mal1 getirtmek i¢in dis ortakli bir sirketin kurulma cabas1 birlikte ilerler.
Karakterlerin filmin basinda aynmi durum karsisinda farkli diislinceler ileri
siirerek catigmalari, bilinglendik¢e miicadele etmenin geregine inanarak tek bir
¢Ozlim etrafinda birlesmelerine yol agacaktir: Grev! Filmin karakterler agisindan
da en Onemli Ozelligi is¢i miicadelesinin tiim taraflarin1 gostermesi, sorun
karsisindaki tutumlarmi ortaya koymalari, celigkileri aciga ¢ikarmasit ve
bilinglenmeye giden yoldaki asamalara yer vermesidir. Aym smif ve karsit
siniftaki karakterlerin ¢catigmasi isciler lehine ¢oziilerek sonlanir.

3.2.2. isci Sinifinin Temsili

isci Sinifinin Tanimlanmasi

Karanlikta Uyananlar filmi isgilerin “karanliktan uyanmalarini” anlatir.
Filmde isveren &zel sektordendir. Isgiler Seref Bey’in boya fabrikasinda
calismaktadir. Filmdeki is¢iler Marx’1n is¢i sinifi boliimlemesini hatirlarsak, is¢i
sinifinin omurgasini olugturan “sanayi proletaryasi”ndandir.

Film basladiginda iscilerin yaris1 bile sendikali degildir. Birlikte miicadele
etmenin gerekliligi bilincine ulasmamiglardir. Nuri Baba ve onu destekleyen
is¢iler orgiitlenmek gerektigini sdyleyerek sinif miicadelesini savunurlar. Bazi
isgiler, “korkaklikla bir sey yapilamayacaginin” farkindadir. Seref Bey’in
fabrikay1 gezdigi bir giin Nuri Baba ile Seref Bey arasinda gecen konugmada
calisma kosullarina itiraz ederler, ancak bu itirazlar igveren acgisindan giiglii bir
ses ¢ikaracak kadar etkili degildir. Iscilerin temel istegini Nuri Baba dile getirir:
“Elinize gegende gdziimiiz yok Seref Bey. Ug¢ kurusluk hakkimizi almaya
bakiyoruz”.

Aralarindaki konusma Marksist diisiincedeki toplumun uzlasmaz siniflara
boliinmesinin ekonomik temelini 6zetler: Uretim araglarnin &zel miilkiyeti.
Seref Bey, Nuri Baba’nin ifade ettigi gibi artik insaatta boya tenekelerini
sirtlayan Seref Usta degildir. Fabrikanmin sahibidir. iki temel smiftan birini
olusturur. Karsisindaki is¢ilerle arasindaki uzlasmaz iliskiyi “Sendikaniz da viz
gelir. Begenmeyen defolup gider,” sdzleriyle ifade eder. Uretim araclarmna sahip
yoneten siifla, ne miilke ne de iktidara sahip somiiriilen sinif arasinda miicadele
baslamistir. Komiinist Manifesto’da biitiin toplumlarin tarihinin siif
miicadeleleri tarihi oldugu, ezenler ve ezilenlerin siirekli olarak birbirlerine karsi
olduklar1 gizli gizli ya da agiktan agiga Kkesintisiz bir savag siirdiirdiikleri
belirtilmigtir. Tipki filmde oldugu gibi.

Kimsenin hakkini yemedigini ifade eden Seref Bey bu konugmanin
ardindan kendi emriyle ii¢ is¢iyi isten atar. Turgut’un deyimiyle aralarinda bir
yilan vardir ve idareye siirekli bilgi tagimaktadir. Ug kurusluk haklarmi
alamayan is¢iler li¢ arkadaslarinin isten atilmasiyla kars1 karsiyadir. Siilleyman
Day1 zorlukla buldugu isten c¢ikarilmistir. Hanife Baci’nin ciimleleriyle dile
getirmek gerekirse “Ellerinde avuglarinda bir sey olmayan, ¢oluk ¢ocuk gecim
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sikintis1 ¢eken, gecim derdindeki insanlar dilenmek disinda bir carelerinin”
olmadigini diisiinmektedir. Ug isci ve fabrikadaki isgiler bir deneyimi
paylagmaya baglarlar. Kendini ¢aresiz hisseden Hanife, is¢iler arasinda birlik
olmanin énemini kavrayamamis, smif bilincine ulasamamais kitleyi temsil eder.
Isten cikarilmay: caresizce kabullenen isciler haklarini almak igin miicadeleyi
segen iscilere doniiseceklerdir. Filmin basindaki durum sinif tanimina doniiliirse
daha net agikliga kavusur. Wood un taniminda simifi bir araya getiren nedenin
deneyim oldugu belirtilmisti. Filmin basinda is¢iler arasinda ortak deneyimin ve
¢ikarlarin ne olduguna dair bir bilinglenme yoktur. Sadece ispiyoncu Mahmut’un
da kiskirtma ve miicadeleye zarar verme amaciyla yaptig1 miidahaleler sonucu
birlikte hareket etme egilimi s6z konusudur. Heniiz is¢iler ortak deneyimlerin
sonucu olarak aralarindaki cikarlarin 6zdesliginin farkinda degildir. Cikarlarinin
kendilerinkinden bagka olanlara gére duyumsanmasi ve ifade etmesi yoniinde
Nuri Baba’y1 destekleyenler ¢iksa da heniiz toplu bir hareket s6z konusu
degildir.

Kendiliginden Siniftan Kendisi icin Sinifa:
“Emegimiz Olmadan Bu Olur muydu?”

Filmin baginda isciler igveren Seref Bey karsisinda heniiz ¢ikarlarinin
bilincinde olmayan “kendiliginden smif’tir. Ancak filmde de asama asama
gosterildigi gibi, haksizliklara ugrayan, haklarin1 alamayan isciler yasadigi ortak
deneyim sayesinde bilinglenirler. ilk toplantida Nuri Baba grev karari alma
konusu konusulurken perisan halde oldugunu sdyleyen iscileri uyarir ve bu
duruma isaret eder: “Birlik olmamiz lazim. Daha arkadaglarin yaris1 sendikali
degil. Birlik olmanin faydasina inanmiyorlar.”

Nuri Baba’nin yaptigi durum tespiti sonrasinda grev karari alimamaz.
Isciler ortak kosul ve sorunlar1 oldugunu fark etmedikleri, bu kosullar:
degistirmek ya da sorunlari ¢dzmek igin birlikte ¢alismaya karar vermedikleri
bir asamadadir.

Filmde is¢ilerin bilinglenmesi, hem sinif i¢i iliskiler hem de farkli siniflar
arasindaki iligkilere bagh olarak sekillenmistir. Aynm1 fabrikada ayni calisma
kosullarina sahip, ayni1 haksizliga ugrayan isc¢iler ortak ¢ikarlarda bir araya gelir
ve birlikte hareket etmeye karar verirler. Bu hem kendi kosullarinin
diizelmemesi hem de kotiiye gidisin ardindaki gerceklere karst uyanik olmaya
baslamalaryla miimkiin olur. I¢ ve dis kosullarin catismasi, sinif igi ve sinifsal
iligkilerin birbirini etkilemesi, is¢ilerin bilinglenmesi siirecinin yapitaglaridir.
Seref Bey’in 6lmesi {izerine onun yerine gecen Turgut’un dnce kendileri i¢in bir
kurtaric1 olduguna inanirlar. Sonra onun da karsit smifi temsil ettigini,
dolayisiyla uzlagsmaz bir iliski icinde olduklarimi fark ederler. Ugradiklar
haksizligin giderilmemesiyle kendi ¢ikarlar i¢in kendilerinden baska kimseye
giivenmeyeceklerine olan inancin saglanmasi filmde is¢ilerin yavas yavag
uyanmalaria neden olmustur. Bunun yani sira ¢aligma kosullarinda bir diizelme
olmamasi, iicretlerini alamamak, isten ¢ikarilanlarin zor durumda olduklarim
gormeleri gibi nedenlerle ig¢iler “yeter” demeyi bilmislerdir.

Ekrem, Turgut ile olan iliskisinde hayal kirikligina ugradik¢a degigsmeye
baglar. Nuri Baba’ya fabrikaya gidecegini sdyleyerek, babasina (Demirddkiim’de
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yanan isciye), yarasir bir tutum sergilemeye basladiginda Turgut da “Var bu iste
bir terslik” diyerek i¢inde bulundugu durumdan rahatsiz olmaya baglamistir.
Ancak isgilere, eski arkadaslarina iyilik yapma istegiyle fabrikanin menfaatleri
arasinda sikistp kalir. Ustelik Fahri fabrikamin batmasimi, {iretim yapmamasini
istemekte; kurdugu yabanci ortakli sirketle boya ithal etmenin altyapisini
hazirlamaktadir. Ikisi de iglerinde bulunduklart durumu sorgulamaya baslar.
Filmin baginda arada isciler destek olsa da belirgin bicimde sadece Nuri Baba
araciligiyla dile getirilen diislinceler filmin ilerleyen sahnelerinde Ekrem
aracihigiyla da dile getirilmeye baslanir. Filmde Nuri Baba’nin 6nderligini
devralan Ekrem’in doniisiimii, is¢ilerin doniisiimiinii anlamak i¢in de 6nemlidir.
Bu doniisiim is¢ilerin tiimiinlin ayni istegi ayni giiclii sesle sdylemesine kadar
devam eder. Herkesin ikna olma siireci filmde asama asama gosterilir. Isciler
tyilik yaparak, her seyin daha iyi olacagina inanarak, grev kirici, ispiyoncu
Mahmut’un kigkirtmalarma kanarak, igverenin kendi lehine aldigr kararlar
sonucunda hep karg: tarafa bir firsat vererek grevi birden fazla defa ertelerler.
Sonunda higbir seyin degismedigine, perisan olduklarina ikna olurlar.

Kaynak wustast olan Ekrem, baglarda Turgut ile birlikte avarelik
yapmaktadir. Turgut, babasinin &liimiinden sonra fabrikanin basina gecince,
Ekrem en yakin arkadasimin 6nce ii¢ kisiyi ise geri alacagina, is¢ilerin taleplerini
yerine getirecegine, istedikleri iicreti verecegine inanir. Seref Bey’in cenazesi
yeni kalktig1 igin isciler grevi erteler. Grevin ertelendigini Nuri Baba “kendi
diisen aglamaz” diyerek duyurur.

Basta Ekrem olmak flizere diger isciler de Turgut’tan bir fayda
gelmeyecegini; onun da igveren olarak kendi sinifini1 temsil ettigini, iyilik, eski
arkadaglik, ayn1 mahallede biiyiime gibi etkenlerin hi¢bir anlaminin olmadiginm
anlarlar. Nuri Baba Turgut’tan medet uman is¢ilere uyarisin1 sdyle yapar:
“Dostlukla ahbaplikla hak alacaksiniz ha. Bir tek seye giiveneceksiniz hakkinizi
almak i¢in. Kendinize. Sendikaniza.”

Ekrem bilinglendik¢e arkadaslarinin menfaatlerinin ne oldugunu hala
anlamamalarina, aralarindaki “yilanlara” bozuldugunu dile getirmeye baslar.
Nuri Baba, iscileri daha sendikaya isindiramamisken Mahmut’un ispiyoncu
olduguna inandiramayacagini belirtir. Ekrem isten c¢ikarilanlar igin para
toplanmasinin bir ¢are olmadigim hatirlatir: “Isverenin aklina estiginde bizi isten
atmasina mani olabiliyor muyuz ona bakalim”. Filmde Ekrem emeginin hakkin
ancak kendilerinin alacagini; birlikte miicadele edildiginde kimsenin
kargilarinda duramayacagini; isverenin karsisina toplu olarak c¢ikmak
gerektigini; kisisel iligkisi olan Turgut’un bile kendilerine faydasinin olmadigin
belirtir. Filmdeki 6nemli tartisma sahnelerinden olan bu sahnede de hala karsi
argiimanlar duyulur. Is¢iler Turgut’la arasmnin bozuk olmasi nedeniyle bdyle
konustugunu; sendikali olunca isten c¢ikarildiklarini, kendi ¢iplakliginin
yetecegini baskasininkini diigiinemeyeceklerini sdylerler. Ekrem de “Bagka
ciplaklar diistinmeyip boyle kafasizlik ederseniz kiyamete kadar ¢iplak
kalirsiniz. Bugiin bu savas1 yapmazsak hem kendimizi hem ¢oluk ¢ocugumuzu
sefalete mahkim edersiniz. Anla. Sok sunu odun kafana” diyerek kendine hakim
olamaz; kavga ¢ikar. Nuri Baba da Ekrem’e kendisinin bile uzun zamanda
gerce8i Ogrendigini hatirlatarak sakin olmasini sdyler. Filmin bu tartigmasi da
iscilerin ortak hareket etme karariyla sonug¢lanmaz. Filmde isc¢ilerin
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bilinglenmesi, kendiliginden ortak hareket etme giiclinii hissetmeleri saglanacak
sekilde agsama asama ilerlemistir. Bu tartismadan sonra bir kez daha grev karar
alirlar. Yemeklerin kotli olmasma isyan eden isciler toplanirlar. Fabrika zor
durumdadir. Mahmut bu kez boyalari teslim ettikten sonra grev yapalim diyerek
is¢ileri caydirmaya calisir. Ancak daha Once itiraz edenler de artik tek bir sey
istemektedir. Grev! Grev karari alan ig¢iler Turgut’un yanina giderler. Turgut
is¢ilerden bir hafta siire ister. Ekrem “Bir defa daha aldanalim. Son bir firsat
veriyoruz” diyerek is¢ilerle birlikte ¢ikar. Filmde son defa grev erteleme karari
almir. Fabrikanin {irettigi boyalara olumsuz rapor ¢ikar. Boyalar reddedilir.
Fahri’nin esinin Ustiine kurdugu yabanci ortakli sirket boya ithal etmeye baslar.
Fabrika da ambalaj atdlyesi olacaktir. Is¢giler fabrikaya gelir. Boya is tabelasi
yerdedir. Disaridan gelen iscilerin fabrikay1 yikmasina izin vermezler. Mahmut
Renk-Is’e gegerlerse is bulabileceklerini sdyler. Ekrem de Mahmut’a ispiyoncu
oldugunu itiraf ettirir. Iscilerden ikisi Renk-Is’e gecmeyi kabul etmistir ama
Mahmut’un i¢ yiiziinii 6grenince “aralarindaki yilan1” atarlar ve birlik olurlar.
Ekrem disaridan fabrikay: yikmak icin gelen isgileri dayanismaya g¢agirir: “Sizi
buraya bu kadar insanin ekmegini ¢almak icin getirdiler. Biliyorum ki siz de
igsizsiniz. Bunca fakir fukaranin hakki burada. Eger yardimci olmazsaniz yarin
da sizi isinizden atacaklar. Biz kimseye yiktirmayiz fabrikayi. Hadi gidin
buradan”

Ekrem’in konugmasi iizerine isciler “Haram para yedirmedik bugiine
kadar ¢ocugumuza” diyen is¢iye uyar ve giderler. Filmde bu tartigmanin
ardindan grev karar1 alinir. Karanlikta Uyananlar filminde isciler igverene karsi
toplu halde direnmeyi se¢mislerdir. Filmde c¢atigma iscilerin grev karar
almalanyla ¢oziiliir. Kardes sendikalarin destege geldigi, “Bu Milleti Koéle
Etmeye Gelenlerin Karsisinda Biz Variz” pankartlarinin agildigi, hep birlikte
“Biz Variz” sloganlarinin atildig1 bir final sahnesiyle film biter. Filmin coskulu
grev alan1 goriintiilerinin Tiirk sinemasinda da ilk oldugunu belirtmek gerekir.

Kolektif Hareketlilige Yapilan Vurgu: “Grev Yapacagiz”

Filmin anlati yapisma bakildiginda karakterlerin karsitiyla birlikte
varoldugu, her sOylemin karsi argiimanmin yer aldigi, yasanan catigmalarin
filmin sonunda tiim iscilerin aymi giiglii sesle ayni istegi haykirmasiyla
¢ozildiigii gorilmistiir. Filmde grev karar1 alinmig; kardes sendikalar destege
gelmistir. Iscilerin karanliktan uyanip zaferle yola devam ettikleri, dogan bebege
“Zafer” ismi konularak pekistirilmistir. Film iscilerin zaferiyle biter. Iscilerin
benzer deneyimi yasayarak ortak cikarlar etrafinda birlesmeleri asama asama
gerceklesmistir. Karakterler kolektif hareket ederek kazanmistir. Filmin giris
sekansinda ortaya atilan “korkaklikla bir sey yapilamayacagi”nin idraki filmin
sonunda korkmak yerine miicadele etmek, dayanisma i¢inde olmay1 se¢cmekle
sonuclanmustir. Iscilerin temel amaci gecinmek, var olmaktir. Filmde isverenin
kendi ¢ikarlar i¢in iscileri en temel haklarindan mahrum birakmasi; ¢alisma
hayatinin en Onemli bagliklarindan biri olan icretlerin diisiikligli iscileri
ekonomik miicadeleye iter. Bu miicadele filmin basindan sonuna kadar yavas
yavag ilerleyecek ve basariya ulagacaktir. Filmin zamanini da bu bilinglenme
belirler.
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Iscilerin bilinglenip grev karari almalari aynm1 zamanda sadece kendi
sinifina giivenmesi gerektiginin farkina varmalar1 Ekrem iizerinden temsil edilir.
Filmde lider yoktur. Nuri Baba ve Ekrem’in liderligi daha ¢ok sozciiliiktiir. Film
bireysel kurtulus cabasi ve bagar1 Oykiisii anlatmak yerine kolektif hareketliligi,
isci dayanismasini olumlamstir. Ozellikle Turgut karakterinden umudu keserek
sorunun kdkenini sinifsal diizeyde arayan ve ¢ozen bir yap: kurulmustur. Film,
klasik anlati kaliplar1 iginde ilerleyen bir filmdir. Ama sorunlar1 bireylerin
cezalandirilmasiyla ¢ozerek seyircinin rahatlatilmasindan kacgiilmistir. Film
bireysel ¢6ziim Onerilerini reddederek, her is¢inin kendi smifina giivenerek ve
birlikte hareket ederek sorunlarimi ¢dzebilecegi mesajimi verir. Filmde bireysel
¢ikis ve Oneriler ve grev karar1 herkesin hem fikir oldugu ana kadar ertelenir.

Sinif Miicadelesinin Bicimi: “U¢ Kurusluk Hakkimizi Almaya
Bakiyoruz”

Filmde sinif miicadelesi, is¢i sinifi ve sendika tarafindan yiiriitiillmektedir.
Smif miicadelesi siirecini olusturan unsurlardan biri olan isgiler filmin basinda
heniiz miicadele edecek asamada degildir. Miicadele siirecinin bir diger unsuru
sendikayla ilgili olumlu diisiinceler oldugu kadar olumsuz diisiinceler de vardir.
Filmin baginda sendikali olan is¢i sayisi tiim iscilerin yarisi kadar bile
degildirler. Ug iscinin isten atilmasmin ardindan yapilan konusmalarda
sendikayla ilgili olumsuz diisiinceler dile getirilir. Isten ¢ikarilan Siileyman
Dayi’nin karis1 Hanife Baci ve diger isciler arasinda mahallede gegen
konugmalar hem sendikali olma konusundaki ¢ekimserligi hem de sendikanin
islevine yonelik diisiinceleri agiga ¢ikarir. Hanife Baci’nin su sozleri sendikaya
olan bakis acisindan birini 6zetler: “Batsin sendikaniz da. Bagimiza ne geldiyse
sendika yiiziinden geldi”. Filmde diyaloglar mutlaka karsit1 ile birlikte
verilmistir. Iscilerden biri bu ciimlenin karsitim1 dile getirerek isci miicadelesi
konusunda eksik bilinglenmenin dogurdugu bu tutuma yanit verir: “Sendikaya
ugramaym. Aidat vermeyin. Basimz sikisinca sendika deyin”. Iscilerin yasadig
bu deneyim iscilerden birinin “Biz bu korkaklikla higbir sey yapamayiz
arkadaglar” climlesiyle noktalanir. Bu ciimle filmin basinda isgilerin heniiz
kendisi i¢in sinif olmadigini anlatir.

Filmde smif miicadelesinin aldig1 ¢esitli bi¢imler arasindan ekonomik
miicadele yiiriitiiliir. Ekonomik miicadele daha yiiksek {icretler, daha kisa is
saatleri, daha iyi ¢aligma kosullari i¢in is¢ilerin acil ihtiya¢larini, temel haklarinm
kapsayan is¢i sinifi miicadelesinin tarihsel olarak ilk big¢imi, biiyiik Olciide
kendiliginden gelme bi¢imidir. Filmde de ii¢ kurusluk haklarmi almak igin
baslayan ¢atisma, iicretlerini alamama, isten ¢ikarilma ve kotii ¢aligma kosullar
(kotii yemek) gibi nedenlerle siirer.

Hem filmin ¢ekim tarihi hem de filmdeki is¢ilerin grev karari alarak
miicadele etmeleri donemin is¢i miicadelesindeki gelisimini yansitir. Ayrica grev
hakkimin yasal oldugu, filmde grevden ¢ekinen iscileri rahatlatmak amacryla
vurgulanir. Fabrikada grev basladigi duyuruldugunda “Hiikiimet ne diyecek?”
sorusuna “Ne diyecek, kanunsuz bir sey yapmiyoruz ki” yanit1 6rnek verilebilir.
Film kardes sendikalarin destege gelmesi, coskulu grev karari alimmasiyla
birlikte miicadele eden iscileri olumlayan bir bakis agisina sahiptir. Sar1 sendika
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kurdurup is¢ileri bdlmeye ¢alisan igveren ve patron yandasi is¢iler de filmde is¢i
miicadelesinin oniindeki engeller olarak gdsterilmistir. Filmde Ekrem sendikanin
ne demek oldugunu da “Sendika sensin be!” diyerek dile getirir ve boya
kutusunu gostererek “Emegimiz olmadan su olur muydu?” der. Ekrem birlik
olmak gerektigi vurgusunu yaparken yasalarin hak verdigini, birbirimize siki
stkiya tutunmak gerektigini, en yakin arkadasi Turgut’un kendisini ayilttigini
sOyleyerek “Bize bizden fayda var” climlesiyle giiclerini alacaklar isci sinifina
vurgu yapar.

Filmde sendikali olmanin gerekliligi vurgulanirken sendikaya uzak
duranlarin gerekcelerine de yer verilmistir; tiim iscilerin birlikte hareket etme
karar1 alana kadar bilinglenmeleri, olgunlagsmalar1 gosterilmistir.

Sonug¢

Karanhkta Uyananlar filmi is¢ilerin yer aldigi filmlerden farkli olarak
isci siifinin ilk filmidir. Isciler sanayi proletaryasindandir. Filmde iscilerin ve
is¢ilerin grev karar1 almalarina giden yoldaki bilinglenmeleri deyim yerindeyse
“karanliktan uyanmalar1” ele alinmigtir. Filmde yavas yavas bilinglenen is¢iler
aracilifiyla, is¢i-isveren iligkileri kapsaminda sendikacilik, sar1 sendika, is¢ilerin
bilinglenmesi, grev, toplu sézlesme gibi ¢ok sayida soruna deginilmistir. Film,
fabrikadaki c¢alisma hayatina iliskin sorunlarin kaynagimi sinifsal temelde ele
almig ve ¢Oziimiinii de yine aymi temelde gOstermistir. Ayn1 zamanda sanayi
burjuvazisi ile ticaret burjuvazisi arasindaki ¢atismaya da yer vermis; dénemin
ithal ikameci kalkinma modeli tartismalarma da katkida bulunmustur. Filmde
bireysel hareketlilik yerine kolektif hareketlilik olumlanmis; bireysel kurtulus
cabasi ya da basar1 dykiisiine yer verilmemistir. Filmde siiflar arasi iligkilerdeki
karsithiklar net bir bi¢imde cizilmistir. Isciler filmin basinda cikarlarinm
bilincinde olmayan kendiliginden siniftir. Ancak filmde de asama asama
gosterildigi gibi, haksizliklara ugrayan, haklarini alamayan isciler yasadigi ortak
deneyim sayesinde bilinglenirler. Karsit sinifi temsil edenlerle uzlasmaz bir iliski
iginde olduklarmi fark etmeleri, ugradiklar1 haksizligin giderilmemesiyle kendi
¢ikarlar i¢in kendilerinden baska kimseye giivenmeyeceklerine olan inancin
saglanmasi is¢ilerin yavas yavas uyanmalarina neden olur. Bunun yani sira
calisma kosullarinda bir diizelme olmamasi, {licretlerini alamamak, isten
¢ikarilanlarin zor durumda olduklarini gérmeleri gibi nedenlerle is¢iler harekete
geger, “Yeter” derler. Filmin sonundaki sloganlar ve coskulu grev alam
goriintiileri, kardes sendikalarin destege gelmeleri sinif dayanismasina yapilan
vurgu ve neye, ni¢in karsi olduklarinin net bir bi¢imde ortaya konulmasina
destek olmustur. Filmde smif miicadelesi is¢i smifi ve sendika tarafindan
yiiriitiilmiis; ekonomik miicadele verilmistir. Grev kararinin giicliniin yasalardan
aldigmin vurgusu da yapilmis ve donemin yasal diizenlemelerine dikkat
¢ekilmistir. Calisma hayatina ve isgileri bilinglendirmenin zorluklarina
deginilmistir. Hem muhbirlik yapan is¢ilere hem de is¢iler arasindaki sozciilere
yer verilmistir.

Isciler yoksul, ge¢im derdinde olan kisiler olarak tasvir edilmistir.
Sendikaya uzak durma nedenleri arasinda isini kaybetme, yeniden ise girememe
gosterilmigtir. Karakterler karsit arglimanlariyla yer almis; catigmalaria izin
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verilmigtir. Catisma is¢ilerin dayanisma i¢inde miicadele etmeleri ve basarili
olmalariyla sonuglanmigtir. Isverenle uzlasmalarinin degil tiim iscilerin kendisi
i¢in sinif olduklar bilincine ulagmalarmin gerekli oldugunun alt1 ¢izilmistir.

Filmin iki ana karakteri Ekrem ve Turgut’un farkli siniflardan olsalar da
cocukken ayni boya tenekesini karistirdiklar1 giinler geride kalmistir. Fabrikada
ve mahallede yasadiklari, geride kalan bir ¢ocukluk anisidir. Turgut bek¢inin
kollarinda sizip kalana, is¢iler de fabrikanin kapisi yiizlerine kapanana kadar
“Bizim” diyebilirler. Turgut bunun farkinda oldugundan belki de aglamakli ve
israrli bir sekilde eski arkadaglarma “Fabrika bizim” dedirtmeye ¢aligir.
Biiyiiyiince bir sarhogluk aninda disa vurulan “fabrika sizin” gerc¢egini hem
Turgut hem de Ekrem zamanla 6grenecektir. Film isgilerin sarhosken degil
uyanikken “bizim” diyebildikleri bir bilinglenmenin ve smif bilincine
ulagmalarmin, her is¢inin kendi 6znel konumunun benzer durumda olan diger
is¢iler oldugunu asama asama fark ederek nesnellestirilmesinin dykiisiidiir. Ele
aldig1 konuyu politik bir biling ve misyonla, donemin tartismalarina da yer
vererek toplumsal ve tarihsel bir baglamda isler.
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