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Bu makale cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte temel hedef olarak ortaya ¢ikan ulus-devlet anlayigini
ve bu anlayisa bagli olarak tanimlanan Turk ulusal kimligini var eden etkenlerin Kurtulus Savasi
filmlerinde nasil yansitildiklarini incelemeyi amaclamaktadir. Taner Akcam (2009), Tirk ulusal
kimliginin olusumunda belirli olan etkenlerin korku, kusku, intikam duygusu gibi psikolojik
reaksiyonlara ve hatta katliamlar gibi dogrudan eylemlere neden oldugunu ileri sirer. Kurtulug
Savagi filmlerinin bu etkenleri biinyesinde fazlasiyla barindirdigini, milli kimlik insasi icin gerekli
olan kultiirel ve etnik homojenlesmenin unsurlarini basariyla aksettirdigini soylemek mumkinddr.
“Derin millet” olusumunun bir Griini olan homojenlesme, filmlerde kanonik anlati formati
icerisinde belirli simgesel kodlarla ve hamaset iceren ifadelerle tasvir edilir. Bu sayede kolektif
bellegin yeniden olusturulmasi saglanirken, Tirklik strekli olarak yiceltilir, azinliklar daima
diisman addedilir, degisen siyasi yapiya bagli olarak yeni 6geler homojenlesmenin pargasi haline
getirilir. Bu dogrultuda milli bir kimlik insasina hizmet ettigi iddia edilen etkenleri iceren Bir Millet
Uyaniyor (1932), Vurun Kahpeye (1949), Allahaismarladik (1951), Istiklal Harbi/Ruhlarin Mucizesi
(1954), Mechul Kahramanlar (1958), Diisman Yollari Kesti (1959), Canakkale Aslanlari (1964), Son
Osmanli Yandim Ali (2007) gibi cumhuriyetin farkli donemlerinde Kurtulus Savasi’ni konu alan ve
her biri milli hamasetin 6rnegi olan filmler ele alinarak analiz edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Kurtulus Savasi filmleri, derin millet, Tiirk ulusal kimliginin olusumu, kiiltiirel
homojenlesme, etnik homojenlesme, milli kimlik ve Turkiye sinemasi.

Abstract

Films on the Turkish War of Independence and National Heroism

This article analyzes the approach to the “nation-state” that developed after the establishment of the
Turkish Republic and how the factors based on this approach that brought into being the Turkish
national identity are represented in Independence War films. Taner Akcam (2009) argues that these
factors cause psychological reactions like fear, suspicion, vengeance, or direct actions like
pogroms. Independence War films reflect these factors abundantly, thus promoting elements of
cultural and ethnical homogeneity which were necessary for reconstructing a national identity.
Homogeneity, which is a product of “deep nation” formation, is expressed as a part of canonic
narration with specific symbolic codes and heroic discourse in the movies. Thus, the regeneration
of collective memory is provided, being Turkish is lauded, minorities are considered as enemies,
and new elements are brought into scene as the political structures change. Analyzing the factors in
these movies that contribute to Turkish identity will demonstrate that these movies have served and
continue to serve the purpose of reconstructing national identity. Therefore, the movies from
different periods of the Republic, viz., A Nation is Awakening (1932), Strike the Whore (1949),
Goodbye (1951), The Independence War (1954), The Unknown Heroes (1958), Dusman Yollari
Kesti (1959), The Lions of Gallipoli (1964), The Last Ottoman: Yandim Ali (2007), all of which are
about the Independence War and are examples of national heroism, are analyzed.

Key Words: Independence war films, deep nation, formation of Turkish national identity, cultural
homogeneity, ethnical homogeneity, national identity and cinema of Turkey.
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Giris: Sinema ve Millilesme Siireci

Sinema, Tiirkiye’de toplumda meydana gelen gelismeleri geriden takip
eden bir yapiya biiriinerek toplumsal yasamin bir 6znesi olamamistir. Film
kuramcist ve sosyolog Siegfried Kracauer’in 1920’lerin Alman disavurumcu
sinemasinda Nazizmin gelisini dnceleyen ornekleri bulup ¢ikarmasina karsin,
Tiirkiye sinemasi, ozellikle edebiyatla kiyaslandiginda toplumun Oniinde, ona
yol acan bir ¢ehreye sahip degildir. Bunun ¢ok cesitli nedenleri vardir hig
kuskusuz. Sinema tarihgilerinin, akademisyenlerin ve siyasetbilimcilerin
sinemay1, kitleleri hala etkilemesine ragmen sansiir kadar bile ciddiye
almamalar1, dolayisiyla Kracauer gibi bir kuramcinin Tiirkiye sinema tarihini
heniiz derinlemesine analiz etmemis olmasi ve siyasetbilimcilerin sinemay1 daha
cok eglencelik ve manipiile edilebilirlik o6zellikleriyle degerlendirmeleri bu
nedenlerden bazilaridir. Politik sinema, Yilmaz Giiney’in ajitatif ve klasik
politik sinemanin disindaki Orneklerinden sonra birka¢ oOrnek haricinde
tartigmalarin i¢ine ¢ekilememis, Ozglin ve kokli degisimleri barindiran bir
nitelige doniisememistir.

Kurtulug Savasi filmlerinin, politik sinema Ornekleri olarak Tiirkiye
sinemasi igerisinde ¢ok Onemli bir yer tuttugunu sdylemek pek miimkiin
degildir. Bu filmler, sinemanin varolan hamasi duygularin kanalize edilebilecegi
bir mecra olarak kullanilmaya yatkinliginin sonucu olarak veya milli hamasetin
one ¢ikartilmast igin ¢ekilmiglerdir, c¢ekilmektedirler. Cumhuriyetin kurulusu
iizerinden gecen seksen seneye ragmen, birakin bu ddneme elestirel
yaklagsabilen, donemin muhalif kimliklerini kendi ger¢eklikleri igerisinde
anlamaya calisan, resmi sOyleme muhalif veya bu sdylemden farkli bir film
¢ekilmesini, bu donemi mindr bir anlatiyla, basariyla sunabilen bir yonetmen
bile ¢ikmamigtir.!

Tiirkiye sinemasi tarihine bakildiginda Kurtulus Savasi filmlerinin belirli
dénemlerde yogun bir sekilde seyircinin karsisina ¢iktigi, belirli donemlerde ise
neredeyse hi¢ ¢ekilmedikleri goézlemlenir. Dogal olarak bu filmler
sinematografik olarak tarihsel film tiiri i¢inde degerlendirilirler; gerek nicelik,
gerekse de nitelik agisindan kendilerine ait bir tiir olusturacak kadar zengin
ornekler barindirmazlar. Ama her biri, “milliyet¢i ideolojilerin siizgecinden
gegerek olusturulmus kolektif bir bellegin tezahiirii”diirler (Maktav, 2006, s. 7).
Bu durum, Kurtulug Savagi filmlerinin 6zellikle edebiyattan gelen temalardan
faydalanarak var olmaya ¢alistigini ve sinemanin da edebiyat kadar millilesme
siirecinin 6znelerinden birisi oldugu gergeginin bir gostergesidir.

Cumbhuriyetin kurulus ve Oncesi donemini de ana hikdye etrafinda isleyen ve
yonetmenligini Ziilfii Livaneli’nin yaptig1 Veda (2010) ile yonetmenligini Hamdi Alkan’in
yaptig1 Dersimiz: Atatiirk (2010) gibi filmler resmi sdylemi yeniden {irettikleri, sig ve
miisamere havasinda olduklar igin elestirilmislerdir. Ornek olarak bkz. Ozgiiven (2010),
Terzioglu (2010).
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Sinemanin gelisimi, edebiyatla kiyaslandiginda ge¢ oldugundan,
Tanzimat doneminin ve sonrasinda gelisen li¢ siyaset tarzinin? sinemada
yansimasini gormek miimkiin degildir.3 Bu nedenle 6rnegin Geng¢ Kalemler
dergisinde baglatilan Milli Edebiyat akimi gibi oncii bir akimin benzerini
Tiirkiye sinema tarihinde bulamayiz. Sinemada ulusal sinema yaklagimi, ¢ok
sonralar1, 1960’larin ortalarinda Tiirk Sinematek Dernegi’nin evrensel sinema
anlayisina karsilik yerli ve dolayisiyla ulusal bir sinema ¢izgisini savunan
Halit Refig’in Onciiliigiinde baglamigtir. Milli sinema kavrami ise Yiicel
Cakmakli’nin 1970’lerde dini yonii baskin yapimlari i¢in kullanilagelmistir.
Ne sekilde adlandirilmis olursa olsun, cumhuriyetin kurulus asamasindan
1940’lara kadarki donemde Tiirkiye sinemasinda politik nitelikteki yapimlara
atfedilebilecek en 6nemli 6zellik homojenlikleridir. Goktiirk’iin ifade ettigi
iizere, “1923’ten itibaren ortaya konan ulus devlet yapist ve Mustafa Kemal
¢izgisi, Turk milliyet¢iliginin anlami, kapsami ve hedefleri agisindan homojen
bir durumun varsayilmasina gerek¢e olmustur” (2009, s. 103). Dolayisiyla
cumhuriyetin kurulus doéneminde Osmanli’ya ve dine vurgu yapmayan,
cumhuriyete uygun bir Tirk kimliginin yaratilmasinda, sinemada karsimiza
cikan Ornekler belirgin bir homojenlige tabidir, zira modern bir ulus-devlet
kurulmasi ¢abalar1 halihazirda basariya ulagsmistir.

Tiirkiye Sinemasinda Kurtulus Savasi

Tiirkiye sinemas1 tarihi Nijat Ozén (1968, 2010) tarafindan belirli
donemlere ayrilir. Kurtulug Savasi filmlerini de bu doénemler iginde
kategorize etmek miimkiindiir. Sinemanin Tiirkiye’de heniiz kurulus
asamasinda oldugu I. Diinya Savasi doneminde film c¢alismalar1 daha ¢ok
devlet eliyle yapilmistir. Ajitasyon-propaganda amaciyla ¢ekilen Anafartalar
Muharebesinde Itilaf Ordularimin Piiskiirtiilmesi, Harbiye Nazirimn Kita
Teftisi ve Batum Manzarasi, Von der Goltz Pasanin Cenaze Merasimi, Alman
Imparatorunun Dersaadete Gelisi ve Galicya Harekati (Sener, 1970, s. 17)
gibi belgesel filmlerin yapimina onciiliikk eden Merkez Ordu Sinema Dairesi
(MOSD) Enver Pasa’nin emriyle kurulmus fakat d6mrii uzun olmamais, zira I.
Diinya Savasi’nin hemen sonrasinda Itilaf giiglerinin baskisiyla

Ug siyaset tarzi kavrami, Yusuf Akcura’nin 1904 yilinda Tiirk gazetesinde yaymlanan “Ug
Tarz-1 Siyaset” isimli makalesinden dogar. Bu makalesinde Akgura, Osmanli
Imparatorlugu’nun pargalanmasini ve ¢dkmesini 6nleyebilecek carelerin neler olabilecegini
tartigmig ve ¢oziim olarak 6ne ¢ikan Osmanlicilik, Panislamizm ve Pantiirkizm siyasetlerini
tek tek incelemisti. Bu siyasal sistemleri Osmanli Imparatorlugu’na yararlart ve
uygulanabilirlikleri 1s18inda degerlendiren Akgura, her ne kadar Panislamizm ve
Pantiirkizm arasinda bir tercih yapmamis gibi goziikse de Panislamizm’e oranla hareket
yetenegi daha imkan dahilinde olan Pantiirkizm’e daha yakin durmustu. Sonug olarak bu
makale Tiirk¢tiliiglin manifestosu olarak kabul edilegelmistir (Georgeon, 2009, s. 509).
Dogal olarak kendine ait bir iislup olusturacak kadar yayginlasmadigi, ilk film
caligmalarmin ¢ok smirl bir ¢evrede zor kosullar altinda yapildigi 20. ylizyilin basinda
Tiirkiye sinemasinin yogun siyasi tartigmalari yansitmasi da beklenemezdi. Dolayisiyla, bu
durum sinemacilarin eksikliginden degil, sinemanin ontolojik olarak gelisiminin belirli
teknolojik ilerlemelere bagli olmasindan ve Tiirkiye sinemasmin heniiz emekleme
evresinde olmasindan kaynaklaniyordu.

sinecine 2077 | 2 (2) Giiz35



Mersin ® Kurtulus Savagi Filmleri ve Milli Hamaset

kapatilmistir.* MOSD doéneminde g¢ekilen belgesel filmlerin tam sayisi
bilinmemekle birlikte, bu filmlerden elde kalan arsiv goriintiiler, sonraki
donemlerde c¢ekilecek olan Kurtulus Savagi temali filmlerde siklikla
seyircinin karsisina cikacaktir. Ote yandan, bu dénemde ve cumhuriyetin
kurulusuna kadar olan siiregte ¢ekilen kurmaca filmlerin sayisi ise bir elin
parmaklarini gececek kadar bile ¢ok degildir.

Sinema tarihinde Tiirkiye’de 1922-39 arast donem “Tiyatrocular Dénemi”
olarak nitelendirilir (Ozon, 1968, s. 17). Bu yillar arasinda gekilmis olan
filmlerin biiylik ¢cogunlugunun yénetmeni Muhsin Ertugrul, oyuncular1 Dar-iil-
bedayi oyuncularidir; filmlerin konulart ise tiyatro oyunlarindan alinmadir. Ulus
Baker tarafindan, “Film dilinin sorunlari, temsil ve tematizasyona dikkat
yoneltmeyen, dramatik eglencenin en kotii tiiriiniin dogrudan taklitleri” (2010, s.
269) olarak nitelendirilen Muhsin Ertugrul filmleri i¢inde ilk kurmaca Kurtulus
Savasi filmi sayabilecegimiz film, Halide Edip Adivar’in ayni adli eserinden
uyarlanan Atesten Gomlek’tir (1923). 1932 yilinda Nizamettin Nazif
Tepedelenlioglu’nun senaryosundan uyarlanan (yénetmen yardimciligini Nazim
Hikmet’in yapti1) Bir Millet Uyaniyor ise, Sener’e gore, tiyatro kokenli
Ertugrul’un daha 6nceki ¢aligmalariyla kiyaslanamayacak kadar sinemaya yakin
bir film olarak (agik hava sahnelerinin varligi, hareketlilik ve kurguda
devamlilik, genel planlarin basarisi, oyunculugun daha az teatral olusu, vb.
ozelliklerle) 6ne ¢ikar (1970, s. 41) ve tarihsel niteligiyle dnem kazanr. flgingtir,
savas ile anilarin ¢ok taze, savasa katilanlarin heniiz hayatta ve hiikkiimetin ve
ordunun bu tarz filmlere destek oldugu, Atatiirk’in bizzat kurtulus filmi
¢ekenlere gorilintli verdigi, savag meydanlarinin savas yillarindaki 6zelliklerini
korudugu bu yillarda, 1948’e kadar baska kurtulus filmi ¢ekilmez (Sener, 1970,
s. 76).

Tiirkiye sinema tarihinde 1939-50 arasi, “Gegis Donemi”dir® (Ozon,
1968, s. 21). II. Diinya Savasi’min yarattif1 giicliikler ve Misir filmlerinin
hiicumuna ragmen, Kore Savasi ve Kibris Olaylari’nin etkisiyle milliyetgi
filmlerin sayis1 artar. Bir Millet Uyaniyor’un “Cumhuriyet” ve “Inkilap”
vurgusunun naifligiyle kiyaslandiginda koyu bir hamaset iceren (Maktav, 2006,
s. 72) bir déneme girilir. Yonetmenligini Ferdi Tayfur’un yaptigi Istiklal
Madalyasi (1948) filmi ile on alt1 y1l aradan sonra ilk defa bir Kurtulus Savasi
filmi cekilir. Liitfi Akad’in yonettigi yine bir Halide Edip Adivar eserinden
uyarlanan Vurun Kahpeye (1949) ve Vedat Orfi Bengii’niin Atesten Gomlek
(1950) filminin yeniden ¢evriminden sonra 1951 yilinda ardi ardina Kurtulug

4 MOSD’un gorev ve islevleri arasinda, filmlerin adlarindan da anlasilacagi iizere,
“cephelerde savagan birliklerin harekatiyla ilgili filmleri, dnemli olaylarla ilgili filmleri,
manevralarla ilgili filmleri gekmek ve gostermek” vardi (Scognamillo, 1998, s. 97).

5 Esin Berktag bu donemi bir “gecis” doéneminden ziyade “biling ve profesyonellesme”
donemi olarak tanimlamanin daha dogru olacagin ileri siirer, ¢iinkii bu dénem sinemacilart,
“Ulkede yeni yayginlasan sinemaya merak salmis, ekonomik kaygilar duymadan bu sanat
daliyla ilgilenmeye baslamis, isin icine girdikge sinemaciligin zorlugunu kavramis ve
6zgiin filmler iretmenin yollarint aramis Oncii bir nesildir” (2010, s. 21). Keza,
Scognamillo da 1940-48 ile 1949 ve sonrasi arasinda kayda deger bir ayrim gérmez. Ona
gore sinemaya gercek giris, gerek 6zsel ve bigimsel ilerlemenin oldugu, gerekse anlatimda
bilinglenmenin ortaya ¢iktigi 1960°larda gergeklesir (1998, s. 131).
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Savas1 filmleri piyasaya ¢ikar. “Sinemacilar Cag1” olarak nitelendirilen 1950
sonrasi bu dénem (Ozon, 1968, s. 25), ¢ekilen film sayisinin hizla arttigi ve
bununla birlikte sinematografik agidan basarili Kurtulus Savasi temali 6rneklere
rastlanmaya baslandigi bir donemdir. Sener’in tabiriyle Kurtulus Savasi
filmlerinin giimiis y1l1 olarak kabul edilen 1951 yilinda (1970, s. 55) pek ¢ok
film seyirciyle bulusur.® Kore Savagi’nin etkisiyle sayisi artan milli hamaseti 6ne
¢ikartan filmlere, 1952°de ¢ekilen Kurtulug Savasi filmleri de katilir.”

1958-61 yillar arasinda ise Sener’e gore Kurtulus Savasi filmlerinin altin
cagimi yaratan (1970, s. 62) filmler, sadece bu tiiriin degil, Tiirkiye sinemasinin
da iyi filmleri arasina girmistir. Tartk Dursun Kaking’in senaryosunu yazdigi
Osman Seden’in ¢ektigi Diisman Yollar: Kesti (1959), Atif Yilmaz’in Bu Vatanin
Cocuklar: (1959) ve Memduh Un’iin Atesten Damla (1960) filmleri iste bu
dénemin eserleridir.®

Son donem Tiirkiye sinemasinda ise ylikselen ulusalct dalgay: takiben
Kurtulus Savasi filmlerinin tekrar ¢evrilmeye baslandigini sdylemek
miimkiindiir. Mustafa Sevki Dogan’in Son Osmanli Yandim Ali’si (2007), Murat
Saragoglu ve Ozhan Eren’in 120’si (2008), Ziilfii Livaneli’nin Veda’s1 gibi
cumhuriyetin kurulugs dénemini ve Milli Miicadele’yi ana veya yan hikaye
iginde anlatan tarihsel filmler gosterime girmistir.

Belirli donemlerde Kurtulus Savasi filmlerinin artiginin ardinda siyasi
nedenlerin incelenmesinin elzem oldugunu goriiriiz. Zira, bu dénemlerin her biri
Tiirkiye’de siyasi yagamda, i¢ veya dis olaylardan kaynakli belirli degisimlerin
gerceklestigi donemlerdir. Kurtulus Savasi filmlerinin sayisinin ilk olarak arttig
1951-52 yillari, Demokrat Parti’nin iktidara geldigi, ayrica Kore Savasi’nin ve
Kibris’in Yunanistan ile ilhak konularinin tartisilmaya baslandigi bir dénemdir.
Bu yillarda bu filmlerin ilk 6rneklerinin veriliyor olmasi bu tiire ilgiyi artirmigtir.
Kurtulus Savas: filmlerinin sayisinin ani artis gdsterdigi 1959-60 yillar1 siyasi
calkantilarin bol oldugu, Demokrat Parti iktidarinin baski rejimine dogru kaydig:
iddialariyla 6grenci olaylarinin yiikseldigi ve sonug¢ olarak 1960 askeri
darbesiyle yeni bir doneme girildigi bir siirecin yansimasidir. 1970’lerin
ozellikle ikinci yaris1 ise Kurtulus Savast filmlerinin degil, ama daha ¢ok
popiiler tarihsel filmlerin ¢ekildigi bir donemdir. Tarihsel dykiilerden uyarlanan
Kara Murat ve Battal Gazi serileri gibi popiilist milliyet¢i yapimlar ile Kibris

1951 yilinda Aydin Arakon Vatan Icin, Orhon Murat Ariburnu Siingii ve Yiizbasi Tahsin,
Kani Kipgak Istanbul Kan Aglarken, Turgut Demirag Fato - Ya Istiklal Ya Oliim, Sami
Ayanoglu Allahaismarladik ve Faruk Keng Hiirriyet Sarkist gibi Tirk milliyetgiligini one
cikartan filmler gekerler.

Liitfi Akad’in Ingiliz Kemal Lawrence’e Karsi, Miimtaz Ener’in Hiirriyet Icin Sahlanan
Belde, Seyfi Havaeri'nin Destan Destan Icinde, Sadan Kamil’in fki Siingii Arasinda gibi
filmler bu yil sinemalarda gdsterilmistir.

Bu filmlerin yani sira Bu Vatan Bizimdir (Nejat Saydam, 1958), Mechul Kahramanlar
(Agah Hiin, 1958), Beklenen Bomba (Muharrem Giirses, 1959), Sahinler Diyari (Rahmi
Kafadar, 1958), Onun Siivarisi (Nusret Eraslan, 1959), Asktan da Ustiin (Osman Seden,
1961) gibi filmler de g¢ekilmisti. 1958-61 déneminden sonra da Kurtulus Savasi temali
yapimlarin ¢ekimine devam edilmis, Bize Tiirk Derler (Nuri Akinci, 1965), Bombaci Emine
(Nuri Akimnci, 1966), Ingiliz Kemal (Ertem Egilmez, 1968) ve Ingiliz Kemal’in Oglu
(Osman Seden, 1968) gibi filmler piyasaya ¢cikmistir.
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harekat: sonrast milli duygular1 6ne ¢ikartan Kibris Savasi filmleri bu doneme
damgasin1 vurur. Sinema sektdriiniin 1980 darbesi sonrasinda aldigi derin
yarayla 6zellikle ilk yillarda Kurtulus Savagi’n1 anlatan dykiiler, sinema filmleri
olarak degil, TV dizileri olarak ve devlet eliyle ¢ektirilir. Tartk Bugra’nin Kiigiik
Aga’s1 (1983), Mithat Cemal Kuntay’in Ug Istanbul’u (1983) TV dizisi olarak
seyirciyle bulusur.® Son olarak 2000’lerin 6zellikle ikinci yarisi ise ulusalci
dalganin, yer yer irk¢iliga da varan bir yiikselisinin donemi olarak
gozlemlenebilir.

Ote yandan, bu donemsel yiikselisleri veya diisiisleri tiimiiyle siyasi
nedenlere baglamak tam anlamiyla gecerli olmayabilir; zira bu gerekge Tiirkiyeli
sinema seyircisinin tutulan bir tiire olan egilimi kadar bir siire sonra ayni tiirde
¢ekilen filmlerin seyicinin nezdinde doygunluk getirdigi diislincesini géz ardi
etmemize yol acar. Yerli filmlerden alinan vergilerin disiiriilmesiyle film
sayisiin birdenbire artmasi!® ve bu furyadan Kurtulus Savasi filmlerinin de
faydalanmasi gibi siyaset disi kaynakli nedenler de dikkate alinmalidir.
1974-2000 arasinda oldugu gibi belirli dénemlerde Kurtulus Savagi filmlerinin
degil, popiiler milliyet¢i yapimlarin 6ne ¢ikmasi bu gozlemi destekler.

Kurtulug Savasi filmlerinde goriilen temalar, acgik¢ast Kurtulus Savasi
veya Milli Miicadele donemini anlatan romanlardaki temalardan farkli degildir.
Tiirkiye sinemasinin edebiyattan etkilendigi, edebi uyarlamalarin siklikla
karsimiza ¢iktig1 bir alan olarak tarihsel romanlar tiirii iginde Milli Miicadele ve
Kurtulus Savasi’nin dogrudan veya dolayli bir sekilde konu alindigi eserler
esasli bir yere sahiptir. Bu nedenle Tiirkiye romaninda Kurtulug Savasi’yla ilgili
yazilmis eserlerdeki temalarin ana hatlariyla incelenmesi ve bu konuda yapilmis
filmlerin temalariyla kiyaslanmasi bunlarin ortak noktalarini bulmayi
saglayacaktir.

Edebiyattan Sinemaya Kurtulus Savasi

Cumbhuriyetin kurulmas1 Osmanli’nin siyasi ve kiiltiirel reddi mirasini da
beraberinde getirir (Tiirkes, 2009, s. 813). Sadece edebiyatta degil, bir devlet
politikas1 olarak tiim sanatlarda bir kopusun izlerini takip etmek miimkiindiir. Yeni
kurulan cumhuriyet toplumun tiim katmanlarinda yeni ulusal kimligin
saglamlastirilmasini1 hedefler. Digerlerine oranla daha popiiler bir sanat olan
edebiyat, yeni rejimin milli duygu ve heyecanina katilirken cumhuriyet donemi
romanlart yeni bir ulusal kimlik tasarimimin popiiler anlatilara olan ihtiyacim
kargilama gayretindedir. Yeni romanin niteligi veya konusu ne olursa olsun bu
donem tarihi romanlarinin neredeyse tamamindaki anlatit Kemalizmden ayrilmaz.
Yine de cumhuriyet romani Osmanli romanindan tiimiiyle kopamaz, oOnceki
doneme ait temalar genellikle tekrar edilir (Tiirkes, 2009, s. 820). Bu temalar milli

9 Bu dénemden sonra Kurtulug Savasi ve Milli Miicadele ile ilgili TV dizileri seyrek de olsa
cekilmeye devam eder. Ziya Oztan’m Halide Edib Adivar'm Tiirk'iin Atesle Imtihani (1962)
isimli eserinden TV'ye uyarladig1 Atesten Giinler (1987), yine Ziya Oztan’in Kurtulus
(1994) ve Tunca Yonder’in Yorgun Savas¢t (1993) dizileri bunlardan bazilaridir.

10 Ornegin 1948 yilinda, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin talebiyle ¢ikarilan Belediye
Gelirleri Kanunu’nda yerli filmlerden alinan belediye vergisinin azaltilmasi sonucunda
sinema salonlarinin yerli filmlere talebi bir anda artmistir (Berktas, 2010: 13).
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kini ayakta tutmak igin edebiyati kullanan Milli Edebiyat donemi temalaridir. En
acik ifadesini Omer Seyfettin’in kitaplarinda bulan etnik 1rk¢1 ve milliyetci dgeler
yeni romanlarda da degistirilmeden devam ettirilir: Tirklerin diger irklardan
tistlinliigi, tim diinyanin Tiirke diisman oldugu, ekonomiyi ve zenginligi ellerinde
bulunduran azmnliklarin hainlikleri ve onlara yapilanlar1 hak ettikleri diistincesiyle
cumhuriyet romanlarinda Rumlar ve Yunanhlar otekilestirilir, diigman sayilirlar.
Tiirkler ise mazlum, ¢evresindekilerle iyi gecinen, barigsever, ahlakl ve caligkan
olarak resmedilir. Bu ozelliklerin edebiyatta bir kanon olusturacak yapiy1
ierdigini sdylemek yanhs olmayacaktir. Ozellikle Kurtulus Savasi’nin Tiirk-
Yunan Savasi olarak hikdye edildigi anlatilarda “kurtulus” ve “kurulus”
romanlar1, ulus-devlet projesinin bir pargasi, milli kimlik ingasinin birer yansimasi
olarak ifade edilebilirler (Turkes, 2003a, s. 13).

Kurtulug Savagi romanlarindaki bu temalar siireklilik gosterse de iilkedeki
milliyet¢i tezlerde meydana gelen degisim, romanlarin (ve sonrasinda
sinemanin) niteligini de degistirir. Bu romanlar1 yazilig tarihlerine gore iig
doneme ayiran Tiirkes, 1920-50 arasi Birinci Donemi yazarlarin savag yillarina
tamklik eden aydinlar donemi olarak nitelendirir (Tiirkes, 2003a, s. 14). Istanbul
ve miitareke yillarindaki Istanbul’un toplumsal yasami bu dénem romanlarinda
kendilerine yer bulur. Savag sonrasi ekonomideki bozulmanin getirdigi yozlagma
elestirilirken, bu yozlasma aslinda cumhuriyetin mesrutiyet burjuvazisi, Istanbul
hiikiimetleri ve Ittihat Terakki donemiyle bagin1 koparma amaciyla kullanilir
(Tiirkes, 2003a, s. 17). Yazilan romanlarin Tiirk¢ii ve Kemalist niteligini de ifade
etmeyi saglayacak bir bicimde etnik diismanlik, isbirlikcilik, yobazlik,
Anadolu’da kdylerde, kasabalardaki direnis bu donemde romanlarin ortak
ozelligi olarak o6ne c¢ikar. Anadolu halkinin Milli Miicadele’ye yer yer olumlu,
yer yer de olumsuz yaklagimi iglenir. Savas dig diismanlar kadar, i¢ diigmanlara
kargi da verilir. Cephe faaliyetinin Onemli bir unsuru olarak goriilen cete
savaslar1 genelde Bati cephesinde bazi subaylar ve vatansever sivillerin, asker ve
halktan kigilerle kurdugu birliklerin, efe ve eskiya hareketlerinin bir triintidiir
(Yakar, 1973, s. 16). Yerli Rumlarin ve Yunanlilarin zuliimleri siklikla hikaye
edilir. Yildiz’ i belirttigi tizere, “Milli Miicadele esas itibariyle Ermenilere ve
Rumlara kars1 orgiitlenmistir” (2001, s. 113). 1940’larda milliyet¢i diigsiincede
bir kirilma yasanir. Tiirk¢ii, Kemalist ana damar, yerini Tiirk, islam ve Osmanl
terimlerinin artik bir arada rahatlikla kullanildigi, dinsel inancin oynadigi role
vurgunun yapildigi, ama hala milli kimlikte agirhigin Tiirkliikte oldugu bir
anlayisa birakir (Tiirkes, 2009, s. 817).

1950-80 aras1 donem ise cumhuriyetin yetistirdigi ilk kusak aydinlarin
yakin dénem romanlarmi kapsar (Tiirkes, 2003a, s. 18). Adsiz kahramanlar
niteliginin 6ne ¢ikartildigi bu dénem romanlarinda arka plandaki gizli teskilat
faaliyetleri olduk¢a revagta bir tema olarak kullanilir; Samim Kocagdz’iin
Kalpaklilar (1962), Kemal Tahir’in Esir Sehrin Insanlari (1956) ve Yorgun
Savas¢t (1965) gibi romanlarinda bu faaliyetler basrol oynar. ilhan Tarus’un Var
Olmak (1957) ve Hiikiimet Konag: (1962) isimli romanlarinda Ornekleri
bulunabilecegi iizere Kuva-y1 Milliye c¢etelerine ve ordu birliklerine Kkarsi
carpismis, padisahin tarafinda yer alan ¢eteler de romanlara konu olurlar
(Dogan, 1976, s. 38). 1960’larla beraber, kendisini Turanciliktan biitiiniiyle
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aywran (Tirkes, 2009, s. 818) milliyetcilik anlayisinin egemenligine girilir.
Ermeni meselesi de Zebercet Coskun’un Hagin (1975) gibi romanlarinda oldugu
gibi milliyetci literatiire girer. Bu donemin baska bir 6zelligi ise sol ve anti
emperyalist yazinin, bazi1 yazarlara gore Mavi Anadolucu bir yaklagimlall,
bazilarina goreyse bagimsizlik, egemenlik ve toprak biitiinliigli gibi temalarin
etrafinda, daha ¢ok mazlumluk iizerinden yiikselmesidir (Tiirkes, 2003a, s. 21).

1980°den 2000’lere kadar yazilmig romanlar ise daha c¢ok bugiiniin
ihtiyac1 gézoniine alinarak, sanki siirekli bugiin i¢in yazilmis izlenimi veren
romanlardir. 12 Eylil sonrasi kiiltiirel iklimin getirdigi ¢ok renklilik (kadin
hareketi, ¢evrecilik, Anadolu kiiltiirel mozaigi sdylemi) bu dénem romanlarinda
farkli egilimlerin 6ne ¢ikmasina neden olmustur (Tiirkes, 2003b, s. 465). Bu
durum, bazen koyu hamasetle yazilmis 1rk¢r nitelikte kindar bir yazina, bazen de
Milli Miicadele’nin her iki tarafta a¢tig1 yaranin izlerini isleyen romanlara yol
acmugtir. Tiirkes’e gore tarihi romanlarin ylikselise gectigi bu dénemle beraber
“tarihi bir donem olarak Milli Miicadele yillar1 da -konjonktiire uygun diisecek
bigimde- yeniden ele alin[mistir]” (2003b, s. 466). Bu durum roman sanatinin,
sinemada oldugu gibi, gee¢misi yeniden bigimlendirirken kolektif bellek
olusumuna hizmet ettiginin bir gostergesi olurken son kertede neden basarili bir
Kurtulug Savagi ve Milli Miicadele romaninin yazilamadiginin da gerekgesidir
aslinda. Zira, yazarlarin siyasi ve ideolojik kimliklerinin 6ne ¢ikmasi bu siirecin
hikayelestirilmesinde énemli olan giidiiniin edebiyattan daha ¢ok bu yazarlarin
siyasi tercihleri oldugunun bir ifadesidir.

Mehmet H. Dogan’a gore Kurtulus Savasi romanlarinda diismana karsi
savag ekonomik ve toplumsal igerigi kapsamaktan uzak bir bigimde “yurdu
diismanlardan kurtarmak™ veya “Yunan gavurunu memleketten sokiip atmak” ile
tanimlanabilecek bir kolaycilik ile tasvir edilmektedir. Dolayisiyla, Kurtulus
Savast’nin tarihsel altyapisini olusturan asker-sivil aydin igbirligi bu romanlarda
yansitilmamakta, yurtseverlik veya hainlik ile ¢izilen esrafin portresi, savasa
katiliminin ardindaki toplumsal ve tarihsel nedenleri karanlikta birakmaktadir
(Dogan, 1976, s. 16). Bu romanlarda hala kendine yer bulmayan, yazarlarin ilgi
gostermedigi pek ¢ok tema da vardir: Diizenli ordu harekatlari kadar romanlarda
giiney veya giineydogudaki g¢ete savaslari, Dogu’daki kurultaylar, Ankara’daki
siyasi olaylar ve gelismeler, savas sirasinda dis iilkelerle iligkiler ve dis tilkelerin
yardimlart Kurtulusg Savagi romanlarinda hemen hig islenmez (Dogan, 1976, s. 9).

Daha once de bahsedildigi lizere Kurtulus Savagsi {izerine yazilan, bu
konuyu birincil diizeyde anlatan veya Kurtulus Savasi ve Milli Miicadele
donemini arka fon olarak kullanan romanlarin niteligi ve temalar1 sinemay: da
dogrudan etkilemistir. Sinema tarihi icinde sinemaya uyarlanan sayisiz edebi
yapit vardir. Sinemanin kendine 6zgii bir dile sahip olarak edebiyattan miras

1 Mavi Anadoluculuk, Tiirklerin tarih boyunca Anadolu’da yasanus tiim kiiltiirlerin varisi
olarak Anadolu’nun ¢ok yonlii mirasini sahiplenmesi gerektigini savunan bir akimdir.
Halikarnas Balik¢isi, Selahattin Eyiiboglu ve Azra Erhat’in etrafinda toplanan Mavi
Anadolucular, Avrupa uygarliginin kdkeni sayilan Yunan uygarliginin besiginin Anadolu
oldugunu, dolayisiyla Bati uygarliginin kaynaginin da Anadolu’da dugup gelistigini,
Tiirklerin Anadolu’da Yunanlilardan ¢ok daha once var oldugunu ileri siirerek Tiirk
kimliginin Batt ile olan iligkisine yeni bir boyut katarlar (Deren, 2009, s. 540).
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aldigr anlatim yapisim1 gelistirmesi ve gorsel diinyanin kazanimlarindan
faydalanmasi hi¢ kuskusuz sinemay1 farkli deneyimlere agar. Uyarlama konusu
g6z Oniine alindiginda ise film elestirmeni ve kuramcist André Bazin’in ifade
ettigi lizere ne edebiyat, ne de sinema agisindan kaybedilen bir sey vardir:
Edebi bagyapitlarin perdede ugradiklar1 bozulmalardan, hi¢ olmazsa edebiyat
adina ofkelenmek sagmadir. Ciinkii, uyarlamalar ne kadar yakistirmaca da
olsa, asil yapit1 bilen ve degerlendiren azinliga bir zararlar1 dokunamaz;
bilmeyenlere gelince, iki siktan biri: Ya, herhangi bir filmden geri kalmadig:
siiphesiz olan bu filmle tatmin olacaklar ya da asil yapiti tanimak istegi
duyacaklar ki, bu da edebiyat i¢in kazanctir (1995, s. 125).

Bazin’in aslinda edebi basyapitlar1 g6z Oniine alarak yaptig1 bu
degerlendirmenin, husumetle yazilmig popiiler milliyet¢i romanlar i¢in ne kadar
gegerli olacagi bir soru isaretidir. Pek ¢ogu hizlica tiiketilmek icin, donemin
ihtiyaglarina gore yazilmis bu tarz romanlarin yanisira, edebi degeri olsa da
ideolojik olarak nefret sGylemi igeren, dtekilestirmeyi savunan, azinliklari belirli
kaliplarla degerlendiren kitaplara uyarlamalar s6z konusu oldugunda neden
basvuruldugu tartismalidir.

Tiirkiye sinemast da kuskusuz Ozellikle tarihi romanlar s6z konusu
oldugunda, uyarlamalardan muaf degildir. Farkli donemlerde c¢ekilmis olan
Kurtulus Savasi filmlerinin bir ¢ogu romanlardan uyarlanmistir. Bu egilimin
arkasinda ise “bir taraftan bilinen, tanman, kimi cok satan yapitlardan
yararlanmak, O6te taraftan 06zgiin konu arama sikintisindan
kurtulmak” (Scognamillo, 1998, s. 147) diisiincesi vardir. Ornegin, Halide Edip
Adivar’n eseri olan Vurun Kahpeye Liitfi Akad (1949), Orhan Aksoy (1964) ve
Halit Refig (1973) tarafindan {i¢ defa; Atesten Gémlek ise Muhsin Ertugrul (1923)
ve Vedat Orfi Bengii (1950) tarafindan iki defa ¢evrilmistir. Muhsin Ertugrul’un
Bir Millet Uyaniyor filminin Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu tarafindan yazilan
0zgiin senaryosu daha sonra kitap haline getirilip basilmistir. Refik Halid Karay’in
(ete romanini ayni isimle Cetin Karamanbey 1950°de, Esat Mahmut Karakurt’un
Allahaismarladik romanin1 Sami Ayanoglu 1950°de ve daha sonra Nejat Saydam
1966°da film yapar. Thsan Koza (Ipekci)'nin Istiklal Madalyas: romanim ayni
isimle Ferdi Tayfur 1948°de, Siikufe Nihal Basar’in Domani¢ Daglarinin Yolcusu
romanini, Sakir Sirmali Unutulan Swr/Domani¢ Yolcusu adiyla 1948’de, Cevdet
Perin’in Hiirriyet Sarkist romanm aym isimle Faruk Kenc¢ 1951°de, Aka
Giindiiz’iin 7ki Siingii Arasinda kitabin1 aym isimle Sadan Kamil 1952°de ve Ulkii
Erakalin da 1973’te uyarlar. Ziya Sakir’in Istiklal Harbi kitabim Hayri Esen
Istiklal Harbi/Ruhlarin Mucizesi adiyla 1954’te, Samim Kocagoz’iin Kalpaklilar
romanmni Nejat Saydam 1959°da, Miikerrem Kamil Su’nun romani Afesten
Damla’yt Memduh Un 1960’ta, Oguz Ozdes’in Dag Basini Duman Almis
romanmi ayni isimle Memduh Un 1964’te, Fahri Celal Goktulga’nin Keloglan
Canakkale Savasi'nda isimli uzun hikayesini Canakkale Aslanlar: adiyla Turgut
Demirag ve Nusret Eraslan 1964’te film yapar. Suat Yalaz’in ¢izgi romam Son
Osmanl Yandim Ali, Mustafa Sevki Dogan tarafindan ayn isimle 2006 yilinda ve
son olarak Hikmet llgaz’in Sark Yildizi-Esir Cami Miisliimanlar kitabinin birinci
cildinde Elemli Giinler adiyla amlan hikdyesi Murat Saragoglu ve Ozhan Eren
tarafindan /20 ismiyle 2008 yilinda sinemaya uyarlanmigtir.
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Kurtulus Savasi Filmlerinde Kanonik Anlati

Kurtulus Savasi doneminin islendigi filmlerde temel olarak Istanbul’un
isgal edilmesi ve bunun sonucunda Anadolu’da ¢etelerin, milliyet¢i bir ruhla
diismana karsi miicadele etmeye baslamasi hikaye edilir. Kurtulus Savast ve
Sinemamiz (1970) adli kitabinda Erman Sener bu filmlerde birer Yesilgam
klisesi haline gelen 6zellikleri s0yle 6zetliyor:

Istanbul isgal edilmis, kurtulus igin ¢alismalar baslamugstir. Anadolu’da ceteler
diismana kars1 ¢ikmus, sonradan kurulan diizenli ordu diismani yenip Izmir’de
denize dokmiistiir. Bu fonun iizerine bir ask hikayesi monte edilir; Yesilcam
usulii iyi adamlar “Anadolucu”, filmlerde kotii adam rollerine ¢ikanlar
[Padisah¢1] olarak perdede arzi endam ederler. Konunun sikistigi yerlerde
oyuncular yakin plana girip vatan-millet lizerine nutuk ¢ekerek vaziyeti idare
eder, miinasip yerlerde bayrak birka¢ defa dalgalandirilir, arada Atatiirk’e ait
belge filmleri gosterilerek bol bol alkis toplanir ve film Izmir’de direge
¢ekilen Tiirk bayragini gostererek sona erer (1970, s. 80).

Arsiv belgelerden olusan Kurtulus Savasi goriintiileri de filmlere eslik
ederken, aym belge filmler Bir Millet Uyamiyor, Istiklal Harbi/Ruhlarin
Mucizesi, Mechul Kahramanlar gibi farkli filmlerde kullanilir. Ayrica, bir dig
ses, yer yer filmin diegetik yapisindan tiimiiyle ilgisiz olarak hem bu goriintiilere
eslik eder, hem de tarihsel olaylar1 kronik bir sekilde seyirciye aktarir. Filmlerde
resmi tarih tezleriyle uyumlu bir gekilde, Sener’in de ifade ettigi lizere Mustafa
Kemalci (filmin esas oglanlar/iyi adamlari) ve padisah¢r (filmin koti
karakterleri) ayrimi yapilir. Isgal altindaki Istanbul’dan Anadolu’ya gecerek
Milli Miicadele’ye katilmay:r veya Istanbul’dan Anadolu’ya silah sevkiyat:
yapmay1 miimkiin kilan gizli bir érgiitlenme sekli vardir bu filmlerde. Osmanl
silahli kuvvetlerinden ayrilarak (ve Savas Bakanligi ile Tegkilat-1 Mahsusa’nin12
da yardimiyla) kurulan ve devleti kurtarma misyonuyla hareket eden 6zerk yapi,
orgiitlenmesini de Kuva-y1 Milliyeci ¢etevari olusumlar ve onlara destek olan,
isgallere karst ¢ikan yerel Miisliman halkin, esnafin, toprak sahibinin ve
koyliilerin bilegimi ile yapar.

Filmdeki ask hikayelerinin bir tarafin1 Kuva-y1 Milliyeci (6rnegin
Allahaismarladik’ta Izzet), Anadolucu veya gizli gorevdeki subay (6rnegin
Diigman Yollari Kesti’de Yiizbas1 Nazmi) ile diger tarafini iggal komutanin kizi
(Allahaismarladik’ta Betty), Anadolu’daki Milli Miicadele’ye yardim eden geng
kiz (Megchul Kahramanlar’da Ayse), hatta savas halindeki diigman kuvvetlerinde
cephede goérev yapan hemsire (Canakkale Aslanlari’nda Hemsire Lora)
olusturur. Maktav’a gore, Tiirkiye sinemasinda agk iligkileri milli duygularin bir
temsilidir:

Milli duygular ¢ok giiclii olan bu kahramanlarin “diisman kizlarma” agik
olmasinda yadirganacak bir taraf yoktur. Clinkii onlar milliyetgiliklerinden ve

12 Ozellikle istanbul’da Teskilat-1 Mahsusa ile dogrudan veya dolayh ilgisi olan direnis ve
yeralt1 orgiitleri vardi. 1920’ye kadar Teskilat-1 Mahsusa’nin yanisira Karakol direnis
grubu, 1920-23 arasinda ise Miidafaa-i Milliye, Felah gibi 6rgiitlerin yamsira Imalat-1
Harbiye, Muavenet-1 Bahriye gibi yardimeci gruplar bulunmaktaydi. Bunlarin her biri
Anadolu’ya silah ve adam kagirmadan, sabotajlara ve kagak¢iliga kadar pek ¢ok faaliyette
bulunuyordu (Criss, 1993).
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vazifelerinden asla taviz vermezler. Oylesine ideal erkeklerdir ki, birlikte
olduklart kadinlarin gozleri onlardan bagka higbir seyi gérmez; daha dogrusu
birden gozleri agilir ve o giline dek kandirildiklarini diistiniip, kimliklerini,
dinlerini, ailelerini, eskiye ait ne varsa her seyi geride birakarak bu cesur ve
yakisikli Tiirk askerlerine kosarlar (2006, s. 74).

Kurtulug Savagi filmlerindeki ortak temalar bunlarla sinirh degildir
elbette. Edebiyattaki kanonla uyum gosteren bir bicimde Tirkliigiin
yiiceltilmesi, 6zellikle Rum ve Yunanlilarin dig diisman addedilmesi, Padisahgi-
saltanatg1 subay, gorevli veya din adamlarinin i¢ diisman ve igbirlik¢i olarak
yaftalanmasi, Milli Miicadele’ye taraf olanlarin cesur vatanseverler olarak
gosterilmesi sik raslanan motiflerdendir.

Derin Millet ve Tiirkiye Sinemasi

Kurtulus Savasi donemi hakkinda yapilmis filmler, Tiirk ulusal kimliginin
insasinda One c¢ikan etkenleri i¢inde barindir. Bu filmler belirli kavramlar,
simgeler vasitasiyla kolektif bellegin yeniden olusumuna da hizmet eder. Taner
Akgam’1n ifadesiyle, “Ge¢mige yonelik ortak hatirlamalar, yaratilan semboller
ve onlara yiiklenen anlamlar, siiregte kendisini ortak bazi amaglarin
tamimlanmasinda da ifade eder ve o toplumda ortak bir iletisim aginin
olugsmasina yol agar” (2009, s. 53). Bu ag ulusal birlik inancini ortaya ¢ikartan,
onun varligmni giiglendiren bir yapidir. Homojen bir ulus yaratabilmek igin
oncelikle homojen bir ulusal bellek yaratilmalidir.

Tiirkiye sinemasimin Kemalist toplum projesinin bir kolu olarak kiiltiirel
farklihiga kars1 kiiltiirel homojenlesmenin normalizasyonu yoniinde isleyen
kolektif siireclerinin goriilebilecegi, Robins ve Aksoy’un tanimiyla, derin millet
yaratma mekanizmasia hizmet ettigi de asikardir (1999, s. 182). Robins ve
Aksoy’un milli aidiyet baglarinin kullanilarak, “kendisine hayali bir kapalilik
kazandiran bir giic ve kararlilikla ontolojik millet olarak tasarlanan seyin
zeminini” (1999, s. 182) meydana getiren yapinin 6gesi olan derin millet, milli
kimligin de insas1 siirecinin pargasidir. Belirli mekanizmalarla tesekkiil edebilen
derin milletin bastirma mekanizmas1 ge¢cmis hakkinda, ge¢cmisin siddete dayali
ve rastlantisal dogas1 hakkinda sessiz kalarak grubun bir arada tutulmasini
saglarken, ikinci mekanizma olan grubun kendine olumlu degerler atfetmesi,
grubun kendisini ait olunmaya ve sadik kalinmaya deger ozellikler ile
donatmasina yardimci olur. Boylelikle, grubun kendisini idealize etmesinin
kosullar1 belirlenir. Kemalist bir ulus tasarlama projesinin sonucu olarak yeni
Tiirk’iin  kimligi, Osmanli’dan gerek siyasal gerekse de kiiltlirel anlamda
tiimilyle bagimsiz, Islami referanslarin ortadan kaldirildigi, farkli etnik
kimliklerin gecistirildigi ve bastirildig1 modernist bir bilingle donatilir.

Diger sanatlar kadar sinemanin da bu yeni kimlige hizmet etmesi, derin
millet tasavvurlarindan birisidir. Ne var ki, derin milletin varolan
mekanizmalarmin isleyisi, hem arzuladigi milli sinemanin gelisimine, hem de
sinemanin bilgi {iretimine set ¢cekmektedir (Robins & Aksoy, 1999, s. 187). Zira,
Kemalist toplumsal yapiyr nitelendiren ilkeler muglak bir bigimde
sekillendirilirken sinemacilardan bu muglakligi asip somut bir i¢erik sunmalari
beklenmekteydi. Modern Tiirkiye’nin toplumsal sorunlariyla ilgilenmek yerine,
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sinemacilar Kemalist ulus ingasinin temel ilkelerini savunmak durumundaydilar.
Bunu yap(a)madiklar1 zaman ise baslarinda Demokles’in kilici gibi sallanan bir
sansilir kurulu vardi. Robins ve Aksoy’a gore, sansiir kurulu, “kendisini milli
Tiirk kimliginin y1lmaz bekgisi ilan etmisti” (1999, s. 188). Dolayisiyla, Tiirk
milletine iligkin tek bir bakis acis1 baskin olmak zorundaydi. Edebiyatta bu bakis
acisindan farkli bir Kurtulus Savasi romaninin ortaya c¢ikmasini engelleyen
nedenlerin arasinda sansiiriin yanisira, yazarlarin kendi siyasi ve ideolojik
kimliklerini one ¢ikararak edebi degeri tali gormeleri bulunmaktaydi. Keza
sinema da ayni sorunlardan muzdaripti. Egemen ideolojiden muaf bir Kurtulusg
Savast filminin ¢ekilememesinin arkasinda, sansiir kurulunun farkliliklara
tahammiilsiiz, monolitik bir kimlik tanimi yaparak derin milletin korunmasini
her seyden iistiin tutmasi ve farkli goriisleri sansiir ile susturma egilimi kadar
film yapimcilarinin ve ydnetmenlerin siyasi ve ideolojik kimliklerinin egemen
ideolojiye derin baglilig1 da yatmaktaydi.

Ulusal sinema veya milli sinema kavramlariyla derin milleti kavrama ve
onunla uzlagsma c¢abalar1 bile Kemalist toplum insasindaki belirsizlik ve
milliyetci egilimlerde degisimler (Islami unsurlarin edebiyattan biraz daha geg
olarak sinemada kendine yer bulmasi) nedeniyle basarisizliga ugrar. Kiiltiirel
ayrimlagsmanin ve cogullagmanin ise, Robins ve Aksoy’un ifadesiyle, milli
imgelem yapisina ters diismesi ile homojenligin asilabilmesine yardimci
olabilecegini ileri siirmek miimkiin olabilir (1999, s. 192). Her ne kadar
sinemada dolayli anlamda Kurtulus Savasi filmleri arasinda 6rnekleri ¢ok az
olsa da bu ¢ogullasmanin meyveleri yavas yavas verilmektedir. Ornegin Yesim
Ustaoglu’nun Bulutlar: Beklerken (2005) filmi, 1916 yilinda miibadele 6ncesi
donemde Tirebolu’dan Mersin’e siirgiin olan/gég¢ ettirilen bir Rum’un hikayesini
Kemalist milliyet¢i homojenligi yikarak anlatir ve ilerisi i¢in imit verir.

Milli Kimlik insasi ve Kurtulus Savasi Filmleri

“On Cumhuriyet” donemi olarak adlandirabilecegimiz 1908 Devrimi
sonrast olusan politik atmosfer o giine kadar dillendirilmemis, giin yiiziine
¢ikmamig pek c¢ok diisiincenin ve akimin tartisilmasina neden olmustu.
Osmanlicilik kadar Islamcilik, Baticilik, Tiirkgiiliik gibi diisiince akimlari!3 bir
taraftan politik arenada o giine kadar hi¢ olmadigi bir bi¢imde (legal alanda)
konusulabiliyor, diger taraftan bu akimlarin felsefi igerikleri yavas yavas
olgunlasiyordu. 1912-13 Balkan Savaglari, Balkan devletlerinin her birinin
sirayla Osmanli’dan ayrilarak kendi devletlerini kurmasiyla sonuglaninca,
devleti kurtarma diisiincesinin getirdigi telasla Tirkgiiliik hizla giliglenerek
etkisini imparatorlugun dort bir yaninda gostermeye basladi (Georgeon, 20009, s.
27; Gogek 2009, s. 66). Balkan Savaslar1 bu anlamda bir doniim noktasidir zira
bu savas sonucunda iktidardaki Ittihat Terakki, devletin mesruiyetini ve bekasini
korumak diisiincesiyle Anadolu’yu Tiirklestirmeye ve diger azinliklar tasfiye
etmeye giristi (Ak¢am 2009, s. 54). Tiirklestirmeyi saglayacak ilk adim ise, Tiirk
toplulugunun ulusal agidan bilinglendirilerek Tiirkliik tlkiisiiniin ateslenmesiydi

13 Her ne kadar sosyalizmden feminizme kadar pek ¢ok diisiince bu dénemde dile getirilse de
yukarida sozii edilen disiince akimlar1 diisiinsel ve siyasal alani belirlemeye aday
ideolojilerdir (K6roglu, 2010, s. 87).
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(Yildiz, 2001, s. 112). Diisman goriilen gayrimiislim azmhklarin iizerine
gidilerek iilkenin yabanci unsurlardan temizlenmesi (etnik arindirma) siirecine
girildi. Balkan Savaglari’nin gosterdigi bir diger sonug ise Osmanli Devleti’nin
kendi toprak biitlinliglini koruyamamasi durumunda Avrupa devletlerinin
Osmanli’nin toprak biitlinliiglinii korumaya niyetli olmadiklarin1 gdstermesiydi
(Gocek, 2009, s. 66). Dolayisiyla askeri yenilgiler ve i¢ ayaklanmalarla
kaybedilen topraklarin geri alinmasi ihtimali kalmiyordu.

Tiirk ulusal kimliginin dini niteliginden arindirildigi, 1924 Anayasasi’nda
devletin dini ibaresinin kaldirildigi sonraki donemde Tiirk ulusal kimliginin
cumhuriyetci niteligi 6ne c¢ikarken, 1929 sonrasinda ise ulusal toplulugun
etniklik ekseninde ve irka dayali yapis1 bu cumhuriyet¢i nitelige eklemlenmistir
(Yildiz, 2001, s. 17). Kemalist inga farkli bir asamaya gegiyordu. Ne var ki, bu
inganin ilk donemlerinde kimlik tanimi muglakti, Yildiz’in tabiriyle, “dini
niteligi belirgin bir uluslagma siireci” (2001, s. 113) cumhuriyetin ilk yillarinda
baskinken, artik etnik kimligin baskin oldugu bir doneme giriliyordu. Bu
durumun yarattig ikilik, ulus algisin1 zayiflatiyordu:

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk déneminde milli devletin insa siirecini elzem bir
unsur olarak bigimlendiren milli kimlik, milliyetciligin biinyevi gerilimini
teskil eden iki yanliliga, iki ugluluga tabiydi. Bir yandan vatandaslik ve vatan
bagiyla belirlenen siyasi hukuki bir kimlik tanimi, diger yandan etnisit bir
temele dayanan, biricikligiyle kutsallagtirilan 6zcii bir kimlik tanimi s6z
konusudur (Bora, 1997, s. 53).

Islam’in yeni siirecle beraber geri plana cekilmesinde, ulusgulugun ve
Kemalizmin onun yerini almasinda belirgin etmenler 6n plana ¢ikar.
Tiirkgiiliigiin artik tek ideoloji olarak benimsenmesi, ulusgulukla Islam’mn
catistig1 diislincesi ve kurumlagmig dinlere kars1 felsefi bir tutumun gelismesi bu
etmenlerden bazilaridir (Under, 2001, s. 147). Diger taraftan, ulus algisini
gliclendiren niifus miibadeleleri ile, gayrimiislimlerin Anadolu’dan
uzaklastirilmast ve dolayisiyla Anadolu’nun tiimiiyle Tiirklestirilmesi
hedefleniyordu. Tiirklestirme politikalariyla elde edilmek istenen, Ayhan
Aktar’n ifadesiyle, “toplumsal ve ekonomik hayatin her boyutunda, Tiirk etnik
kimliginin her diizeyde ve tavizsiz bir bi¢imde egemenliginin ve agirliginin
konulmasi[ydi]” (2000, s. 58). 1923 Miibadelesi bu anlamda 6nemliydi zira
Tiirkiye ile Yunanistan arasinda farkli dénemlerde niifusun zorla ve goniilli
olarak yer degistirmesinin saglanmasi de facto gerek ekonomik gerekse
toplumsal biiyiik degisikliklere neden olmustu. Tiim bunlarin 6tesinde, 1922-24
yillart arasinda Anadolu’da yasayan yaklasik 1.200.000 Anadolu Rumunun ve
Yunanistan’da yasayan 400.000 Rumeli Miisliimaninin yer degistirmesi tarihte
cok raslanan 6rneklerden degildir.

1930’1arla beraber ulusal biitiinlestirme ¢abalar1 kiiltiir politikast haline de
geldi. Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil Teorisi gibi Tiirk kiiltiiriiniin ulusal
niteliginin tiimiiyle etnik kimlik temelinde gelistirildigi; uluslarin Tiirk soyundan
geldigi, dillerin Tiirk¢eden dogdugu gibi (Cagaptay, 2009, s. 251-252) bugiin
hicbir inandiricilign kalmayan tezler, ciddi anlamda tartisildi, kanitlanmaya
calisildi. Goniilliiliik esasina bagli olarak degil, “Vatandas Tiirkce Konus”
kampanyasinda oldugu gibi etnik baskiyla temellenen bir Tiirkliik inga edilmeye
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calisildi. Kemalist inganin bu son dénemi ayni1 zamanda Kemalist ulusgulugun
etno-sekiller mahiyetinin olgunlastig1 ve yerini saglamlagtirdigi bir dénemdir.
Tiirkgiiliikten kasit artik, Under’in ifadesiyle, “ayni zamanda [sekiiler] bir
Tiirkgiiliktir” (2001, s. 147). Bu nedenden dolayi, edebiyatta ve sinemada tiim
politik igerikli yapimlar, milliyet¢i anlayistaki degisimlere bagli olarak (ve bu
degisimlerle paralel bir bicimde) belirgin bir etnik homojenlige tabii kaldi ve
Tiirk kimliginin sekiiler vasfinin da 6ne ¢ikarilmasini hedefledi.

Taner Akcam, Tiirk ulusal kimliginin olusumunda belirli etkenlerin
onemli oldugunu, bu etkenlerin Tiirk kimliginin olusum siirecine katkida
bulunan korku, kusku, intikam duygusu gibi psikolojik reaksiyonlara ve hatta
katliamlar gibi dogrudan eylemlere neden oldugunu ileri siirer (2009, s. 53).
Kurtulug Savasgi filmlerinde bu etkenleri gézlemlemek miimkiindiir. Dolayisiyla,
bu boliimde filmler iizerine yapilacak olan incelemeyi Ak¢am’in tezleri
iizerinden yiiriitmek, Tirk kimliginin olusumundaki etkenleri filmlerden bulup
¢ikartmak, bu filmlerin de milli bir kimlik insasina hizmet ettigini gézler oniine
serme imkan1 verecektir. Bu amagla Bir Millet Uyaniyor, Vurun Kahpeye,
Allahaismarladik, Istiklal Harbi/Ruhlarin Mucizesi, Mechul Kahramanlar,
Diigsman Yollari Kesti, Canakkale Aslanlari, Son Osmanli Yandim Ali gibi
cumhuriyetin farkli donemlerinde Kurtulus Savasi’ni konu alan ve her biri milli
hamasetin 6rnegi olan filmler incelenecektir. Bu filmlerin se¢ilmesindeki amag
oncelikli olarak donemsel bir ¢esitliligi saglamaktir. Ne var ki, secilmesi
muhtemel olan pek ¢ok film, kopyalarmin bulunamamasi nedeniyle elenmek
zorunda kalmistir. Dolayisiyla, bu makale icin segilen filmler kopyalarina
ulasilabilen filmlerdir.

Akcam’a gore Tirk ulusal kimligini var eden etkenlerden birisi siirekli
asagilanmaya duyulan tepkidir. Bu tepkinin ardinda Batili gii¢ler tarafindan
Tiirklerin kimlikleri nedeniyle hakaretlere maruz kaldigi, asagilandiklari,
olumsuz degerlerle yaftalandirildiklari, haksiz suglamalara maruz birakildigi,
galip gelinen durumlarin ardindan bile yapilan antlasmalarla savas meydaninda
kazanilanin, masada kaybedildigi duygusu mevcuttur. Siirekli haksizliga
ugratilarak tiim diinyanin Tirklere karsi oldugu, yapilan savasin yedi diivele
kars1 verildigi duygusu Tiirk ulusal bilincinde yer etmistir (2009, s. 54-55).

Verilen savagin tiim diinyaya karsi oldugunu gosteren Allahaismarladik
filminde, isgal altindaki Istanbul’dan Anadolu’ya miihimmat ve silah kagirarak
Milli Miicadele’ye destek olan Kuva-y1 Milliyecilerin gerek isbirlik¢i i¢
diismanla, gerekse isgal kuvvetleriyle miicadeleleri beyaz perdeye aktarilir.
Yapilan gizli Kuva-y1 Milliye toplantisinda Miralay Rifat Bey’in climleleri bu
duruma isaret eder: “Gelsinler bakalim. Iskogya’dan, Senegal’den,
Hindistan’dan, Afrika’dan, diinyanin dort bir tarafindan akiyorlar. Hangisiyle
ugragsmal1?” Miralay, i¢ ve dig diigmanlariin tanimim yaparken, ayni: zamanda
Tiirk tarafinin mazlumlugunu da vurgular: “Bir yandan kudurmus bir tabiat, bir
yandan Halife kuvvetleri. Obiir tarafta hainlerden miirekkep, casusu ile, polisi
ile bir insan siirlisii. Ve nihayet diinyanin en muazzam ordulari. Hangisiyle,
hangi biriyle ugrasacagiz, ya Rabbi?”

Kuva-y1 Milliyeci subay Yiizbasi Davud ve onun emireri Onbas1 Tilki’nin
Istanbul’un isgali sirasinda isbirlik¢i Said Molla ve Padisah’in yaveri Feridun’a
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kars1 verdikleri kahramanlik miicadelesinin anlatildigt Bir Millet Uyaniyor
filminin sonlarina dogru, dis sesin hamasi nutuklariyla aktardig: bilgiler arasinda
Tiirk ordusunun sahlanigini hi¢bir kuvvetin durduramayacagi ilan edilir:

Bu dyle azametli bir sahlanisti ki, degil yedi diivelin ordusu, yetmis milletin
ordusu c¢iksa Mehmetcigin karsisina gene de yok olmaya mahkumdu.
Kalbinde kurtulus igin, zafer i¢in iman, dilinde Allah’in adi, Mehmetgik
kiikremis aslanlar gibi saldirtyor, magrur diigman acz iginde korkak ve zelil
selameti kagmakta buluyordu. Kacacaklardi, kactilar. Oliim korkusu ile
kagabildikleri kadar, siiratle kagtilar. Ve bir 9 Eyliil sabah1 Akdeniz kiyilarinda
yiikselen zafer teraneleri vatanin kurtulusunun miijdecisi oldu.

Yine Allahaismarladik’ta, daha sonra aralarinda bir ask iligkisi baglayacak
olan isgal kuvvetleri komutaninin kiz1 Betty ve Kuva-y1 Milliyeci subay Yiizbasi
Izzet’in ilk karsilasmalar sirasinda ikisi arasindaki etnik kimlikten kaynakli bir
miicadelenin seyirciye aksettirilis bi¢imi, Tirk kimliginin 6ne ¢ikarilarak
Tiirklerin kendi vatanlarinda asagilanmalara verdikleri tepkiye isaret eder.
Betty’nin, atindayken elinden diisiirdiigii kirbacini, heniiz tanimadigi Yiizbasi
Izzet’ten isterken “Hist, su kirbaci versene!” demesine, Yiizbast Izzet’in, bu
sOyleyis bi¢imine “Ne kadar naziksiniz Miss. Memleketinizde de bir insandan
yardim isterken boyle mi hitap edersiniz?” diyerek tepki gostermesi ve Betty’yle
beraber gezintiye ¢ikmis olan Ingiliz subaya donerek “Simarik arkadasinizin
kirbacimi verin eline” demesi konuya uygun bir 6rnektir. Bunun iizerine Ingiliz
subayin Yiizbas1 Izzet’i atinin iizerinden kirbaglayarak, “Sefil herif! Bize hizmet
etmek mecburiyetindesin” demesi ise Batililarin, Tiirkleri asagilama ve hor
gdrmesinin bir ifadesidir. Boylesi bir davranis iizerine Yiizbasi Izzet ve Ingiliz
subay arasinda ¢ikan kavganmn sonunda yedigi dayagi hazmedemeyen Ingiliz
subay silahina davranir. Yiizbasi Izzet’in buna tepki olarak verdigi, “Demek siz
size usaklik etmeyenlere kirbag, kuvvetiniz yetmeyenlere de silah kullanirsiniz,”
cevabi ise Batili giigler karsisinda boyun egmeyen bir Tiirk kimliginin yansimasi
olarak goriilebilir.

Tiirklerin, Osmanli Imparatorlugunun ¢ok etnikli yapisina ragmen,
“Millet-i Hakime™'# olarak diger halk ve kavimlerin {izerinde kendilerini
konumlandirmalari, Imparatorlukta Tiirklerin digerlerini yonetme hakkia sahip
olmast inancini da getiriyordu. Bu durum, Ak¢am’in da ifadesiyle, asagilanmaya
duyulan bir tepkinin eseridir (2009, s. 56). Osmanlicilik, Islamcilik gibi farkli
siyasi tartigmalarin oldugu dénemlerde bile Tiirk egemenliginin etnik milliyetgi
ifadesi alttan alta da olsa varligim siirdiirmiisiir. Tirkliiglin yiiceltilmesi veya
Tirkliige vatan sevgisi, Ozgiirlik diiskiinliigii gibi degerler atfedilmesi,
diismanlarinin dahi bu inanc1 tagimalari, bunun sonucudur.

I. Diinya Savagi esnasinda Canakkale’de, Gelibolu’da meydana gelen
mubharebelerin anlatildigit  Canakkale Aslanlari filminde Koyli Mehmet’in
cephede susuz kalan askerlere su getirmek amaciyla yola diigmesi ve diigman

4 Tiirklerin Osmanl Devleti igerisinde “Millet-i Hakime”, yani imparatorlugun hakim unsuru
olarak tanimlanmasi, daha ¢ok 19. yiizy1l sonunda kullamlmaya baslamr. Ornegin Necip
Asim (Yaziksiz), 1897 yilinda Tirklerin imparatorlugun yonetici milleti oldugunu belirtir
(aktaran Cetinkaya, 2009, s. 97). Donemin aydimnlarindan Hiiseyin Cahit Yalgin ve Ali
Kemal de yazilarinda “Millet-i Hakime” diisiincesini paylasirlar (Cetinkaya, 2009, s. 95).
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cephelerinin yakinina geldiginde yakalanmasi sonucu suyu diisman askerlerine
kumandaninin yolladig1 yalanini sylemesine, diigman komutaninin, “Diigmanin
susuzluktan sikint1 ¢ektigini anlayip su gondermek isitilmemis bir mertlik. Bu
kibarlig1 siz Tiirkler yaparsimz” diyerek dizdigi dvgiiye, aym filmde bagka bir
yerde, yine bir diisman komutaninin, “En samimi temennim Tirkler gibi mert
bir milletle diisman degil dost olmaktir” diyerek Tiirklere olumlu 6zellikler ile
yaklagmas1 eklenebilir. Savasta oOldiiriilen bir Tirk subaymin, riitbesini
ogrenmek igin esir diismiis bir Tiirk askeriyle, Ingiliz bir komutanin arasinda
gegen konusma ise savasta Olen askerlerin kahramanliklarim Tiirk olmalariyla
aciklamaktadir:

Ingiliz subay: Teslim olmaktansa hayatim istihkar eden bu zabitin asalet
iinvani nedir?

Esir asker: Asalet unvaninin sizce meg¢hul olusuna hayret ettim, Sor. O
Tiirk tiir.
Filmde daha sonra Ingiliz taburunda savas devam etmesine ragmen &len
subay i¢in resmi toren yapilir ve Tiirk subay1 iizerine Tiitk bayrag: ortiilerek,
Ingiliz komutan ve askerleri selam dururken gomiiliir.

Allahaismarladik filminde isgal kuvvetleri komutani General
Thompson’un savasi kaybedip Istanbul’dan ayrilirken, kizim1 da Tiirk subaya
birakmak zorunda kalmasmin ardindan yaptig1 konugmada da yine Tiirkliigiin
istiinliigiinii, 6zellikle de savase1 niteliklerini kabullenmesi vardir:

Ben Canakkale’de Tiirklerle karsi karsiya gogiis gogiise giinlerce ve aylarca
harbettim. Tiirklerin ne kadar serefli, mert ve kahraman bir millet oldugunu
herkesten daha iyi bilirim. Siz de o serefli milletin serefli ordunun serefli bir
zabitisiniz. Memleketinize diisman olarak gelip i¢i dost¢a hislerle ayrilan bir
asker, bir general degil, kalbi yarali bir baba olarak yalvariyorum. Betty’i,
kizimi, mesut ediniz.

Yine aym filmde, ayni komutan, “Bu harp bize toprak kazandirmadi.
Ondan ¢ok daha kiymetli olan asil bir milleti tanitt1” diyerek, bir yabancinin
dilinden Tiirkliigii yiiceltip bu yliceltmenin degerini artirma gayretine sokulur.

Fimlerde yiiceltme sadece yabancilar tarafindan yapilmaz, Kurtulusg
Savagi miicadelesi verenler, siklikla dviiliir. Padisah’in yaveri iken, Anadolu’ya
gecerek miicadeleye katilan Yiizbas1 Sitha’nin hikayesini anlatan Istiklal Harbi/
Ruhlarin Mucizesi filminde, bolgedeki Kuva-y1 Milliye’nin bagkani ile Mehmet
Cavus arasinda gecen konusmada savagin biitiin millet tarafindan yapildig
vurgulanir. “Bu milletin erkeginde, kadininda, gencinde, ihtiyarinda bu ruh hali
varken, bu milleti kimse yere vuramaz”, diyen komutana Mehmet Cavus destek
verir: “Yere vuramayacaklar, Yiizbagim”.

Tiirk ulus kimliginin olusmasinda bir diger etken ise yok olma
korkusudur. Osmanli Imparatorlugu’nun emperyalist giigler tarafindan
paylasilmasi ve boylelikle tarih sahnesinden silinmeye c¢alisildigr fikri, acil bir
sekilde harekete gecilmeyi sart kosmustur. Akgam’a gore, “yok olma korkusu
Tiirk ulusal kimliginin ebesidir” (2009, s. 56). Bu korku Tiirk ulusal kimligini
zayiflik ve caresizlik ile bigimlendirmis, Osmanl biinyesindeki diger uluslarin
ve etnik gruplarin taleplerini, ¢okiisiiniin ve dagilmasimin bas sorumlusu olarak
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gérmesine neden olmustur. Bu minvalde o6zellikle Hiristiyan azinliklar,
yiizyillarca huzur i¢inde yasadiklar1 imparatorluga ihanet ederek ¢okiis siirecinin
belirleyici unsurlar1 olduklar1 iddialarina maruz kalmislardir. Zira, azinliklarin
imparatorlugun ¢eperinde, ayaklanmalarla siirekli Osmanli’dan toprak
kazanmasi, igerideki azmnliklarin da onlara katilarak elde kalan yerlerin
kaybedilecegi korkusunu gii¢lendirmistir.

Hiristiyan azimnliklara verilen imtiyazlar ve azmnliklarin emperyalist
devletler tarafindan korunduklari diisiincesi onlara karsi gelisen diismanligin
nedeni olarak gosterilmistir. Azinlik gruplarin, savagta dahi diisman kuvvetlerini
desteklemeleri kadar kendi ulusal kurtulus miicadelelerini vererek Osmanli’dan
ayrilmalar1 ise egemen ulus tarafindan ihanet olarak goriilmiistiir (Ak¢am, 2009,
s. 57). Islahat Ferman ile birlikte Miisliman ve Tiirklerin azinliklar kargisinda
egemen konumlarini1 kaybetmeleri, daha yakin bir zamana kadar tebaalar1 olan
azinliklarin, emperyal kuvvetler tarafindan {iste ¢ikartilmalari da onlara kars
duyulan nefretin nedenleri arasindadir.

Bir Millet Uyaniyor filminin son sahnesinde, dis ses Tiirkliigiin yok
edilmesinin imkansizligindan bahseder:

Tarihten Tiirkleri silmenin kabil olmadigim1 anlayan, Tiirksiiz bir diinyanin
olamayacagmi kabul eden diisman kuvvetleri, Istanbul’u da asil sahiplerine
teslim ederek gidiyorlar. Bu gidis geldikleri kadar azametli degil. Biraz itiraz
etmeye kalksalar Anadolu’da diisman bagrinda bilenmis Mehmetgigin
siingiisiiniin kendi gogiislerinde sifa bulmaz yaralar agacagim biliyorlar.
Biiyiik kumandanin, kahraman Tiirk ordularina baska hedefler vermesinden
korkuyorlar. Giile giile gidin. Bir daha mukaddes topraklarimiza diismanca
ayak basmaym. Unutmayin, Tiirkiye Tiirklerindir.

Canakkale Aslanlari’ndaki sekans, Osmanli biinyesindeki azinliklarin
varligini kendi varligina tehdit olarak goren diisiincenin bir yansimasidir. Filmde
Gelibolu’da bir kdyde firincinin yaninda ¢alisan Aleko’nun koyiin papazi
tarafindan Tiirk askerleri hakkinda bilgi toplamak amaciyla kullanilmasi ve
sonrasinda da 3. Kolordu cephaneligini verdigi bombayla patlatmaya zorlanmasi
gosterilir. Azinliklarin Tiirkiye sinemasinda alamet-i farikalari olan aksanli
konugmalar1 dikkat ¢eker; aksan, azinliklar1 damgalar:

Peder: Bu kiyafetlerle tam bir Tiirk’e benzeyeceksin, Aleko.
Aleko: Muhterem Peder, biz zaten Tiirk degil miyiz?

Peder: Hayir, oglum. Bu topraklar eskiden bizimdi. Giiniin birinde, hem de
cok yakinda gene bizim olacak Aleko.

Yanlarinda konusmalarini dinleyen diger Peder Kriako, “Cocugun
kafasina boyle fikirler sokmak dogru mu? Biz din adamiyiz, siyasi ihtiraslarimiz
olmamasi icap eder. Mademki bu topraklar lizerinde yasiyor ve onun
nimetlerinden istifade ediyoruz, biz de bu memleketin evladiyiz” der. Cocuga
donerek, “Ismin Aleko da, Dimitro da, Yani de olsa gene Tiirksiin” der. Bunun
iizerine Peder, Kraiko’ya kars1 ¢ikar:

Peder: Sizinle goriislerimiz higbir zaman uymadi. O ylizden bagka bir
kiliseye naklinizi Fener patrikhanesinden isteyecegim ve dinimize, asliniza
nasil ihanet ettiginizi de bildirecegim.

sinecine 2017 | 2 (2) Giiz49



Mersin ® Kurtulus Savagi Filmleri ve Milli Hamaset

Peder Kriako: En biiyiik ihaneti siz isliyorsunuz. Bu da vatana ihanettir.
Peder, cephaneyi patlatmasi i¢in bombayr koymasi gereken Aleko’yu
odasinda sabirsizca beklemektedir. Aleko, bir siire sonra gelir, odaya girer.
Aleko’nun bombay1 koyup koymadigini sordugu pedere cevabi soyle olur:
Aleko: Aleko mu? Ne Aleko’su? Aleko 61dii. Ben Ali’yim.
Peder: Sen ¢ildirmigsin.

Aleko: Cildiran sizsiniz Papaz Efendi. Ben Tiirkiim, hem de Tiirk oglu Tiirk.
Her seyi 0grendim. Anam da babam da Tiirkmils. Her seyi yaptiniz ama
kanimi degistiremediniz.

Bombay1 odanin igine dogru atar. Bomba patlar ve papazla birlikte
kendisi de Oliir.

Filmin icindeki bu hikaye, biiyiik benzerlikler gosterdigi, Omer
Seyfettin’in Bir Cocuk Aleko hikayesinden uyarlanmistir. Seyfettin’in bu
hikayesinde, Ali isimli bir Tiirk ¢ocuk, savag zamani a¢ ve susuz kaldig1 i¢in
kdyiine donen bir Rum kafilesine isminin Aleko ve kendisinin Rum oldugunu
sOyleyerek katilir. Papazin yaninda calismaya basladiktan sonra, papaz
tarafindan ¢ok iyi Tiirk¢e bildigi ve Tiirk’e de benzemesi sayesinde askerlerin
arasinda rahatca dolasabilecegi ve Tiirk askerlerinin hareketleri hakkinda bilgi
verip kendilerini Tiirklerden kurtarmalarini dileyen bir mektubu Ingiliz
komutana iletmesi igin kullanilir. Ali, mektubu Ingiliz komutana vermek yerine
Tiirk pasaya ulastirir. Mektup sayesinde Papaz’in tutuklanmasi karar ¢ikartilir.
Ali, vatana hizmet etmek amaciyla, pasanin da onay vermesiyle, mektubu ingiliz
komutana da gotiiriir. Karargahta kendisine Tiirk pasanin ¢adirina atilmasi igin
verilen bombay1 patlatmak amaciyla kurar. Bomba patlamadan Once gergek
adinm Aleko degil, Ali olduguni itiraf eder. Bomba patlar, Ingiliz komutanla
beraber kendisinin de 6liimiine sebebiyet verir. Bu hikaye Tiirk edebiyatinda
“milli kin” ve hamasetin simgesi Omer Seyfettin’in diger hikayelerinde oldugu
gibi azinliklar1 katiksiz diigman olarak addeden, onlar1 asagilayan (“korkak
Yunanlilar”), Tiirkleri ve Tirkligli diger her seyden iistiin tutan (“Biiyiik
Tiirkliik i¢in, Tiirk diismanlarinin perisan edilmesi igin...”), tim Diinyanin,
Ozellikle Avrupalilarin Tiirk diismani oldugunu iddia eden (“Biraz ge¢ de olsa
mutlaka gelip sizi kurtaracagiz. Mutlaka Istanbul’u alacagiz”) bir anlayigin
yansimasidir. Seyfettin’in anlatisinda, Canakkale Aslanlar: filmindeki hikayede
oldugu gibi, milli kimligin kisi iizerine yapigsmighgi, kiginin onsuz var
olamayacag diisiincesi vardir.

Vurun Kahpeye, Diisman Yollar1 Kesti gibi filmlerde Yunanlilarin
miidahelesi seyirciye aksettirilirken, Yunanlilarin sivil halki katletmesi,
yaptiklart zalimlikler, evleri yakip yikmalar1 gosterilir. Diisman Yollar: Kesti’de
bulusma yerindeki kdye gelen Yiizbast Nazmi, idris Bey ve Makbule Hanim,
tiim kdyiin geng, yasli denmeden Yunanlilar tarafindan katledildigini goriirler.

Son Osmanli Yandim Ali’de Rum azmlik ellerinde Yunan bayragi
Istanbul’u isgal eden Ingiliz kuvvetlerini seving gosterileriyle karsilarken
gosterilir. Filmde i¢ diisman Rumlar ve iilkeyi isgal eden Ingilizler, i¢imizdeki
diisman ise isgalcilerle isbirligi yapan Cukurcumali’dir. Yandim Ali, “Istanbul
yakindir bizim zamanda. Trakya da... Osmanli bitti. Simdi Bilylik Yunanistan
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doénemi bashyor. Istanbul ¢ok yakinda Konstantinople olacak” diyen Rum
genclerle, oturdugu kahvehanede kavga cikartir, onlar1 doverek intikamini alir.
I¢ diisman olarak addedilmeseler de, Anadolu’da yerel halkin goniilsiizliigii de
filmlerde kendine yer bulur: Halkin Milli Miicadele’ye bazen olumlu yaklagima,
bazen de olumsuz tavir gostermesine Mechul Kahramanlar ve Vurun Kahpeye
filmlerinde deginilir. Saltanat ile 6zdeslestirilen Istanbul, her zaman elestirilir.
Istiklal Harbi/Ruhlarin Mucizesi’nde, Anadolu ile Istanbul’un tavri kiyaslanir:
“Otekiler, Istanbul’da her seyden habersiz, boyun egmeye dursunlar; bunlar bir
araya gelmis, dalga dalga, deniz gibi isyanin bayragmi kaldirmislar, istilaya,
zulme kars1 ylirlimeye ant i¢gmigler”.

Akcam’a gore, Tiirk ulusal kimligini olugturan nedenlerden bir digeri de
“yenilgiler, Miisliiman katliamlar1 ve toprak kayiplarmin iirettigi bir intikam
duygusu”dur (2009, s. 58). Osmanli Rus Savagsi’ndaki gogler, 1912 Balkan
Harbi’ndeki katliamlar, yine gogler ve ardindan gelen toprak kayiplari aym
zamanda bir magduriyet duygusu da yaratmaktadir. Bu durumu besleyen
kosullar ise Bati’nin ¢ifte standarti olarak degerlendirilmistir. Bat1 kamuoyunun
Miisliman halka yapilan haksizliklar1 es gecerek sadece azinliklara yapilan
katliamlarla ilgilenmesi, bu konudaki haberleri abartili ve tek yanli olarak
aktarmasi, Tiirk ulusal kimliginin olusumunda derin izler birakmig, Tiirklerin
tarihin ger¢ek kurbam oldugu inancim pekistirmistir. Ote yandan, Hiristiyan
azinliklarla c¢atigmalar ve onlara yonelik katliamlarin ardinda da Miisliiman
ahalinin onlar tarafindan kigkirtilmasi ve neticede azinliklarin yapilanlar1 hak
ettigi algist giiclendirilmistir. Keza, Ermeni soykiriminin ardinda da
“Ermenilerin baslarina gelenlerin miisebbibi yine bizzat Ermenilerdir” tezinin
resmi bir ideoloji haline gelmesinin arkasinda bu durum yatmaktadir.

Magdur olma durumundan beslenen bu intikam duygusu ile filmlerde
yabanci giligler, milli kimligin Gtekisi olarak Tiirk olmayan tiim 6zellikleri
i¢lerinde barindirirlar. Bunun sonucunda oldiriilmeleri de hak ettikleri i¢indir.
Bir Millet Uyaniyor’da iggal kuvvetlerinden bir askerin sarki sdyledigi
gerekgesiyle bir ¢ocugu once doviip sonra 6ldiirmesinin intikami Yahya Kaptan
tarafindan alinir. Yine Yahya Kaptan, basi kapali kadinlara saldiran Ingiliz
askerlerini de 6ldiiriir. Tiirkliik yerine Osmanlilik vurgusu yapsa da Son Osmanli
Yandim Ali’de komutanini doven Alman subaymi ve gelen diger askerleri
bertaraf ettikten sonra Yandim Ali denize atlayarak kacar. Filmin daha sonraki
sahnelerinde diisman askerlerini ve onlarla isbirligi yapanlar1 6ldiirecektir.

Dis ve i¢ diismanlara karsi “Vatan elden gidiyor” minvalinde gelisen
parcalanma panigi, devletin diigmandan kurtarilmasini, yikilmasini engelleme
(Akgam, 2009, s. 60) cabalari, devletin smirlar1 i¢indekileri bir arada tutacak ve
birligi saglayacak ortak manevi degerlerin yaratilmasini gerektirmistir. Ortak
manevi degerlerin en Onemlilerinden birisi Islam’dir. Cumhuriyetin ilk
zamanlarinda filmlerde 6ne ¢ikmayan dini vurgu, edebiyatta 1940’11 yillarda
milliyetei diislincedeki farkli anlayislara binaen dikkat ¢eker. Sinemanin toplumsal
gelismeleri edebiyata gore daha geriden takip etmesinin getirdigi bir sonug olarak
dinsel inanclarin Tiirkiye sinemasinda yansimasi ancak sonraki donemlerde
ortaya ¢ikabilecektir. Ornegin Allahaismarladik filminde Izmir’in isgali sirasinda
Istanbul’da yapilan mitingdeki goriintiiler esliginde dis ses, Islami ve milli
duygular1 6ne ¢ikartan bir konusma yapar:
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Mukaddes topraklarimiz bizim kalacaktir. Minarelerimizden duydugumuz bu
ilahi sesleri daima dinleyecegiz. Sehitlerimiz kalplerimizdedir. O durmadan
hicbirini alamazlar... Ey hakka tapan, ziilme bas egmeyen Tirk milleti.
Tarihine yeni bir seref kat. Hicbir kuvvetin seni yildirmayacagini diinyaya
goster.

Canakkale Aslanlar filminde askerlerin topraga teyemmiim yaptiklari ve
hep beraber namaz kildiklar1 gosterilir. Mechul Kahramanlar’da da Kuva-yi
Milliyeciler’in hep beraber namaz kildiklari, sonrasinda da “Ey ulu Tanrim, harb
esnasinda vatan icin canlarin1 feda eden sehitlerimizin ruhlarimi sad eyle.
Allah’im, yedi diivele karsi ¢arpisan ordularimizi muzaffer eyle. Hakl
davamizda bizi diismanlarimiza karsi zafere kavustur yarabbi” seklinde dua
edigleri, filmin diegetik yapisiyla ilgisi olmasa da yapilan savasta dinin oynadigi
onemli rolii seyirciye aksettirmek amaciyla gosterilir.

Taner Ak¢am, Ermeni katliamlarim1 Tiirk ulusal kimliginin olusumunda
onemli bir etken olarak nitelendirir ve Anadolu topraklarinda son biiyiik azinlik
olarak kalan Ermenilerin, Tiirk ve Miisliiman niifusun baglarina gelenlerin
sorumlusu olarak goriildiiklerini; I. Diinya Savagi’nin calkantili giinlerinin,
Ermenilerin ortadan kaldirilmalar1 i¢in gerekli ortami sagladigimi ileri siirer
(2009, s. 60). 1915 yilina kadar yapilan Ermeni katliamlar1 yerel karakterde
iken, 1915 sonrasinda yapilanlar tehcir adi altinda Onceden tasarlanmig bir
hareketin pargasidir. Zira bu hareketin ardinda Ittihat Terakki yonetimince “Sark
Sorunu” olarak adlandirilan konunun koékiinden ¢6ziimii ve Osmanli
Imparatorlugu’nun pargalanmasinin dniine gegme amaci ile Ermenilerin devletin
varligina bir tehdit unsuru olarak goriilmeleri vardir (Ak¢am, 2008, s. 133-134).
Ermeni milliyetgi orgiitlerin isyanlar1 da onlarin baglarina gelenleri hak ettigine
dair gerekli kurgunun yaratilmasini saglamistir.

Son olarak ordunun bu filmler igindeki roliine bakilabilir. Tiirk
milliyet¢iliginin bigimlenmesindeki ve yeniden iiretilmesindeki rolii géz 6niine
alindiginda (Altmay & Bora, 2009, s. 146) ordunun sinemanin Kkitlelere
ulagmadaki basarisin1 dikkate alarak bazen yapimci olarak, bazen yénetmen
subaylarla, zaman zaman da malzeme ve asker saglayarak bu alani bos
birakmadigi soéylenebilir. Tiirk ulusal kimliginin Oncelikli olarak savas
meydanlarinda kurulmasi, devlet kuran ordu diislincesinin “‘ordu-millet’
siar1”’yla (Bora, 2007, s. 54) yiikseltilmesi, orduya agiktan devleti ve cumhuriyeti
koruma ve kollama misyonu verilmesini de getirir. Ozetle, ordunun, Altinay ve
Bora’nin ifadeleriyle, “Tiirk milliyet¢iligi ideolojilerini hegemonize etmeye ve
bununla birlikte milliyetciligin hegemonik bir ideoloji olmasin1” (2009, s. 154)
saglamaya caligmasi, kendisini pek ¢ok seyin yanisira milliyet¢iligin temsilcisi
olarak gdrmesinin bir sonucudur.

Jeneriklerinde, “Bu filmi hazirlamak i¢in biiyiilk yardimlar liitfeden
Genelkurmay Yiiksek makamina, Kara ve Deniz Kuvvetlerimize tesekkiir
ederiz” diyen Allahaismarladik ve “Tirk Silahli Kuvvetleri ile And Film’in
miigtereken ¢evirdigi film” oldugunu ilan eden, ydonetmenlerinden birisinin Ordu
Foto Film Merkezi Baskan1 Albay Nusret Eraslan oldugu Canakkale Aslanlari,
Tirk Silahli Kuvvetleri’nin ¢ekimler sirasinda genis destek verdigi, ortak
yapimciligini  yaptigi, askeri malzeme sagladigi filmlerin tiimii degildir
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kuskusuz. 27 Mayis savunusu olarak one ¢ikan Halit Refig’in Safak Bekgileri
(1963) filmi kadar yeni donemde cekilmis olan Cumhuriyet ve Kurtulus dizileri,
Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin askeri teghizatini ve figiiran olarak askerlerini
kullandig filmlerdendir. Filmlerde ordunun oynadig1 role verilen 6nem her daim
one cikartilir. Ornegin Istiklal Harbi/Ruhlarin Mucizesi filminde, Canakkale
Bogazi’nda gecen gemileri seyreden iki askerden biri digerine, “Ordusu
dagitilan, silahlar1 alinan, istihkdmlar1 yikilan bir millet, sah daman kesilen bir
insana benzer” der. Maktav’a gore bu filmler, ordunun, “cumhuriyetin kurucu
giicli olarak hegemonik konumunu devam ettirmek ve aurasmi koruyabilmek
icin milletin destegine her zaman ihtiyaci ol[dugu]” (2006, s. 82) ve bu nedenle
propagandasini yapmasi gerektigi diisiincesinin ifadesidir. 1

Sonug¢: Gecmis ve Bugiine Dair

Bu makalede cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte temel hedef olarak
ortaya ¢ikan ulus-devlet anlayisinin ve bu anlayisa bagli olarak tanimlanan Tiirk
ulusal kimligini var eden etkenlerin Kurtulug Savagsit filmlerinde nasil
yansitildiklar1 incelenmistir. Kurtulus Savasi filmlerinin bu etkenleri biinyesinde
fazlasiyla barindirdigini, milli kimlik insas1 i¢in gerekli olan kiiltiirel
homojenlesmenin unsurlarin1 bagariyla aksettirdigini makalede incelenen
filmlere bakarak sdylemek miimkiindiir. Derin millet olusumunun bir {iriinii olan
homojenlesme, Tiirkiye sinemasinda kanonik anlat1 formati igerisinde ve belirli
simgesel kodlarla ifade edilebilir. Sinema bu konuda edebiyattan ayrilmaz ¢iinkii
Koroglu'nun Tiirkiye edebiyatindan verdigi ornek, her iki sanatta da Milli
Miicadele’nin daha ¢ok retorik amaclarla kullanildigini gosterir:

Bir Kurtulug Savasi romaninda Sarikamis’tan s6z ediliyorsa, basta Enver Pasa
olmak {iizere Ittihatci onderlerin cehaleti ve Tiirk milletine g¢ektirdikleri
vurgulanmaya c¢alisilmaktadir; Canakkale Zaferi ele alindiginda, Milli
Miicadele’nin prototipi ve Mustafa Kemal’de 6nderini bulacak ulusal bilincin
kendini ilk defa goriiniir kilmasi s6z konusudur (2010, s. 435).

Kurtulus Savasi filmlerinde, ayn1 dénemi tema olarak segen romanlarda
oldugu gibi “oteki olarak Osmanli” (K&roglu, 2010, s. 435) sdyleminin
kullanilmasindan ayni homojenlik dahilinde vazgecilmez. Ayni minvalde
Tirkliik stirekli olarak yiiceltilir, azinliklar daima diisman addedilir. Degisen
siyasi yapiya bagli olarak yeni 0geler homojenlesmenin parcasi haline getirilir.
Ornegin cumhuriyetin ilk yillarinda ulusal kimligin olusumunda bir engel olarak
goriilen din, donemin siyasi yapisindaki doniisiimlerle beraber ulusal kimlik
anlayisina eklemlenir, ondan ayrilmaz. Bununla birlikte, derin millet tasariminin
bir sonucu olarak devletin tiim sanatlardaki ydnlendirici desteginin mevcudiyeti,
sinemada da belirli beklentilerle karsilanmaya calisilir. Bu beklentilerin en

15 Sinemanin bir propaganda araci olarak kullamilmasi, dogal olarak, sadece Tiirkiye’ye 6zgii
bir olay degildir. Diinya sinemalarinda da, haliyle, bu durumun pek ¢ok 6rnegi vardir.
Aslinda sinemada propaganda énemli bir tarisma konusudur. Ornegin II. Diinya Savast
yillar1 sirasinda “filmlerin genis halk kitlelerince paylasilabilmesi, kolay anlasilabilir ve
inandirict olmasi, tekrar tekrar izlenebilmesi” ve ekonomik sikinti dolayisiyla resmi
kurumlarla ¢aligmanin zorunlulugu (Berktag, 2010, s. 100) gibi nedenler pek cok iilkede
sinemay1 etkin bir propoganda aracina doniistiirmiistiir.
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onemlisi, “sanatcilarin, yapitlar1 yoluyla cumbhuriyet ilke ve inkilaplarimi ve
yakin ge¢miste yaganmig olan kahramanliklarla dolu Kurtulus Savasi’ni gelecek
nesillere aktarmalar1 ve toplumu bu yonde etkilemeleri” (Ustinipek, 1999, s.
188) olarak tanimlanir. Tiirkiye sinemasinin da kendine bigilen bu role hizmet
ederken hamasi duygulara hitap ettigi bir sonug olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Diger taraftan Kurtulug Savagi filmlerinin her birinin bugiine dair bir
seyler soylemekte olduklar1 da iddia edilebilir. Tiim bu filmler giiniin kosullarina
gore, milli hamaseti oldugu kadar ulusal bilinci artirmak ve bugiline dair
sOylenmek istenilenleri gegmis iizerinden iletmek hedefini gdzetmektedirler.
Kurtulug Savagi doneminde “vatanin diismandan kurtarilmasi” amaciyla hem i,
hem de dig diismanlara kars1 yeralt1 orgiitleriyle ve ¢etelerle verilen miicadele,
giiniimiizde vatan1 “igine diistiigi durumdan” kurtarmak ve “devleti ve milleti
korumak” adma sarfedilen ¢abaya destek saglamak i¢in temel alinmaktadir.
Bunun bir sonucu olarak da Kurtulus Savasi filmlerinde, Milli Miicadele’ye
karst cikan Istanbul Hiikiimeti’'ne ait goriilerek Otekilestirilen her unsur,
giiniimiiziin diigman sayilan kesimlerine karsi ayn1 tiirden bir 6tekilestirme igin
kullanilabilmektedir.
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