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RICHARD WAGNER’DE MUZIK FELSEFESININ TEMELLERI
THE BASIS OF MUSIC PHILOSOPHY OF R. WAGNER

Emir ULGER'
0z
Wagner, Alman bestecisi, miizik ve sahne sanatlari alaninda 6nemli bir estetik kuramcisidir. Onun diisiince
dizgesinde Alman mitoloji gelenegi, mutlak idealizm ve diger bir yoniiyle de Schopenhauer’un pessimist
felsefesinin izleri goriiliir. Wagner miizikli dramlar1, Grek tragedya sanatinin altin ¢agindaki sanatsal sentezi
yeniden olusturmak ideali ile ortaya ¢ikar ve biitlin sanatlarin birlikteliginden hareketle yeni bir birlesik sanatlar
kavramini ortaya atar. Wagner, bu kuramin1 “Gessamkunstwerk” olarak aciklar. Miizigin, siirle olan sentezi
sonucunda en yiiksek trajik sanatin yeniden olusturacagt ve bu sentez sayesinde sanatlarin yeniden
Ozgiirlesecegine vurgu yapilir. Wagner, miizigi, sadece miizik olarak ele almaz. Onda miizik “kendinde ve
kendisi igin varlik” alam olarak degerlendirilir. Wagner miizigi felsefi bir paradigma tarafindan belirlenir. Bu
paradigma, bazi donemlerde Schopenhauer-Budizm bazi donemlerde ise mutlak idealist bir noktada gelisir.
Biitlin operalarinda var olan “mitsel ve metaforik” anlam katmanlar1 ve “sonsuz ezgi kavrayisi” onun eserlerini

“gelecegin miizigi” olarak bugiine yoneltmis ve Wagner ismini bestecilik yaninda bir filozof olarak da anilma
noktasina getirmistir.

Sanatlarin ve kiiltiiriin ¢okiisiine bir deva olabilecek kurtulusun yine ancak sanattan hareketle kurulacagina
inanan Wagner ¢okiis cagimin nihilizmine karst yasamsal bir estetizasyonla “sanatsal nihilizmi” 6n plana
cikartmaktadir. Bu incelemede Wagner miiziginde var olan metafizik yaklagim ve felsefi kavramlarin hangi
diistinsel sistem ve yapisal dizgelerden kaynaklanip gelistigini, bu gelisimin sonunda Wagner miiziginin yeni bir
estetik kurama dontigerek miiziksel ideayi, nasil degistirip felsefi temellere dayandirdiginin analizi yapilmustir.
Bu noktada Wagner’in operalari salt bir opera olarak ele alinmaz, ¢ilinkii onlar 6zel bir felsefi ve estetik kuramin
yansimalaridir. Bu incelemede Wagner miiziginin idealist-metafizik icerik ve cagrisimlarla geliserek “Istencin
Budistik  Olumsuzlanmasi” noktasinda Schopenhauer ve Budizm ayrica Aristoteles, Kant ve Hegel
distincelerinden aldig etkileri de tartismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Felsefesi, Estetik, Wagner, Sanat Felsefesi, Miizik Estetigi
Abstract

Wagner is an important German composer and aesthetic theoretician. Both German mythology tradition,
absolute idealism and the impressions of Schopenhauer’s pessimist philosophy can be seen in his philosophical
system. Wagner’s musical drama emerge, with an ideal to revive the artistic synthesis in the golden era of Greek
tragedy and puts forward a new combined form of arts, which is based on the belief that all forms of art can be
performed together. Wagner explains this theorem as Gesamtkunstwerk. He emphasizes that synthesizing music
with poetry will recreate high tragic art and all forms of art will regain their freedom thanks to this synthesis.
Wagner does not deal with music merely as music. From his point of view, music is determined by a
philosophical paradigm. This paradigm develops sometimes through Schopenhauer, sometimes through
Buddhism and sometimes at an absolute idealist point. What has directed his works as ’the music of the future’’
up to date is that he added mythical and metaphoric meanings to all of his operas, which has brought the name of
Wagner to the point of being known as a philosopher as well as a composer.

In this research, we examined in which system and structural arrangement metaphysical and philosophical
themes that were existent in Wagner music developed, how Wagner music turned into an aesthetic theorem as a
result of this transformation and the philosophical basis of Wagner’s featuring musical idea. At this point,
Wagner’s operas can’t be considered as merely an opera. His music develops through idealistic metaphysical
contents and connotations and it enables the period of volition’s Buddhist negation, Schopenhauer, Aristotle,
Kant and Hegel to be seen clearly in a work of music and his art.
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“Miizik, ruhun gizli bir matematiksel problemidir
ve ruh onunla felsefe yaptigini bilmez.”
Leibniz

Wagner: Bir Miizik Filozofu mu? Felsefe’nin Bestecisi mi?

1813-1883 yillar arasinda yagayan Alman asilli R.Wagner bir besteci olarak ¢aginin sinirlarini
asan ve beraberinde pek cok tartigma getiren bir bestecidir. Onun miizige olan ilgisi ¢aginin diger
bestecilerinden farkli bir noktada gelisir. Wagner i¢in miizik, salt bir eglence ya da bog zaman gecirme
gorece daha zor ¢aligmalara bir baslangi¢ (Platon-Aristoteles) ya da pedagojik bir islev yerine getiren
hos bir ugrag olmanin ¢ok otesinde, “kendisinde ve kendisi icin” bir varlik alam olarak ideal ve en

tistiin sanat formunu ifade etmigtir [Grey:1995:1-8].

Miizik tarihinde higbir besteci yoktur ki kendisinden sonra bu kadar derin ve radikal bir
tartisma ve kamplasma yaratmamis olsun. Bir kesim diisiiniir, besteci ve miizisyen onun yaptiklarini,
diisiincelerini ve felsefi miizik ideallerini yliceltirken[Nietzsche: 1995:5&6] tam karsit bagka bir grup
ise onu antisemitizm ve Hitler ddneminin ya da fasizmin bir temsilcisi olarak gorerek onu ve miizigini
kisilik ozelliklerinden bagimsiz olarak degerlendirmeyip tiim c¢aligmalarim sert bir sekilde

elestirmekteydi[ Adorno:1981:82-97].

Miizik tarihinde estetik ve diisiinsel tarafi gelismis pek c¢ok besteci vardir. Fakat bu
bestecilerden hi¢ birisi Wagner kadar derin bir “felsefi ve ideolojik” kavramsal zinciri eserlerinde bu
kadar basarili bir gsekilde aktaramamigstir. Caginin en biiyiiklerinden olan Beethoven bile Adorno’nun
degimiyle sadece miiziksel devrimci idealin kiiciik bir prototipi olarak kalmistir.[Adorno:1976:63].
Wagner 18 ve 19.yy. kompozisyon alaninda yetkin isimlerin® hepsinin Gtesinde idealist bir “felsefe ve
miizige” yonelir. Bir tarafta Alman romantizmi ve mutlak idealizm diger tarafta isteng metafizigi ile
gelisen diisiince sistematiginde miizik, felsefi bir fikir olarak degerlendirilir ve “insan ve varliga” dair
topyekiin bir sorgulamaya doniisiir. Wagner, “sonsuz-ezgileri, leit-motif teknigi, mutlak miizik fikri,
topyekiin sahne eseri “gesamkunstwerk” ile miizikal anlatim olanagini ve miiziksel diigiincenin mutlak
gerceklige eklemlenmesi siirecinde bir filozof-besteci olarak ¢aginin ¢ok ilerisinde bulunur ve pek ¢ok

sanateyl, kral, entelektiiel ve 6zellikle de Nietzsche’yi derinden etkiler. [Nietzsche:1995:17-19].

Wagner i¢in miizik, miizik olmanin otesinde felsefi bir diislincenin ifadesi olarak okunur.
Onun miiziginde ve operalarinda cesitli felsefi sistemlerin yapisal olarak izleri-metaforlar1 ve
sembolleri bulunur. Aristoteles, Hiristiyanlik, Schopenhauer, Budizm ve Hegel etkisi onun miiziginde
cesitli donemlerde degisen etkiler gostermistir. Bu etkiler “miizik-giir, dram ve sonsuz ezgiler”

arasindaki kargitliklara paralel siirdtirtiilmiistiir.

Bu incelemede Wagner miizigi ve yazdiklarindan hareketle bir okuma gergeklestirmek

istenmistir. Wagner miizikli dramlar1 ve operalarmin disiinsel-felsefi ve miizikal anlamlarinin

? Miizik tarihinde miizik estetigi ve felsefi gelisim bakimindan Wagner’e kadarki dénemde 6nemli kavrayislara sahip olan
onemli besteciler sunlardir: Bach, Handel, Haydn, Mozart ve ézellikle Beethoven.
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analizine bagli olarak bu bestecinin miiziginde ¢esitli felsefi sistemlerin ¢arpistigini, bunlarin ¢cogunun
bazi durumlarda Wagner tarafindan farkli donemlerinde farkli oncelikler ile gerceklestirildigini, bu
miizikal eserlerin, felsefi etkilere bagl gelisen birer felsefi praxisler olarak okunabilecegi olgusundan
hareketle “Wagner’in miizik felsefesi”’nin temellerini anlamak ve agiklamak istemektedir. Bu noktada
su sorulara da cevap aranacaktir. Wagner’in miizikte amaci, miizikal bir fikirden mi kaynaklanmakta
yoksa felsefi bir paradigmadan mi kaynaklanmaktadir? Wagner, mutlak miizik ideasi ile aslinda ne
yapmak istemistir? Onun miizikal ya da felsefi amaci nedir? Bu idealin kdklerinde hangi isimler ya da
kavramlar bulunmaktadir? Bir besteci olarak felsefeye olan asir1 egiliminin kdkeninde hangi
kavramsal alt yap1 bulunmaktadir? Onda miizik, salt miizik olmanin 6tesinde ve operalar1 salt bir
opera olmanin Otesinde neyi temsil eder? Bu operalar, hangi felsefi sistemlerin etkisi altinda
gelismekte ve hangi miizikal ideayr yansitmaktadir? Sanatlarin  topyekiin birligi ideali
“gesamkunstwerk” yiizlerce yil once dagilan Grek tiyatrosunun birligini yeniden kurulabilir mi? Bu
devrimsel hareketin, Latin irkinin siirekli kiiciimsedigi Almanlar tarafindan yapilmasi, Alman irkina
kiiltiirel bir yol gosterici ve ge¢ kalmis bir reformcu olma ayricaligi verebilir mi? Bu ayricalikli
devrimi gergeklestirecek tek isim Wagner midir? Wagner, bir kiiltiirel reformist ve devrimci midir?
Yoksa tutarsiz ve siradan-abartili bir besteci mi? Wagner’in yapmak istedigi poetik ideal “miizik ve
siir” sanatlarinin yeniden birlestirilmesi diisiincesi, Aristoteles¢i idealin gerceklestirilme ¢abasi olarak
okunabilir mi? Ona gore devrimci ve dejenere olmayan miizik ve miiziksel diisiinceler 6ncelikle hangi

felsefi ilkeye dayanmalidir?

Ve son olarak Wagner ismi siradan bir besteci olmanin 6tesinde “praxis bir miizik filozofunu”

temsil eder mi?
Schopenhauer’la Tanisma

Wagner miizikli dramlariyla diisiinsel bir evrim ¢izgisi gostermektedir. Bu evrim, genclik
doneminin sonlarinda daha netlik kazanir. ilk doneminde miizige dair fikirleri net olmayan bu
bestecinin diisiinceleri Schopenhauer felsefesiyle tanistiginda daha netlik kazanmaya baslar.
Wagner’in daha sonra kendisi ne kadar inkar etse de iizerinde en derin etki birakan filozoflarin basinda

Schopenhauer gelir [Wagner:1994a:87].

Schopenhauer etkisi onda istencin budistik olumsuzlanmas: noktasinda zihnindeki sanat
idealine uydugu kadar yasamis oldugu olumsuz tecriibeleri de aciklamaya yetiyordu. Onemli olan
yasantinin iginde var olan “aci” kavrammin®, kotiimserligin ve evrenin temel 6gesinin “amagsiz bir
irade oldugu”nun kavranmasiydi. Varligin temelinde “akilsal, teleolojik ve pozitif diyalektik” bir

sistem olmadig1 gibi insan iradesinin siirekli isteyen iradi diirtiisii, istemeye kole olmus bir kiiltiirii de

3 Kétiimserlik ve ac1 konusunda ilk déneminde Schopenhauer'un derin bir sekilde etkisinde olan Nietzsche de Wagner ile
Schopenhauer’dan ayni etkiyi almistir. Nietzsche, bu konuda “éldiirmeyen sey daha kuvvetli kilar” derken hem aci
kavraminin gercekligine ve yasamsal estetizasyonda oynadigi role deginmekte hem de acidan hareketle yeni bir “gii¢ istenci”
kavrayisina ulagsmay1 saglayan, irade metafizigini asarak kendi “gli¢ istenci” kavrayiginin da yolunu agmaktakdir. Bu noktada
Wagner ve Nietzsche radikal bir Schopenhauercudur.
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sekillendirmekteydi. Bati kiiltiirii de bu kor istencin tutsakliginda ve degerlerinde yasamay1 tercih
etmisti. Wagner, oncelikle i¢inde yasadigi kiiltiiriin gelmis oldugu noktadan, decadence bir kiiltiirel
yozlagsmadan ve ekonomik somiiriiye bagli sanatsal degerlerin ¢okmesi karsisinda rahatsizlik duyan bir
entelektiieldi. 1830-1848 ihtilallerine atesli bir devrimci olarak katilan ve pek cok kez iilkesini siyasi
zorunluluk geregi terk etmek zorunda kalan bu devrimci besteci, heniiz fikirlerini miizikal anlamda

aktarmaktan uzak bir noktada bulunmaktaydi.

19.yy genel anlamiyla bir sosyal ve kiiltiirel degisim donemiydi. Kiiltiirel ¢okiis, yasamda
anlam kaybi, kapitalizmin yiikselisiyle tiim sanatsal degerlerin ticarilestigi bir donemde Wagner’in
Yunan sanatinin o altin donemlerine yeniden donebilme hayali biraz saf kalmaktaydi. Dagilan ve
parcalanan sanatlarin birligini Wagner yeniden kurmak istemektedir.[Nietzcshe: 2009:101]. Wagner,
kiiltiir ve Alman ulusunun sanatsal, felsefi ve bilimsel kesiflerinden ve kat etmis oldugu ilerlemeden
memnundu fakat Alman ulusunun bu ¢okiis cagina deva olacak estetize bir devrim adimini atabilecek
tek ulus oldugunu diisiinmekten de kendisini geri alamiyordu [Wagner: 1994a:98] [Nietzcshe:

2009:101].

Wagner’in felsefi olarak fikirlerini etkileyen ve degistiren en kuvvetli etki Schopenhauer’dan
gelir. Schopenhauer, kisisel olarak Wagner’le bir kez gorismiistiir fakat onun iizerinde etkisi ¢ok
kuvvetli olmustur. Bu etki daha ¢ok Schopenhauer’un felsefi ana yapit1 olarak kabul edilen “Irade-
isteng ve Tasarim Olarak Evren” adli eserinden hareketle gerceklesir. Shopenhauer’un eserindeki bu
metafizik temellendirmeler Wagner’in ozellikle “Tristan und Isolde ve Parsifal” operalarinda ¢ok

kuvvetli belirleyici temalar olurlar.

Schopenhauer felsefi sisteminde baskin olan kavram “irade ” kavramiydi. Ona gore bu evren,
amagsiz ve rasyonel bir akilla kavranamayacak bir iradenin temsiliydi. Hegel’in aksine Schopenhauer,
varligin temelini akilsal bir kavramla degil tam tersine “akil/ digi” bir kavramla agilamak istemigti
[Schopenhauer:2005&25:75]. Kant’in epistemolojide yarim biraktigi ugurumu Hegel’in aksine
Schopenhauer, estetik bir sentezle asmayir diisiinmiis ve felsefi sistemini estetize bir siirece
doniistiirerek Nietzsche’ye giden yolu da agmustir. Schopenhauer sanat diisiincesinin ana hatlarim
“Irade-Isten¢ ve Tasarim Olarak Evren”de belirtir. Bu eserin énemli bir yerini iradenin nesnellesmis
oldugu bir alan olan sanat ve sanatlar yapilanmasina ayirr. Bu sanatlar iradenin nesnellesme
siirecinde analiz edilir ve yapisal olarak en Onemli asamaya muiizik yerlestirilir

[Schopenhauer:2005:52].

Schopenhauer sanat kurami ve ontolojisi temelde Platoncu idealist bir sanat kuramina dayanur.
“Sanatin nesnesi, Platon’un anladigi anlamda ideadwr baska bir sey de degildir’ [Schopenhauer:2005
&49:177] derken sanat eserinin diisiinsel tasarimi noktasinda, diisiincenin ve ideanin bir sanat eserinde
nesnellesme siirecini ontolojik bir tavirla gelistirerek sanati, idealist bir noktaya ¢ikartiyordu. Bu

ontolojiye bagl olarak gelisen sanatlar1 Schopenhauer “mimarlik, resim, trajedi ve miizik” olarak
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siralar. Bu sanatlarin siralanmasi da yapisal olarak ideay1 yansitmadaki {istiinliiklerine géredir. Miizik,
biitiin sanatlardan 6zel ve ayricaliklidir ¢linkii: “miizik sanati, biitiin diger sanatlardan kopuk, tek
basina durur....Miizik idealar: dikkate almadigindan gériingii diinyasindan biisbiitiin bagimsizdur.
Dolayistyla miizik, ideamin kopyast degil; istemenin kendisinin kopyasidir... Miizigin diger
sanatlardan tistiin olmasinin nedeni budur [Schopenhauer: 2005:52&196]. Miizik, iradenin dogrudan
yansimasinin en basarili gergeklestirildigi sanat alanini temsil etmekteydi. Bu sanat, dogrudan
fenomenin Otesine gecebilmekte ve varlifin gercek yapisimi “numeni” nesnellestirmekteydi. Kant’in
akla simir koydugu ve duyusalligin apriori formlarina uygulanarak elde edilen epistemolojik bilgi
gelisiminde asla bilemeyecegimiz bir alan olarak belirledigi “kendinde sey-numen” alanim
Schopenhauer, sanatsal bir estetizasyonla asar ve sanat aracilifiyla bu alaninin goriiniir kilindigina
vurgu yapar. Bu sanatlar icinde, “kendinde sey’i” dogrudan ve dolayimsiz kendinde gdsteren sanat
tiirli siiphesiz “miizik” sanatidir. Schopenhauer’a gore diger sanatlar golgelerden s6z ederken miizik,
Platoncu ideay1 dogrudan ve dolaysiz kendisinde nesnellestiren bir sanatti ve bundan 6tiirii ontolojik

acidan ¢ok degerli bir konumdayda.

Bu noktada Wagner, Schopenhauercu felsefi paradigmayi, kendi kuramsal ve praxis

calismalarina temel kabul ederken su ilkeleri oncelikle benimser:

1: Irade metafizigi

2: Istemin reddi

3. feragat

4: Pessimizm ve aci

Bu ilkeler Wagner sanat kuraminin ve miizik diislincesinin omurgasini olusturur. Hem
yasamsal durusuna hem de sanatsal diisiincesinin temeline Wagner, Schopenhauer felsefesini kuvvetli
bir sekilde yerlestirir. Boylece Wagner miizik estetiginin en belirleyici temasini olusturur. Bu idealist
estetigin temelindeki bir sekilde aslinda Platon bulunur. Miizigin, siirle olan sentezinin en {ist noktada
mutlak miizige yonelerek ideay:1 yansitmasiyla Platoncu paradigmanin yanina Aristoteles’in poetika

kurami da eklemlenir.

Schopenhauer’un miizikle ilgili olarak sira dis1 bir “miiziksel bilgi, yetenek ya da beceri”
goriilmez. Diislince tarihinde miizikle ilgili filozoflarmn bir sekilde miizigin i¢inde olduklarim goriiriiz.
Ornegin Pyhthagoras, Ibn-i Sina, Farabi, Nietzsche veya Adorno bir sekilde miizik felsefesi iizerine
diistinceler gelistirmelerinin yani sira ayni1 zamanda miizigin ya “teorik ya da kompozisyon” alaninda
uzmanlardir. Ornegin Pyhthagoras tel uzunlugu ve ses genisligi arasinda bagmtiyr kuramsal olarak
bulmus, miizigin armonik ve matematiksel temellerinde 6nemli bir yer edinmisti. ibn-i Sina, Armoni
iizerine 6nemli bir kitap kaleme almis basarili bir teorisyendir. Farabi, giiniimiize kadar kalan besteleri
olan hem teorik hem de besteci yonii olan bir miizik diisiiniirii ve bestecisidir. Nietzsche, bestecilik
denemeleri yapmis pek cok eser yazmistir. Yine Adorno ¢ok basarili bir piyanist, Schoenberg’in

ogrenciligini yapmis 6nemli bir miizik teorisyenidir. Bu diisiiniirlerin miizigi yasamlarina kuvvetli bir
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sekilde soktuklarini gérmemize ragmen Schopenhauer bunlarin disinda, miizige teknik ve kuramsal
anlamda yaklagsmadigi gibi Mozart besteleri disinda da bir bilgiye de sahip degildir. Fakat
degerlendirmeleri pek ¢ok miiziksel devrimin ve diislincenin temelinde yer alarak 6nemli pek ¢ok

disiiniir ve besteciyi derin bir sekilde etkilemistir.
Aristoteles ve Wagner: Miizik ve Siir Sentezi

Aristoteles’in sanat kurami temel olarak hocasi Platon’un mimesis kuramina dayanir.
Aristoteles, sanati dogrudan fayda sagladigi icin degil, ama o6zgiir ve soylu yurttasa yakistigi i¢in
onemsemekte ve egitimde yer verilmesi gerekliligine vurgu yapmaktaydi. Sanatin pedagojik, akilsal,
epistemik ve etik yonii bulunmaktadir. Bu noktada Aristoteles sanat ve sanatsal yaratmanin dogasi
hakkinda hocasi Platon’dan farkli diisiinmektedir. Ona gdre sanat ve sanatsal eser yaratma, poetik bir

yarati, onemli bir entelektiiel faaliyet ve bir varliga getirme olarak kabul edilir.

Aristoteles Metafizik’te [VI 1025b] insanin ii¢ temel etkinligi oldugunu dile getirir. Bilme,
yapma ve yaratma. Bilmeyi teorik, eylemi pratikte ve yaratmay1 poetika’da goriiriiz. Teorik bilmenin
en istiinde metafizik bulunur. Prote philosohia, teorik alanin asil hedefi hakikate ve ilk nedenlere
yonelmistir. Eylem alani i¢in Aristoteles ti¢ ethika’dan bahseder: “Biiyiik etik, “Nikamakhos’a etik, ve
Eudemos ethik.” Fakat Aristoteles’in “poetika”s1 neredeyse yarim kalmis bir projedir. Giiniimiize
kalan poetika adli eser orjinalinin ¢ok azini olusturdugu gibi, sadece siir kuramini dile getirmekte ve
diger sanatlarla ilgili degerlendirmeleri ve komedyayr barindirmamaktadir. Bu haliyle de
Aristoteles’in genel felsefi sisteminden hareketle bir sanat-poetika kurami olusur. Bu olusumun en
biiyiik hedefi sanatlarin birligi ve siir sanatindan hareketle biitiin sanatlarin etik bir icerige sahip olarak
temelde tragedyadan hareketle degerlendirilmesini icermektedir. “Siir sanati, sairlerin karakterlerine
uygun olarak iki yonelge alir: ¢iinkii agirbaslh ve soylu karakterli sairler, ahlak¢a iyi ve soylu kisilerin
iyi ve soylu hareketlerini taklit ederler. Hafifmesrep karakterli sairler ise bayag tabiattaki insanlarin

hareketlerini taklit ederler[Aristoteles:2007:1V-4].

Aristoteles’e gore tragedya, ahlaksal bakimdan agwr bash, basi ve sonu olan, belli bir
uzunlugu bulunan bir eylem taklididir” [ Aristoteles:2007:V1:29]. Bu noktada Aristoteles sanatin 6zde
taklit oldugu diislincesini sirdiirlir. Tragedya, bir eylem taklididir, fakat hangi tiir eylemlerin? Ona
gore bu taklit siiphesiz, etik ve ahlaki olanin taklidini igerir. Aristoteles gore tragedyanin 6nemli bir
islevi de armmadir. “Tragedyanmn édevi uyandirdigr acima ve korku duygulariyla ruhu, tutkulardan
temizlemektir " [Aristoteles:2007:VI-2]. Boylece tragedyanin bir iglevli daha aciga ¢ikar “katharsis.”
Boylece kisi kendisine zararli olan korku ve acima gibi duygularda kurtulmakta ve ruhsal bir dengeye
ulagsmaktadir. “Aslinda biitiin sanatlarin gérevi, insanda estetik haz uyandirmak degil; etik bir haz

dogurmaktir. Bu etik haz, ruhumuzun arinmasi, bosalmasiyla meydana gelir [Tunali: 1983: 116].

Aristoteles’e gore bir tragedyanin alt1 6gesi vardir. Bu 6geler Tragedyay: belli bir siir tiirii

olarak nitelendirirler. Bunlar: Ovykii (mytos), karakterler, dil, diisiinceler, dekor ve miizik.”
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[Aristoteles: 2007:1450a:23]. Aristoteles, sanat kuraminda siir ve tragedya’ya sanatlarin birligi ve
sentezi noktasinda ayricalikli bir yer verilir. Ona gore siir ve tragedya 6zde ayni kaynaktan gelerek
tinsel bir yon kazanmaktadir. Ona gore tragedya sanatini olusturan sanatlarin iginde en 6nemli sanat
miiziktir. “Tragedya sanatim zenginlestiren araglar arasinda geri kalan ogelerin en oOnemlisi

miiziktir [ Aristoteles:2007:VI-16].

Miizik bu noktada tragedyanin en énemli tamamlayicist olarak kabul edilir ve yiiceltilir.
“temizlenme veren melodiler de biitiin insanlara saf bir zevk verir” [Aristoteles:1993: VIII-7]. Bu
noktada miizigin sagladig1 “etik ve estetik haz” sayesinde insan arinma duygusuna daha fazla yaklasir.
Bu noktada miizik sanatinin ayricalikli yeri, onun egitimde kullanilmasiyla da agiga ¢ikar. Bu noktada
miizik entelektiiel ve 6zgiir kisinin “Zamanlarin ussal etkinlikler ile gecirerek degerlendirebilmeleri
ve kendilerini yiiceltebilmeleri icin gerekli olan egitimin bir boliimiidiir [Aristoteles: 1993:VIIL 1-4].
Bu anlamda miizigin her seyden once bir aragsallig1 dile gelmekte ve miizik, goérece daha zor ve
entellektiiel calismalar i¢in bir 6n basamak olmaktadir. “Bazi filozoflarin, melodileri her birine
karsilik bir harmoni olmak iizere ahlak, hareket ve heyecan ifade edici melodiler olarak aywmalarin
kabul ediyoruz. Fakat daha ileri giderek biz miizigin bir degil, bir¢ok faydalart bakimindan
incelenmesine, yani egitim, ruhu temizleme ve fikir zevki, dinlenme, eglenme bakimlarindan

incelenmesine taraftariz [ Aristoteles:1993:VII-3].

Aristoteles, tragedyanin dagilmasi sonucunda biitiin sanatlarin ayr diiserek kendi yollarinda
ilerlemeye bagladigi1 ve Grek tiyatrosunun altin donemlerinin ve sanatlar birligi sentezinin
dagildigini dile getirmekteydi. Bu evrimlesme siireci tersine g¢evrilebilir mi? Wagner’in kafasindaki
kiiltiirel ve sanatsal devrim diiglincesinin merkezindeki sorunu da bu olusturmaktadir. Wagner bu
noktada Yunan tragedyasmin miizikle sentezlenen bu yapisiyla yiizlerce yil sonra yeniden dogmasi

i¢in kiiltiirel bir devrimci olarak savagmakta ve bu noktada Aristoteles’ten biiyiik bir ilham almaktaydi.

Wagner’in giir sanatini ayricalikli bir yer vermesinin iki temel nedeni vardir. Birincisi Grek
felsefesinde var olan Aristoteles¢gi degerlendirmeler bir digeri de Alman Romantizminden gelen etki.
Wagner iizerindeki “tragedya ya da miizikli dram” diisiincesinin temeli de Aristoteles etkisinden
kaynagimi alir. Bilindigi gibi Wagner, Nurnbergli Usta Sarkicilar operas: disinda komedya icerikli
hicbir eser yazmamis ve eserlerinin geneli “miizikli dram” noktasinda trajediye dayanarak o6zellikle
yiiceltme duygusunu igermekteydi. Wagner’in lizerindeki siirle ilgi etki Alman Romantiklerin
iizerindeki etkiye benzer. Ornegin Schelling, siir sanat1 hakkinda sdyle diisiinmekteydi: “Tin felsefesi,
bir estetik felsefesidir....Siir sonunda baglangigta oldugu sey olacaktir: Yani insanligi egiten bir
ogretmen, clinkii, o zaman, artik ne bir felsefe, ne bir tarih olacak; tek basina edebiyat biitiin oteki
bilim ve sanatlart asip yasayacaktir’[Tunal1:1983:96]. Schelling’in bu agiklamalar1 romantik felsefe
geleneginin genel bir 6zeti gibidir. Romantik felsefenin siire verdigi dnem ve ayricalik, Aristoteles’in
yaptig1 ayrima benzemektedir. Bu tespitlerin ortaya ¢ikardigi estetik kuram Wagner’in siire oncelik

veren egiliminin, dolayl olarak kokeninde bulunacaktir.
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Biihnenweihspiel (Sahneye Adanan Oyun) Tristan — Parsifal*

Wagner’de Schoepnhauer’un en kuvvetli etkisi Tristan und Isolde ve son operasi Parsifal’de
cok kuvvetli bir sekilde goriiliir. Ozellikle Parsifal’de, Schopenhauercu, “sefkat-acimak” erdemi en
belirleyici temel kavramdir. Bu kavramlar Parsifal’de de temel belirleyicidirler. Irade-arzu, istemden
kaynaklanir. Bu istem, bir seyin eksikligi karsisinda gelisir ve bu eksiklik bir “act” kaynagidir. Her
istemi yerine getirmeye calisan kisi bu sonsuz istemin gereklerini yerine getirme yarisinda sonunda
yorulur. Ciinkii istemi, onun isteklerini siirekli yerine getirerek tatmin edip sonlandiramaz ve mutlu da
olamayiz. Aksine, bunu yaptik¢a istemeye daha fazla esir oluruz. icinde yasadigi Bati kiiltiiriiniin
gelisiminde de bir eksiklik goren Schopenhauer’un belirlemelerine Wagner de katilir
[Wagner:1995a:56-67]. Ciinkii bat1 kiiltiirii, yasama iradesini “yiiceltmeye” ¢alismistir. Bat1 kiiltiirti,
daha “fazla bilgi, daha fazla zenginlik, daha rahat bir yasam” yaratmay1 diisiinerek aslinda istemin

daha fazla kontroliine girmis ve ona daha fazla esir olmustur.

Wagner iizerinde Schopenhauer’un en kuvvetli etkisi 7ristan und Isolde ve son operasi
Parsifal’de ¢ok acik bir sekilde goriiliir. Ozellikle Parsifal’de Schopenhauercu, “sefkat-acimak”
erdemi en belirleyici temel kavramdir. Bu kavramlar Parsifal’de de temel belirleycidirler. irade ve
arzu, istemden kaynaklanir. Bu istem, bir seyin eksikligi karsisinda gelisir ve bu eksiklik te bir aci
kaynagidir. Her istemi yerine getirmeye calisan kigi bu sonsuz istemin gereklerini yerine getirme
yarisinda sonunda yorulur. Ciinkil istemi, onun isteklerini siirekli yerine getirerek tatmin edip
sonlandiramaz ve mutlu da olamayiz. Aksine, bunu yaptik¢a isteme, daha fazla esir oluruz. iginde
yasadig1 Bat1 kiiltiiriiniin geliminde de bir eksiklik géren Schopenhauer’un belirlemelerine Wagner de
katilir. Cilinkii bati kiiltiirii, yasama iradesini “yiiceltmeye” ¢calismigtir. Bati, daha fazla “bilgi-zenginlik
ve daha rahat bir yasam ve diinya yaratmay1 diigiinerek” aslinda istemin daha fazla kontroliinde ve ona

daha ¢ok esir olmustur.

Wagner’e gore, istencin nesnellesmesini ancak miizik ve miizikli dramlar saglar. Bu noktada
sahne evrende hakim olan Iradenin &nemli bir temsil ve nesnellesme yeridir. Wagner’in
Biihnenweihspiel (sahneye adanan oyun) kavrayisinin altinda ayrica Aristoteles¢i, tragedya sanatinin
birligini, topyekiin sanatsal birlik olarak goren anlayis da bulunmaktadir. Aristoteles, siir kuraminda
tragedyayi siirsel sanat olarak, hem yiiceltmis hem de biitiin sanatlarin dogdugu bir kaynak oldugunu
ileri stirmiistii. Bu kuram, tragedyay1 yiiceltirken ayn1 zamanda, sahneyi ve sahnede cereyan eden olay
Orgiisiinii, dolayisiyla sahne sanatlarini kutsarken, biitiin sanatlarin “kolektif birligini” de dile

getirmektedir [Wagner:1994a:34].

Wagner anlasildig1 gibi sahneye biiyiik 6nem vermekteydi. Ona gore evrenin ya da insanligin
basi ve sonu temasini ele alan Ring serisinden Parsifal’e kadar biitiin eserlerinde “sahne” énemli bir

mekansal kategori olmustur. Ciinkii sahnede somutlasan olgu, evrensel bir temanin nesnellesmesinden

¢ R.Wagner’in miizik estetigi ve felsefi kuram agisindan derin etkiler ve tartigmalar yaratan en 6nemli iki operasinin adi.
Tristan und Isolde 1865 & Parsifal 1865
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ibarettir. iradenin nesnellesmesi, ancak sahnede, ona uygun miizigin bestelenmesi sonucunda
izleyicinin alimlama siirecinde ortaya ¢ikan bir zihinsel kavrayistan ibarettir. Bu zihinsel kavrayista
Wagner, izleyicinin begenisini, istegini degil felsefi temaya ve sistemin ana savlarina 6nem
vermektedir. Izleyiciyi yormak-sikmak, eserinin begenilip begenilmemesi gibi subjektif
degerlendirmelerden ¢ok felsefi ve estetik ilkeler onun igin ¢ok daha oncelikli ve 6nemli kuramsal
ilkelerdi. Operalarimin siireleri alisilmis operalarin neredeyse iki kati olan Wagner operalarinin bu
kadar uzun olmasinin bir nedeni de izleyiciyi “akli ve duygusu” ile tamamen dramin i¢ine girmesini
saglamaya yonelikti. Fakat bu dramlarin hi¢ birisinde izleyicinin diisiinsel egilimi ve “istedigi” son
degil aksine “istemi” “olumsuziayan” bir son gelmekte ve izleyiciyi daha da sarsilmaktaydi. Aslinda
Wagner bu sarsici etki ile amacina da ulasiyordu. Hedefi, zaten izleyiciyi bu sayede “diisiinme
eylemine” ¢ekmekti. Ortaya g¢ikan sonug, saatler siiren bir opera, sabirla izlenen bir sahne eseri,

miizigin bitmeyen senfonik ilerlemesi, leit-motifler, olagan {istii bir siirsel yazim ve Wagner zekasinin

en sonunda ortaya koydugu olumsuzlama temasi.

Wagner gelinen noktada baglamis oldugu yerdedir: Nihilizm! Anlasildigi gibi “kurtulus”,
ancak nihilizme doniilerek kavranilabilir. Higligi fark etmek ve higlige teslim olmak noktasinda,
istemin tiim dayatmalarina kargi koyarak bir 6zgiirlesme gerceklestirilebilir. Wagner, genel olarak
operalarinin ¢ogunda “istenci” yenme yoniinde librettolar olusturmustur. Ugan Hollandali,
Tannhauser, Lohengrin, Ring das Nibulungen (Das Rheingold, Walkiire, Siegfread,
Gotterdammerung) Tristan ve Parsifal adli eserlerinde geleneksel opera konularmin basit gelisme
serimlemesinin ¢ok uzaginda, “isteme” ters diisen “deger” ve gelismeleri 6n plana ¢ikartmugtir.
Geleneksel anlamda olmasi istenen mutlu sonlar degil, trajik-yiice bir degere bagli var olan,
“vazge¢me ve olumsuzlama” temasi1 goriiliir. Fakat bu operalar iginde Schopenhauer etkisinin en net

goriildigi eserler kuskusuz Tristan ve Parsifal 'dir.

Tristan und Isolde operast Wagner’in tiim sanat yapitlari arasinda hem miizik maddesi hem de
dili agisindan sanatinin doruk noktasini olusturdu. Wagner bu eseri i¢in “ne opera ne de miizikli dram”
demistir [Wagner:1995 a:V-69]. Bu operasi sanatsal idealin 6tesine gecebilen bir eserdir. Ayni sekilde
Parsifal’de de bu etkileri goriiriiz fakat bu eserde nihilizmin etkisi daha kuvvetlidir. Parsifal, dogrudan
nihilizmi, yani “hi¢ligi” ele alan bir eserdir. Istencin yenilmesi ve mutlak hicligin kavranmast ile ancak

kurtulusa ulasilabilir. Wagner bunu Parsifal 6rneginden hareketle aslinda biitiin insanhig1 6giitler.” Bu

> Wagner’in Parsifal operasi i¢in duygu ve diisiinceleri diger eserlerinden tamamen farklidir. Bu eserde Wagner siradan bir
sahne eseri ya da opera yazdigini diigiinmez. Ona gore bu eser kendi i¢inde felsefi bir diisiincenin topyekiin ele alindig1 ayn1
zamanda kutsal bir degere de sahip olan metafizik bir eserdir. Wagner, biitiin estetik ilkelerini bu eserde belirli bir kategori
icinde nesnellestirmistir, fakat bu eserle ilgili olarak &zel bir vasiyeti de bulunmaktadir. Bu vasiyet Parsifal operasinin sadece
bu eserin ilk sahnelendigi mekan olan Bayreuth Operasi diginda higbir yerde ve sahnede oynanmamasi ve ikinci olarak da bu
eserini baginda-ortasinda ya da sonunda seyircinin asla “alkislama” eyleminde bulunmamasi ve salonu sessiz bir sekilde terk
etmesi yoniindedir. [ Wagner:1994: Religion and Art, iginde Hans von Wolzogen e yazdigi mektup, Palermo 13 March 1882,
5.287-291]
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eser, siradan bir opera olmanin 6tesinde nihilizmin ve budizmin, Schopenhauer ve Hiristiyanligin

sentezlenmis bir felsefi meditasyonundan baska bir sey degildir.
Gecmise Doniis: Mit ve Mitoloji Olarak Tarihin Kendiligi

Wagner miiziginde ve miizikli dramlarinda etki yaratan 6nemli temel 6geler yapisal olarak
birbirine derinden baghdir. Bu baglantida “miizikal anlatim, miiziksel dil-diisiince, miizikli dram,
sonsuz miizik, leit-motif teknigi ve siir kurami” belirli noktada eserin psikolojik algisin
kuvvetlendirmek i¢in 6zenle bir birine baglanir ve gelistirilir. Bu noktada 6nemli bir diger 6ge de
“mit”dir. ®

Wagner, operalarinin neredeyse tamami mitseldir. Konular neden mit’lerden secilir? Mit, bizi
tarihe yonlendirir fakat bu tarih gecmis degil aslinda icinde yasadigimiz bir gergekliktir. Insanlik,
dogadan kopmus ve yarattig1 kiiltiir-uygarlik ve tarihin iginde yasamaya baglamistir. Zamanla, tarih
dedigimiz sey mit, mit dedigimiz sey de tarihe doniismiistiir. Bu konuda daha nesnel degerlendirmeler
Barthes, ve yapisal antropoloji 1s18inda C.L.Strauss tarafindan da yapilir. Strauss da Wagner

diisiincesine benzer bir sekilde “mit’in, tarih haline gelme siirecine deginir [Strauss: 2013:67-75].

Ayrica “tarih ve siir” arasinda da bir iligki vardir. Bunun ilk 6rnegini Aristoteles’te goriiriiz.
Aristoteles, bu diisiincesiyle Wagner’e bir noktada daha destek olur. Tarihi, siir ve tragedya sanatini
kullanarak nesnellestirme egiliminin kokleri Aristoteles¢i poetika kuramina kadar geriye gider. Bu
konuda soyle diistinmekteydi Aristoteles: “Siir, tarih eserine gore daha felsefi oldugu gibi, daha iistiin
olarak da degerlendirilebiliv, ¢iinkii siir daha ¢ok genel olami, tarih ise tek olam tasvir
eder’[ Aristoteles:2007: 1X:3]. Tarihgi, daha ¢ok gercekten olan seyi ifade eder, sairse olabilir olan
seyi ifade eder [Aristoteles: 2007:1X:2]. Homeros’un onemli bir tarih¢i ama ayni zamanda sair
oldugunu da burada hatirlamak gerekir. Bu tartigmalar Wagner diisiincesine dolayli bir etkide bulunur:
“gecmise donme-mit ve anlati olarak zamanin ve tarihin kendiligi-tecriibesi.” Wagner, gecmise
yonelirken aslinda simdiyi anlamak ister. Onun mitolojiye egilimi aslinda mitlesen tarihe ve tarihin
mitlesmesine vurgu yapmaktadir. Tarih, mitolojik bagintida ele alinir, “zaman ve olay” orgiisii belirli
bir noktada tarihsel ya da kronolojik bir zeminden ¢ok olmasi muhtemel bir olasiligi, mitoloji

ekseninde metaforik ve Zerdiigvari bir sekilde gercekligi mitlestirerek dile getirir.

Yiizlerce yildir var olan Yapisal Antropoloji’de de karsimiza ¢ikan, insan zihninin en temel
ozelligi olan ve her yerde aymi isleyen, ikili karsitlar sistemini, mitlerde de goriirliz. “iyi-kotii”,
“kutsal-diinyevi”, “ruh-beden” “insan-tanry” karsitlarinda var olan diialist savasin sonunda ortaya
cikan “tarimin oliimii”, insanlig1 terk etmesi temasi, yiikselen nihilizmin ve geleneksel ahlakin ve bati
tarz1 medeniyetin ¢okiigiiniin de bir semboliidiir. Wagner’in mitlestirme ile amaci, ge¢miste var olan

durumu, oldugu gibi taklit etmek degil, aksine ondan hareketle, insanin evrensel sahip oldugu

5 Wagner operalarinda en 6nemli 6gelerden birisi de mit’in kullanmudir. Mit ve Opera arasindaki baglantiya Wagner, ashnda
insanin, mitsel bir gercekligin i¢inde yasadig1 vurgusuyla egilir. Bu noktada ayrintili tartisma igin bakiniz, Wagner, Opera
and Drama, The Play and Dramatic Poetry, Part I1-
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patolojik rahatsizliklarin nedenlerini sorgulamak ve bugiiniin ger¢ekligini mitlestirerek derin bir anlam
katmanina ulastirmaktir. Boylece Wagner operalari, metaforik semboller biitiinii olarak sonsuz miizik

idealini ve sanatini, semiyolojik ve mitsel birer anitsal {itopyaya doniistiirmek ister.

Wagner’de mitolojiye doniisiin  bir diger gerekgesi de simdiki zamandan duyulan
hognutsuzluktur. Wagner’in iginde bulundugu kiiltiiriin ¢okiisiinii fark ettigini ve bir kiiltiirel kurtarici
olmak istedigini daha 6nce belirtmistik. Bununla iliskili olarak neredeyse tiim eserleri kuzey ve Alman
mitolojilerine dayanan Wagner’in mitolojiyi se¢me nedeni simdi daha iyi anlagilir. Ciinkii artik, mitin
kendisi tarih haline gelmistir. Ayrica daha 6nce deginildigi gibi bir diger neden de siirin, tarihe olan
iistiinliigiinden ileri gelmekteydi. Siirin, tarihten daha felsefi olusu, onu her zaman daha ayricalikli
kilmistir. Bu yiizden Wagner, daha felsefi olani, gegmise donerek, ancak siir araciligryla goriiniir kilar.
Ayrica mitoloji, kendi i¢inde bir anlam ve anlamlandirma siirecini tagidigi gibi mitolojiye geri donerek
aslinda imkanli olabilir olamin smirlar1 da genigletilir ve felsefi olanak zenginlestirilir. Boylece
Wagner, mitleri, kendi i¢cinde rasyonel bir icerige sahip olduklar1 gibi ayn1 zamanda tarihin anlatim

olanaginin 6tesinde genel bir bilgi tasiyicisi olduklari i¢in de yiiceltir.

Wagner operalarinda genelde halk destanlarint Alman mitolojilerini kullanmistir. Nibulungen
Yiiziigii operas1 dort seriden olusur: Ren Altimi, Walkiire, Siegfried, Tanrilarin Alacakaraniigi. Bu
operada meydana gelen olaylar Alman mitolojisindeki, Tanrilara baglanarak diinyanin basi ve sonunu
temsil eden bir olay Orgiistinii igerir. Bu dort opera, yapisal olarak bir birine hem konu hem de tarihsel
ve siireklilik agisindan baglidir. Ornegin Nibulungen Yiiziigii ndeki “Hanger” motifi Wotan’in bir
sahne aksesuariyla iligkili oldugu gibi, ayn1 zamanda “Fafner ve Fasolt” karakterlerinin aralarinda
yapmis olduklar1 bir sézlesmeyi de simgeler. Wagner bu sdzlesmenin igcerdigi baglayici 6geyi bu
0genin mitolojik dramini, kaginilmaz kaderini bir “hanger” motifinde birlestirerek anlatmayi amaglar.

Boylece miizik, mitolojik anlatimin da bir gdstergesi olur.

Wagner miizikli dramlarinda “mit”, yapisal antropolojik bazi sistemler ve kodlart da igerir.
C.L.Strauss’un yapisal antropoloji’de 1srarla iizerinde durdugu evrensel ilk yasak ensest yasasidir. Bu
yasa, Freud’da da karsimiza ¢ikar. Fakat Wagner, Ring serisinde bu yasay1 Tanrisal katmanda ¢igner.

“Siegmund’un aslhinda Sieglinde’nin kiz kardesi oldugunu ve ona asik oldugunu
kesfettigi ve neredeyse ensest bir iliskiye girecekleri anda Siegmund’'un sakli oldugu agagtan
cekip ¢ikardigi kili¢ sayesinde asktan vazgegis temasi yeniden ortaya ¢ikar. Bu, bir tiir

gizemdir, Siegmund, o anda hi¢ de asktan vazge¢mez, tam aksini yapar ve aski hayatinda ilk
defa Sieglinde (kiz kardesi) ile tanir”’[Strauss: 2013: 80].

Yine benzer olarak Walkiire’lerde, “Wotan in, kizina olan askindan vazgegtigi icin agktan
vazgectigini diisiinebiliriz’[Strauss:2013:80]. Ust iiste yigilan bu anlamsal katmanlardan hareketle
Wagner, bir ortiikk yasay1 ve bunu ¢ignemenin muhtemel sonuglarini gosterir. Bu noktada 6zellikle
Yiiziik serisinde de goriildiigii gibi Wagner, operalarinda hem evrensel yasa, hem mit, hem mitin tarih
olmasi, hem de vazgecme, yani istemi olumsuzlama temalarini siirekli vurgular ve iist iiste goriiliir

kilmaya ¢aligir.
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Mit, bize insanin nasil diisiind{iglinii gdsteren bir semboller biitiiniidiir. Boylece insanin,
evrensel olarak nasil diisiindiigiinii ve eylemde bulundugunu daha iyi anlariz. ikili karsitlar sistemini,
mit’lerde ¢ok net bir sekilde goriirliz. Wagner bunu Ring das Nibulungen serisinde gergeklestirir.
Evrenin basini ve sonunu, tanrilarin insanligi terk edisi temasini, nihilizm ya da Neitzsche nin
degimiyle decadence ¢agini bize haber verir. Tanrmin 61d{iglinii bize Nietzsche’den dnce Wagner,
Gotterdammarung (Tanrilarin Alacakaranligr) mitolojiden hareketle bildirir. Boylece ¢agdas bir akim
olan semiyoloji ve Barthes’in dile getirdigi giiniimiizdeki mitlestirme egilimine giizel bir 6rnek de

olusturulur [Barthes:2000:151].

Anlagildigr gibi Wagner’in eserlerini mitoloji olmadan anlayamayiz. Fakat Wagner neden
19.yy. yasantisinda Avrupa kiiltiirlinde var olan pek cok sosyal icerik ve kiiltiirel degisim konularini
degil de sadece mitolojiyi hareket noktast segmistir? Bu hareketinden 6tiirii Adorno tarafindan sert bir
sekilde elestirilir [Adorno:1994:18] ve bu mitolojiye donme egilimi gelisen sosyo-siyasal gatigmalari
gormezden gelme ve kiiltiirel problemlere karsi duyarsizlikla birlikte yiikselen totaliter bask: sistemine
bir zemin olusturma olarak da okunur. Fakat bu mite donme durumu sadece totaliterlesmeye bir
hazirlhik mudir? Kaldi ki Nazi ideolojisinin gelisme evresi 1920’lerden sonra gergeklesecektir ve
Wagner’in sadece bunu diisiinerek mitolojik operalar yazdigini iddia etmek biraz eksik ve yetersiz bir
argiiman olacaktir. Wagner’in mitolojiye egiliminin ger¢cek nedeni hakkinda Wagner’den dogrudan bir
cevap gelmez. Fakat su agiktir ki Wagner, mit’lestirme egilimi ile agik bir anlam degil, derin bir
metafizik sistem biitlinlinli evrensel bir dlgekte, tarihte yasayan insani, yine tarihsel bir yapi iginde
anlatmak isteginden gelmekte ve “mit’i tarih, tarihi de mit” olarak kabul ederek c¢ok c¢agdas bir

yaklasimin da onciisii olmaktadir.
Wagner’de Diger Diisiinsel Carpismalar: Sonsuz - Absolute Miizik ve Mutlak Idealizm

Wagner diislinsel gelisimini takip etmek bazi noktalarda zorluk yaratir. Bu besteci
disiincelerinin gelisiminde diiz bir ¢izgi izlememis aksine sert radikal doniisler ve celiskilerde
bulunmustur. Bu degisimler yiiziinden pek ¢ok fikirsel birliktelik sonlanmistir. Ornegin Nietzsche ile
olan birligin sonlamasinin nedeni kisisel degil aksine estetik-felsefi ve sanatsal ideallerle ilgilidir. Yine

Schopenhauer’u da yeri geldiginde elestiren Wagner, pek ¢ok noktada kendisi ile ¢eliskiye diismiistiir.

Fakat yine de bu celiskiler siiziildiiglinde ortaya bir Wagner portresi ¢ikar. Bu resimde
Schopenhauer, Nietzcshe bulundugu kadar Hegel’de bulunur. Wagner beste teknigi ve miizik
estetigindeki temel {slubu incelendiginde karsimiza “Leit-motif’, “Sonsuz ezgi”, “Wagner
armonileri”, “Miizikli Dram”, “Gessamkunstwerk * “Miizikal Diyalektik” gibi 6nemli estetik ve
miizikal kavramlar karsimiza ¢ikar. Bu kavrayislar Wagner miiziginde var olan Hegelci temalarin daha
netlesmesini saglar. Wagner’deki sonsuz miizik ideali aslinda Hegel’in “kétii sonsuz” yapisina benzer.”

Sonsuz ezgiler ve degisime ugramayan tekrarlar degismeyen, Platoncu ideayr anlatir. Hegel’in bir

7 Bu konuda daha ayrmtili tartisma i¢in bakimiz, Grey T.S.,(1995) Wagner’s Musical Prose, Wagner and the
Absolute Music, s.1-42

214



Bahar-2014 Cilt:13 Sayi:49 (203-220) www.esosder.org Spring-2014 Volume:13 Issue:49

diger etkisi de Wagner operalarinin {i¢ perde olarak tasarlanmasidir. Her eser ii¢ temel yap1 olarak ii¢

diyalektik adima boliinerek olusturulur. Bu li¢ adim da “tez, antitez ve sentez” gergeklesir.

Wagner’de miizikal kompozisyon ve miiziksel diisiincelerin gelisiminde diyalektik 6nemli bir
yol gostericidir. Wagner’de diyalektik siirecin nihai bir hedefi yoktur. Denilebilir ki bu diyalektik
aslinda Wagner’i ¢ok elestirse de Adorno’nun Negatif Diyalektik diisiincesinde, sentezi reddeden

negatif diyalektik momentine benzemektedir.

Wagner beste tekniginde karsimiza ¢ikan diger bir kavram da leit-motif’tir. Leit -motif
teknigini miizik tarihinde ilk kullanan besteciler Berlioz, Carl Maria von Weber, hatta Monteverdi’ydi.
Wagner’de leit-motif, siirekli ayni sekilde tekrar eden motifler degillerdir. Aslinda onlarin miizikal
estetik iglevi, daha ¢ok psikolojik bir islev ve hatirlatma amacli ortaya ¢ikan motifler olmasinin
yaninda, degisime ugramayan bu tekrarlarla, sonsuz bir aymlig1 vurgulayarak Parmenedes’in BIR ’ine
benzeyerek degisimi yadsir ve hep ayni olan1 vurgularlar. Boylece miizik, sonsuz melodi ile 6nemli bir

mutlak varliga sahip olur.

Wagner leit-motif teknigini Rienzi (1837-1840) Ugan Hollandali (1840-1841) Tannhauser
(1842-1843), Lohengrin (1845) Nibulungen Yiiziigii (1848-1874) Tristan und Isolde (1857-1859)
Niirbergli Usta Sarkicilar (1845-1861), Parsifal (1865) adli miizikli dramlarinda kullanmustir.
1851°deki Opera ve Drama adl yazisinda Wagner soyle yazar: “Bu motifler (6r. Siegfried) daha
sonra vokal ya da ¢algr béliimlerinde yeniden ele alindiklarinda, 6nceden séylenmiy olan sézciiklerle
baglantili olmalart ve aymi imgeleri uyandirmalar: gerekmektedir” soyle devam eder: “dramin,
biitiiniine yayilan bu leit-motif teknigiyle, her seyin birbirine baglanmigtir’|Wagner:1996:300].
Boylece geleneksel miizigin sinirli ezgileri, yerlerini genisletilmis “sonsuz ezgiler”’e birakmaktadir. Bu
teknik, miiziksel diislincelerin gelistirilebilmesi igin yeni bir olanak saglar. Bdylece miiziksel anlatim
olanagi genislemis ve miiziksel diisiincedeki diyalektik moment harekete sokulmustur. Bu gelismeyle
Wagner miizigi, “Sonsuz FEzgi” yaklasimi ile Schopenhauer miizik felsefesinin paradigmalarindan
uzaklasmakta ve Hegel’in “kétii sonsuz” diisiincesine benzer bir noktaya ulasmaktadir. “Sonsuz ezgi”
ile miiziksel diislincelerin genisletilmesinde diyalektigin adimlar1 siirekli kendisini olumsuzlayan ve
celiskiyi siirekli kilan bir yap1 barindirmaktadir. Bu diisiinceler kompozisyona da yansir. Ornegin
Siegfread’in finalinde armonik catisma siirdiiriiliir ve miiziksel armoninin (tonalite) uyuma
kavusmayan catismalar1 agiga vurulur. Bu diisiincelerini pek ¢ok eserinde kaleme alan Wagner,
oncelikle bir felsefi diisiince ekseninde eserlerini tasarlamakta ve Oyle de olusturmaktadir

[Wagner:1995 a:33].

Wagner’in miizikli dramlarin1 {i¢ perdeden olusmasi da ayrica Onemlidir. Bilindigi gibi
diyalektik diisiincede iic adim vardir: “tez-antitez ve sentez.” Bu adimlari bir operada gérmek miimkiin
miidiir? Bu gelismeyi Wagner’e kadar hicbir bestecide gérmeyiz. ilk defa Wagner operalarinda bu

felsefi kavrayis onemli bir ilke olur. Bu gelisme Schopenhauer miizik felsefesiyle agiklanamaz. Clinki
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Schopenhauer’da diyalektik kavramina ve diyalektik ii¢lii adimlara rastlamayiz. Bu etki Wagner’e
romantik felsefe dolayisiyla gegmis ve Hegelci bir etkiyle doniisiime ugramistir. Boylece Wagner
miiziginde Hegel etkisi daha net goriillmeye baslanir ve miizikli dramlar, diyalektik bir bilinglenme

stireci, tinin ya da diisiincenin bir olgunlasma ve kendi bilincine ulagma seriiveni olarak da anlagilir.

Wagner sadece besteci yonii degil ayni zamanda yazar yonii de kuvvetli bir kisidir. Miizik,
felsefe, siir, sanat, toplum, din {izerine ¢ok genis bir yelpazede eserler kaleme almig bir diisiiniir olarak
anlamu iceren ezgisel miizik pasajlariyla, formiillerden olusan ve hicbir sey sdylemeyen ezgiler iizerine
tartisir. Bu diislinceye gore “sonsuz ezgiler” ilk once estetik ve ikinci derecede teknik plandadir. Bu
sonsuz ezgiler, mutlak idealizmin mutlak varlifina benzer bir sonsuzlugun sembolii olurlar. Her
figiiriin, her notanin gercek bir diislinceyi icermesi gerekmektedir. Bu diisiinceler sonsuzlugu
cagristirdiklar1 gibi “kendisinde ve kendisi igcin” bir gerceklik de olurlar [Wagner: 1994:131].
Anlagildigr gibi Wagner’in miizik diisiincesinde ve eserlerini tasarlamasinda ilk ilke estetik, yani
felsefi diisiinceden kaynagini almaktadir ki bu da onu ayni zamanda bir “miizik filozofu ve estetik

kuramcisr” yapmaya yetmektedir.

Wagner, Opera ve Drama’da soyle devam eder: “Ren Altiinda gorsel igerikler tasiyyan
motifler ¢ok ¢esitli bicimlerde gelistirilmekteydi. Cesitli tutkular gosterilmeli ve sahne karakterlerinin
bu tutkulardan kaynaklanarak dallamip budaklanan eylemlerine bu motifler aract olabilmeliydi”
[Wagner:1995a:72]. Leit-motiflerin bu degisimlerinde ve bigimlenmelerinde Wagner’in kendisine
0zgili orkestrasyon tekniginin de biiyiikk bir pay1 vardir. 1860 yilinda Wagner “Gelecegin Miizigi”
denemesinde “sonsuz ezgilerin” tanimlamasini yapar. Tristan donemine rastlayan bu agiklamaya gore
“Sonsuz ezgiler, romantik felsefe’de oldugu gibi sonsuzlukla ilintili metafizik cagrisimlar

barindirirlarf Wagner:1994:89].

Wagner, bir diger 6nemli yazin eseri olan Opera ve Drama’da miizigindeki siirekli ton
degisimlerinin, metinde siirekli olarak degisen duygusal igeriklerin bir yansimasi oldugunu da sdyler.
Ayrica bu eserinde “Tonalite duyarliligini, dramatik gereksinimlerden otiirii yadsidigint belirtir
[Wagner: 1995a:1-3]. Yapitlarindaki eksiltilmis yedili ve dokuzlu akorlarin bir bitiste ¢oziilmeleriyle
ve kromatizm araciligiyla 12 sesli gamin her derecesi esit bir konuma getirilmisti. Bu gelisme, miizikal
beste teknigi acgisindan Schoenberg’e giden yolu agacak ve modern miizik devriminin
gerceklesmesinde ve 12 ses armonisi ya da a-tonalite olarak bilinen Viyana Miizik Okulu nun

devrimini de miimkiin kilacaktir.

Wagner’in miizigi, ¢cok siki dokularin ve ozgiirliiglin bilesimleridir. Kendisi icin ideal bir
miizik drami, dogaclamanin saptanmis oldugu yapittir{Wagner:1995a:189]. Biiyiikk bigim
bilesimlerinde sonsuz ezgiler araci olurlar. Vokal ¢izgi, bir motiften tiiretildigi gibi bu motif

maddesine karsi hareket eden konturpuanin gizgilerinde de bulunabilmektedir. Konturpuani, sézciik
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vurgulart ve armoni belirler. Yine de vokal ezgi ¢ogunlukla giizel ve simetrik bir solugun iginde

kalir[Aberbach:1988: 143].

1872 de “Miizikli Dramanin Tamimlanmasr” adl yazisinda miizikli dramlarimin miiziksel bir
amaca hizmet ettiklerini ileri siirer. Oysaki Opera ve Drama adli yazisinda tam tersi bir durum
degerlendirmesi yapar. Bu metinde yapitin, siirsel-dramatik bir yapidan kaynaklandigin1 ve ¢ok sonra
miiziksel motiflerle birlestirildigini sdylemisti. Bu agiklama c¢eliskili bir durumdur. Fakat anlagildig
gibi karsimiza iki farklt Wagner ¢ikmaktadir. Birincisi Schopenhauercu miizik felsefesini benimseyen
ve miizigi, diger sanatlardan {istiin géren, irade metafizigi; digeri ise Hegelci sanat kuramina baglanan
ve miizigi, siir ya da dramanin altina indirgeyen sanat kuramidir. Sonugta Wagner, her iki sistemi de
sonuna kadar kullanmis ve her ikisine en giizel 6rnekler vermis bir bestecidir. Onda degismez, statik
bir estetik kararlilik degil, aksine degisime acik, gelisen ve pek ¢ok noktada kendisiyle de celiskiye

diisebilen bir sanatsal karakter goriiliir.
Degerlendirme

Aristoteles, biitiin sanatlarin kaynagini Tragedya sanatina indirgemis ve biitiin sanatlarin
kokiinii bu sanattan hareketle Platoncu mimesis kuramina indirgeyerek agiklamisti. Onun poetik
kuraminda var olan “muizik, tiyatro, dekor, siir ve tragedya” sentezinin dagilmasi biitiin sanatsal birligi
yikmig ve biitiin sanatlar1 yapisal olarak birbirinden ayirmisti. Yunan felsefesine dayanan bu yiiksek
kiiltiirel sentez bir daha hi¢ bir donemde birlesmemistir. Fakat bu ideal, kiiltiirel bir reformcu olmak
isteyen, yeni bir kiiltiirel ve siyasal birlik kurmak isteyen Alman kiiltiiriinde yeniden ortaya ¢ikmistir.
Bu gorevi yerine getiremeye hazir Alman sanatcilar ve diisliniirler Nietzsche’ye gore art arda ortaya
cikmus fakat bu gelismeyi tek basina gergeklestirecek olaganiistii bir giic sadece Wagner’de mevcut
olmustur [Nietzsche: 2009:101].

Wagner 6ncelikle bir kiiltiirel reformcu olarak Nietzsche tarafindan Tragedya 'nin Dogusu adli
eserinde siirekli Oviilmiis hatta bu eserin bastan sona yazilmasiin tek amact Wagner’i ve onun
gerceklestirecegi kiiltiirel devrimi yiiceltmek ve onunla bu ideale ortak olma isteginden de
kaynaklanmaktayd: [Nietzsche:2009:101]. Sonugta c¢agin ruhu “zeitgeist” Almanya’da bu tiir bir
kiiltiirel devimin gergeklesecegine dair Onemli bir kiiltiirel ortam dogurmustu. Ayrica Alman
geleneginde ortaya c¢ikan bestecilerde de derin bir felsefi birikim bulunmaktaydi. Bach, Handel,
Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Brahms, Bruckner ve en son Wagner énemli bir kiiltiirel devrimin

onciileriydi[Nietzsche:2009: 102].

Fakat Wagner’de bir seyler yine de eksikti[Aberbach: 1988:128]. “Politik-felsefi-estetik ve
dini” diigiinceleri o kadar hizli ve zit bir sekilde degismekteydi ki bu durum onu destekleyen cevre
kadar onu elestiren ve yaptig1 miizigi mutlak sekilde reddeden bir grubun da olusmasini saglamisti.

1872°deki Miizikli Dramanmin Tammlanmast” agiklamasi Schopenhauer’un agiklamasiyla iligkili ve
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onun felsefesi ile tutarlidir. Fakat Opera ve Drama adli eserinde tam tersi bir diisiince dile getirilir.

Kuramsal ve miizik estetigi ile ilgili yazilarinda da bu ¢eliski net bir sekilde goriiliir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi Schopenhauer miizik kuraminin temeli Kant’in diigsiincelerinden
kaynaklanmaktaydi. Epistemolojide acik birakilan “numen ve fenomen™ arasindaki ¢atlak alani, Hegel
diisiincesinde, “akil ve varlik sentezine” doniiserek cevaplanacak; Schopenhauer’da ise yasamsal bir
estetizasyona ve sanatin numen alanini dolaysiz aktarmasi noktasinda “estetize” edilerek asilacakti.
Schopenhauer’a gore numenon’un dogrudan ve dolaysiz verebilen tek sanat miizikti. Numen alani,
Wagner dramlarinda, sahnede metafizik-soyut evreden uzaklagarak somutluk kazanmaktadir. Kant,
Schopenhauer ve Wagner bu noktada ortak bir ideali ve sanat kuramini, hem kuramsal hem de pratik
noktada gergeklestiren bir iicleme olarak karsimiza c¢ikar. Wagner, oncelikle Schopenhaurcu daha

sonra da Kant¢1 metafizige baglidir Aberbach:1988:112].

Wagner’deki bir diger yonseme ise diisiince tarihinde Schopenhauer diisiincesine taban tabana
zit bir diger diisliniirden kaynaklanmaktadir: Hegel! Hegel, felsefi sistemi ile Schopenhauer’dan ¢ok
farkli bir noktada bulunur. Gerg¢i her ikisinin de temelinde su ya da bu sekilde Kant bulunur fakat her

ikisinin de Kant’tan anladiklar1 ve diisiincelerini gelistirdikleri hareket noktalar1 ¢ok farkli olmustur.

Hegel sanat kuraminda var olan iki tema Wagner lizerinde etki agisindan dnemlidir. Birincisi
sanatlar siralamasinda romantik dénemde 6zgiirliigiin sanati olarak agiga ¢ikan sanatlar siralamasinda
“resim-miizik ve giir” siralamasmn bulunmasidir. Ikinci olarak  “sanatin 6liimii temasi” gelir
[Hegel:1994:77-79]. Hegel, sanatin diigsiinsel evrimini, “sembolik, klasik ve romantik sanat”
evrelerinde acilan diyalektige baglh olarak en sonunda romantik sanatta bitirir. Romantik sanat, en
yiiksek sanatlar1 ifade eder. Romantik sanatlar, 6zgirliigiin, “kendi bilincine ulasmanin” temsili olan
sanatlardir. Bunlar sirasiyla: “resim-miizik ve giir’dir.” Yunan sanat idealindeki siir sanatina
Aristotelesci poetika baglaminda Hegel’de bagl kalir. Boylece siir, siir olmanin 6tesinde felsefi bir
nitelige kavusur. Goethe, Schiller, Holderlin gibi biiylik felsefi sairlerin siirleri, aslinda Grek
felsefesinde, bir donem etkin olan “siirle felsefe yapmak” geleneginin bir devami olarak

goriilmekteydi (Hegel:1994:88-89].

Hegel’in siir sanatina ayricalikli bir yer vermesi Wagner’in etkilendigi ve bir donemiyle de
desteledigi bir diisiinceydi [Hegel:1994:88]. Siir-dram birligi, miizigin drama esligi diisiincesi ve
“sonsuz ezgi” disiincesi ile Wagner, Hegelci estetigin bir donem temsilcisi de olmustur. Ayrica
“sanatin 6liimii” diislincesi ile Hegel yine cagdasi pek cok diisiiniir ve sanatgiy1 etkilemisti. Hegel’e
gore romantik donemde, sanatin artik doruguna ¢ikilmist1 ve artik sanat, tarihsel ve diyalektik siirecini
tamamlamistir. Bu noktada ‘“sanatin oliimii” temas1 daha da netlesir. Bu diisiince de Wagner’i
derinden etkiler. Artik, c¢agin ruhunu yakalayamayan sanatin bizi daha fazla felsefeye
yonlendirmesiyle Wagner, yiiziinii gelecegin sanatlarina yoneltmis ve bu 6liim metaforunun etkisinde

kalarak “Tanriarin Sonu” ile sanatin oliimii arasinda bir kosutluk da yapmaya caligsmistir. Wagner
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miiziginde var olan felsefi egilimin bir diger nedeni de Hegel diislincesinde var olan “sanatin 6liimii”
diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Hegel’in dnemle vurguladig gibi sanatin 6liimii ile birlikte artik

sanatsal biitiin cabalar, bizi kaginilmaz olarak daha fazla “kavrama ve felsefeye” yoneltmektedir.

Wagner’deki bu felsefi egilim Adorno’nun degimiyle onun biitiin eserlerinde goriliir.
Ozellikle Ring serisinde:“Dogaya sahip olup sonra da dogamn boyunduruguna giren insan
hakkindaki oykii, Wagner'in operasi The Ring Das Nibulungen serisinde tarihsel bir boyut kazanir.
Burjuvazinin zaferiyle birlikte, toplumun dogal bir siire¢ gibi oldugu ‘“kederinin yazilmis” oldugu
diistincesi de onaylanmig olur”’[Adorno:1981:137-138]. Bu gelisme Hegelci 6nceden belirlenmis
pozitif diyalektigin bir sonucudur. Bu noktada Adorno’ya goére Wagner de Hegelci iitopyaya katilir.
Adorno, Wagner’in eserlerini, onu dogal gibi gosterecek ol¢iide kusursuz yapmaya calistigini ileri
stirer[Adorno:1982:82-97]. Bu ise modern diinyanin karsisinda biiyiilenmis bir alternatif olacak
“dogal, sahici bir yagam bi¢imini “dogal” oldugu i¢in baskin ve yekpare bir alternatifi ortaya
cikartmaya doniik muhafazakar bir arzuyu ima eder[ Adorno:1982:88]. Adorno bu noktada, “biitiinsel
eser-gessamkunstwerk” anlayisinda var olan muhafazakar, gerici, geriye yonseme ve simdiyi unutma
egilimindeki totallestirici, mitlestirme egiliminden otiirii Wagner’e ve onun gerceklestirdigi miizik

idealine elestirel ve siipheyle yaklasir] Adorno:1981:85].

Gelinen noktada Wagner ve gercgeklestirdigi miizik felsefesinin, destekleyicileri oldugu kadar
elestirenlerin de bulundugu anlagilmaktadir. Fakat bu tartigmalar onda var olan felsefi-teorik ve praxis
idealleri gébrmemize bir engel degildir. Wagner yapmis oldugu miizigi, felsefi “yasamsal bir praxise”
donistiirerek olusturmus ve bu felsefi praxisten hareketle gesitli felsefi sistemlerin bir sentezini de
miimkiin kilmigtir. Simdi, gelinen noktada sorulmasi gereken soru hangi Wagner sorusudur. Kantg,
Schopenhauercu, Hegelci ya da Aristoteles¢i ? Bu felsefi sistemlerin her birini, belirli bir noktada
eserlerinde, diisiince ve metinlerinde dile getiren Wagner, sonugta olusturmus oldugu miiziksel
eserlerin ¢cogunda bu felsefi diisiincelerin etkisinde kalmis ve sadece eglence olarak goriilebilecek
iceriksiz bir opera bestecisi degil aksine operalariyla, opera olgusunun sinirlarini genisletmis ve bir
operadan c¢ok daha fazla bir “sanat olayinin” ortaya ¢ikmasini bahsettigimiz felsefi sistemlerin bir

harmanlanmasi noktasinda gerceklestirebilmistir.
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