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POLITIK BIR TIYATRO SAHNESI OLARAK 11. ULUSLARARASI
ISTANBUL BIENALI

AS A POLITICAL THEATER SCENE 11th INTERNATIONAL ISTANBUL BIENNIAL

Vildan ISIK'
Oz
Bu calismada; kiiratorleri, kavramsal gercevesi, mekanlari, sanatcilari, protesto ve elestirileri ile birlikte 12
Eyliil - 08 Kasim 2009 tarihleri arasinda diizenlenen 11. Uluslararas: Istanbul Bienali konu edilerek Bienal’in
kimler tarafindan hangi sebeplerle elestirildigi ve neden en politik bienal olarak tanimlandiginin arastirilmasi
amaglanmistir. 11. Bienal’de, kiiratorlerinden kavramsal ¢ergevesine, mekanlarindan sanat¢ilarina kadar dzenle
kurgulanan bir sanat atmosferi yaratilmis oldugu goriilmektedir. Karsitlik ve geliskilerden beslenen bu atmosfer
icinde sanat-siyaset-kiiltiir-politika-sermaye konular1 da hesapli olarak i¢ ice gegirilmis ve farkli kesimlerin
elestirilerine zemin hazirlanmistir. Brecht, Marx, Kog, 12 Eyliil 1980 Darbesi, komiinizm, kapitalizm vb. gibi
bilinen kisi, olay, olgu ve kavramlarin, Bienaller’de yillardir yer alan diger pek ¢ok konu ve kavramla birlikte
topluca sahneye c¢ikarildigir 11. Bienal, politik bir sahne olmus ve bu sahnede biiyiik bir epik tiyatro gosterisi
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: 11. Uluslararas: Istanbul Bienali, WHW, “Insan Neyle Yasar?”, Bienal Sponsoru: Kog,
Diren Istanbul, Bertolt Brecht, Yabancilastirma Efekti

Astract

In this study, it is mentioned curators, conceptual frameworks, spaces, artists, protests, criticisms with 11th
International Istanbul Biennial which was organized between 12 September and 08 November 2009. With this
study, it is aimed to search by whom and why Biennial criticized and why it is defined the most political
biennial. At the 11th Biennial, it is seen that it is arranged an art atmosphere which is constructed carefully
from curators to conceptual frameworks and from spaces to artists. In this atmosphere which emanates from
contrast and contradiction art-politics-culture-policy-fund are nested deliberately and has been provided a basis
for criticism from different part of society. Known person, event, fact and concept such as Brecht, Marx, Kog,
12 September 1980 coup, communism, capitalism and a lot of olther issue and fact, which has been taken place
for years at Biannel, appeared on the 11. Biennial’s stage and became a political stage and on this stage a big
epic theatre was performed.

Key Words: 11th International Istanbul Biennial, WHW, “What Keeps Mankind Alive?”, Sponsor of Bieninal:
Kog, Direnlstanbul, Bertolt Brecht, Verfremdung (Distansing) Effect
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GIRIS

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan diizenlenen 11. Uluslararasi Istanbul
Bienali’ni konu edinen bu ¢alisma dort boliimden olusmaktadir: Birinci boliimde; Bienal’in
kiiratorleri, mekanlar1 ve kavramsal c¢ercevesi anlatilmig, ikinci boliimde; Once sanatci
secimlerine iliskin agiklamalara sonra sanatgilarin ¢aligmalarindan 6rneklere yer verilmistir.
Bu orrnekler; Hans-Peter Feldmann, Aydan Murtezaoglu/Biilent Sangar, Sanja Ivekovic,
Cengiz Cekil, Etcetera Grubu, Canan Senol ve Yiiksel Arslan’a aittir. Ugiincii boliimde;
sanatci, sanat elestirmeni, galerici, sanat tarihgisi, izleyici, yazar ve gazeteci gibi farklh
kesimlerin protesto, elestiri ve yorumlart yer almaktadir. Caligmanin sonug¢ boliimiinde ise
arastirma vesilesi ile ulagilan bulgulara dayali olarak Brecht’in yabancilastirma efekti ile 11.

Bienal’i bir degerlendirme denemesi yapilmistir.

I. BIENAL’IN KURATORLERi, MEKANLARI ve KAVRAMSAL CERCEVESI

Bienali’in Kiiratorleri: WHW. Bienal’in kiratorleri; Ivet Curlin, Ana Devic, Natasa
Ilic ve Sabina Sabolovic’den olusan Hirvat kiirator toplulugu WHW’dir. WHW ismi; What,
How, for Whom (ne, nasil, kim igin) sorularinin bas harfleri ile olusturulmustur (IKSV
Metinler Katalogu, 2009). 1999 yilinda kurulan grup, calismalarini Hirvatistan’in Zagreb
sehrinde yiriitmekte ve 2003 yilindan bu yana Zagreb’de belediyeye bagli kazang amaci
gitmeyen Nova Galerisi’ni yonetmektedir (ntvmsnbc.com, 2008). Zagreb’de 2000 yilinda
diizenledikleri ilk sergilerinde WHW ismini kullanan grup o tarihlerden beri de bu ismi

kullanmaktadir.

WHW, Komiinist Manifesto’nun 152. yildoniimiine adadiklar1 bu sergilerindeki ne,
nasil ve kim i¢in sorusunun “her tiir ekonomik tabanli organizasyonu ilgilendirdigi kadar,
sergi ve sanat yapitlarinin iiretimi, dagitimi ve sanatginin is piyasasindaki konumu gibi
konularda da gegerli olan ii¢ temel soru” oldugunu sdylemektedir (Cevher, 2009). WHW’yi
secen Bienal’in danisma kurulunun iiyeleri arasinda IKSV Yénetim Kurulu Baskani Sakir
Eczacibasi, Genel Miidiir Gorgiin Taner, Zdenka Badovinac, Charles Esche, Melih Fereli,
Hou Hanru, Vasif Kortun ve Hale Tenger yer almaktadir (Orer, 2009). WHW, Bienal’e
kiirator olarak secilmelerini, daha 6nce yaptiklari islerinin begenilmesinin yan1 sira kadin ve
Dogu Avrupali olmalarina da baglamaktadir. Ayrica pazarlanabilir ve Bienal igin stratejik
olarak iyi bir hamle olacaklarinin diisiiniilmesi sebebiyle de kurul tarafindan secildiklerini
ifade eden grup, bu secimi “cesur bir tercih” olarak degerlendirmektedir (Goktiirk, 2009).

Bienal’in Mekdnlari. Antrepo No.3, Ferikdy Rum Okulu ve Tiitiin Deposu Bienal’in

mekanlaridir. Bu mekanlarin yani sira sehrin gesitli yerlerinde de dort sanatginin 6zel projeleri
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izleyiciyle bulusmustur. Antrepo No 3, Bienal’in en biiylik mekani olarak en fazla calismanin
yer aldig1 mekandir. Toplamda sunulan 141 ¢alismanin ¢ogu buradadir. Tiitiin Deposu’nda ise
bir yandan giris katindaki galeride Bienal’den bagimsiz sergiler devam ederken bir yandan da
Bienal projelerine yer verilmistir. Tiitlin Deposu’nun giris, birinci ve ikinci katlarinin yani sira
Tiitiin Deposu 2 olarak anilan ek binaya 13 sanat¢inin ¢alismalart yerlestirilmistir. Ferikdy
Rum Okulu’nda da 23 sanatginin ¢aligmasi sergilenmistir. 1875 yilinda agilan ancak 2003
yilindan bu yana hizmet vermeyen Ferikdy Rum Okulu, ilk defa bir sergi mekéani olarak bu

Bienal’de kullanilmistir (IKSV Metinler Katalogu, 2009).

WHW, Bienal’in, birbirinden farkli bu mekanlarda bir biitiin gibi isleyecegini,
Istanbul’un kentsel kimligi {izerine gitmeden mekan secimi yaptiklarmi ve belli bir sergi
mekanma bagl belli bir temanin olmadigmi sdylemistir (Cevher, 2009). Grup, mekan
secimleri arasinda kendilerini en ¢ok heyecanlandiran mekéanin ise bir sergi alani olarak ilk
defa kullanilan Ferikdy Rum Okulu oldugunu, okulun Bienal’in egitim ve didaktik &gelerine
vurgu yapacagini ayrica bu dgelerin Brecht’in diisiince yapisinda da énemli bir yere sahip
oldugunu ifade etmistir. “Bu secimde politik bir mesaj var miydi?” sorusuna; “buranin bir
Rum okulu oldugunu elbette biliyorduk. Bununla ilgili 6zellikle bir seyin altin1 ¢izmedik.
Bunu izleyiciye biraktik” cevabimi vermistir (Igrek, 2009). Baska bir sdylesilerinde ise WHW;
“tabii ki hi¢cbir zaman, belli anlamlar icermeyen bir mekan diye bir sey so6z konusu degil,
white cube (beyaz kiip) bile tarafsiz bir mekan degil diyerek aslinda segilen mekanlarin

tarafl1 oldugunu dolayl: olarak ifade etmis olmaktadir (Cevher, 2009).

Bienal’in Kavramsal Cercevesi: “Insan Neyle Yasar?”. WHW, Bienal’in kavramsal
cergevesini, yaklasik bir sene dncesinden yani 17 Kasim 2008’de, Ses Tiyatrosu’nda sahneye
cikarak kiiclik bir gosteri esliginde duyurmustur. Kavramsal ¢erceve; Bertolt Brecth’in Denn
Wovon Lebt Der Mensch? (Insan Neyle Yasar?) isimli sarkisma dayanmaktadir. Sarki,
Brecht'in, Elisabeth Hauptmann ve Kurt Weill ile birlikte 1928°de yazdigi U¢ Kurusluk
Opera oyununun ikinci perdesinin kapanis pargasidir (Cakir, 2008).

254



Yaz-2014 Cilt:13 Sayi:50 (253-273) www.esosder.org Summer-2014 Volume: 13 Issue:50

insan Neyle Yasar?
Insanhgmi unutmali insan
Kat1 ger¢ek budur, kagiilmaz
Koétiilik yapmadan yasanamaz
Efendiler bize “ahlaksiz” dersiniz
“Kotii kadin, utanmaz, fahise...”
Ag karnina suglanmak hig¢ ¢ekilmez
Once doyur beni ondan sonra sdyle
Sende sehvet, bizde edep nedense
Simdi bizi iyice dinle bak:

Ister soyle diisiin, ister boyle
Once ekmek gelir, ardindan ahlak.
Artik vermek gerek, unutmayin sakin,
Tiim nimetlerden, payini yoksullarin.

Saym Baylar, bize hep ders verirsiniz:
“Aman, glinah, ayip, kotii, yanls”
Ag karnina kuru 6giit ¢cekilmez
Once doyur beni, ondan sonra konus
Sende gobek, bizde ahlak nedense
Simdi bizi iyice dinle bak:

Ister sdyle diisiin, ister boyle
Once ekmek gelir, arkadan ahlak
Artik vermek gerek, unutmayin sakin
Tiim nimetlerden, payin1 yoksullarin
Insan neyle yasar: Ezip hi¢c durmadan
Soyup, doviip, yiyip yutarak insanlari
Yasayabilmek i¢in hemen unutmali

“Marx’1 ve Brecht'i tartisan bir toplum, tartismayandan daha iyidir” diyen WHW,
amaglarinin “Brecht’e duyulan ikonik saygiy1” bugiinlere tasimak olmadigini, Brech’in
sordugu sorularin bugiinkii cevaplarina bakmak oldugunu sdylemektedir. Politik bir derdi
olmayan bir igin bile aslinda politik oldugunu ve sistemin i¢inde yer aldigini belirten grup,
sanatin insanlar1 harekete gecirecek bir giice sahip oldugunu disiindiiklerini de
belirtmektedir. “Kiiltiir mirasi, politika, toplumsal iliskiler ve ekonomi diinyadaki pek c¢ok
bienalin ilgisini ¢ekmiyor. Bu bienal ise direkt olarak bunlarla ilgileniyor ve bunlari
birbirleriyle iliskilendiriyor” diyen WHW (Ogiing, 2009) ayrica “Bienal’in odak noktasinin
kadin ve toplumsal cinsiyet kimligi oldugunu” ve Bienal’de “feminist sanatcilarin yer
almasim1 Ozellikle istediklerini” vurgulamaktadir (Bay, 2009). “Cizdiginiz ¢erceveye
bakildiginda, Tiirkiye'nin ve Istanbul'un sorunlarindan uzak durma egilimi sezinleniyor”
denmesi iizerine WHW, daha cok buradaki siyasi tablo ile Hirvatistan ya da Ortadogu'da
olup bitenler arasindaki benzerlikleri bulmaya caligtiklarini, “kiiltlir turistlerine yeni bir
Istanbul ambalaji sunmak” istemedikleri icin bir kent mekadm olarak Istanbul’a
odaklanmadiklarin1 sdylemektedir. Ayrica “bu cografyanin kiiltiir sahnesine yapmak
istedikleri miidahaleyi”, birbirleriyle bagdastirilmasi zor iki ismi; Ko¢ ve Brecht’i, bir araya

getirerek saglamaya calistiklarini da ifade etmektedir (Goktiirk, 2009).
II. BIENAL’IN SANATCILARI

Bu boliimde, Once sanat¢t se¢imlerine iliskin acgiklamalara sonra sanatcilarin
calismalarindan orneklere yer verilmistir. Bu Orrnekler; Hans-Peter Feldmann, Aydan
Murtezaoglu/Biilent Sangar, Sanja Ivekovic, Cengiz Cekil, Etcetera Grubu, Canan Senol ve

Yiiksel Arslan’a aittir.

11. Bienal’de kirk iilkeden 73 sanat¢1 ve sanatci kolektifine ait 141 calismaya yer
verilmistir. Bienal’e katilan en yasli sanat¢1 1933, en geng sanat¢i ise 1982 dogumludur. Dort

kusak sanat¢inin bir arada sunuldugu Bienal’de yas ortalamasi 43’tiir. Sanatcilardan 14’1
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cifte vatandas, 48’1 halen dogdugu iilkede yasamaktadir. Bienal’e katilan sanatcilarin; %
26’s1 Dogu Avrupa, % 14’1 Bat1 Avrupa, % 39’u Orta Dogu, % 4’t Kafkaslar, % 7’si Orta
Asya, % 6’st Kuzey Amerika, % 1’1 Giiney Amerika, % 1’i Uzak Dogu ve % 1’i
Avustralya’dandir. Bienal’deki toplam 141 yapitin, 3’li kamu koleksiyonlarindan, 14’# 6zel
koleksiyonlardan ve 124’1 sanatcilara ait olan yapitlardan olusmaktadir. Bienal’de bu
caligmalarin sadece 35’1 yeni iretilmis, diger calismalar ise konsepte uygun oldugu
diisiiniilen calismalardan secilmistir (IKSV Metinler Katalogu, 2009). WHW, Bienal’in
siyasi odaginin Orta Dogu, Dogu Avrupa, Orta Asya ve Balkanlar olarak kurgulandigini bu
baglamda Istanbul’un da bu bélgelerin merkezinde yer aldigi sdylemistir (Cevher, 2009).

11. Bienal’e Tiirkiye’den secilen on bir® sanat¢i; Hiiseyin B. Alptekin, Nevin Aladag,
Yiiksel Arslan, Cengiz Cekil, Isil Egrikavuk, Inci Furni, Nilbar Giires, Aydan
Murtezaoglu/Biilent Sangar, Erkan Ozgen ve Canan Senol’dur (IKSV Metinler Katalogu,
2009). WHW, Bienal’de yer alacak bu sanat¢ilarin se¢imi i¢in Tiirkiye’de derinlemesine bir
arastirma yaptiklarii, Istanbul’un yani1 sira Mersin, Antakya, izmir, Ankara ve Diyarbakir’a
da gittiklerini, degisik kusaklardan sanatc¢ilarin ilgilerini ¢ektigini ve Bienal’in temasina

uygun olduguna inandiklar1 caligmalari se¢gmeye gayret ettiklerini anlatmustir. (Cevher,

2009).

Alman sanat¢1 Hans-Peter Feldmann’in ortasi ¢ikarilmis bir dilim ekmegin beyaz bir
kaide iizerinde heykelmisgesine Antrepo No.3’te sergilenen Bread Slice (Ekmek Dilimi)
isimli caligmasi, “sanat, siyaset ve giindelik hayat arasindaki baglantilar iizerine yeniden
diisinme” ¢alismalarindan biridir (mimarizm.com, 2009). Fieldmann, bu c¢alismasiin bir
versiyonunu, 2005 yilinda Brotscheibe (Ekmek Dilimi) ismi ile New York’ta da sergilemistir
(Gallery 303, 2005). Feldmann’in Antrepo No.3’te sergilenen diger ¢alismasi ise Portre. Bir
Kadimin Elli Yili isimli, siradan bir kadinin c¢ocuklugundan elli yasimna kadar c¢ekilmis ve

kronolojik olarak dizilmis 328 fotografindan olusan fotograf dizisidir (Solmaz, 2009).

Aydan Murtezaoglu ve Biilent Sangar, Bienal’de yer alacak Issiz Isciler - Sana Yeni
Bir Is Buldum! isimli projelerinde gérev almak iizere iiniversite mezunu ya da dgrencisi olan

gencler aradiklarina iliskin gazeteye ilan vermistir. 08 Agustos 2009 tarihli bu ilanda;

(...) Aydan Miirtezaoglu ve Biilent Sangar hazirladiklar1 “Issiz Isciler- sana yeni bir is buldum!”’
baglikli ortak projede, 10 Eyliil-8 Kasim arasinda yar1 zamanli ya da tam zamanli ¢aligmak {izere,
igsiz, is arayisinda olan, 20 - 35 yas araliginda iiniversite mezunlarina ¢agrida bulunuyor.
Performans ve iletisim yeteneklerine giivenen, Ingilizce bilen, iiniversite mezunu ya da dgrencisi
olma 6n kosulu ile ilgilenen kisilerin fotografli 6zgegmisleriyle bagvurularini 17 Agustos’a kadar

2 WHW, agiklamasinda 10 Tiirk sanatcis: demektedir. Aydan Miirtezaoglu ve Biilent Sangar’in ortak ¢aligmasi, tek sanat¢inin
caligmasi gibi ele alinmigtir. Toplamda 11 Tiirk sanat¢1 demek daha uygundur.
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istbiennial.assistant@iksv.org adresine yapmalarini bekliyorlar.

sozleri yer almaktadir (radikal.com.tr, 2009). Ilana basvuranlar arasindan secilenler, giysileri
katlaylp agmakta ya da bir magazadaymiscasina izleyiciye parfiim sunmaktadir (iksftp.com,
2009). Henkel’in sponsor oldugu bu caligma, Antrepo No.3’te, izleyicilerin katilimi ile
gerceklestirilmistir Sanatcilar projenin amacinin “kapitalizmin proletaryadan prekaryaya gegis
siireciyle yarattigi toplumsal adaletin yenilgilerini ve azalisint sorgulamak™ oldugunu
belirtmektedir (henkel.com.tr, 2009). Miirtezaoglu ve Sangar, bu projeyi, Bienal’den birkac ay
once Mayis ayinda Almanya’daki Tanas Galeri’de Kog un sponsorlugu ile gergeklestirmistir

(Y1ldiz, 2009).

1970'lerden bu yana cinsel kimlik ve siyaset {izerine ¢alismalar yapan Hirvat sanatci
Sanja Ivekovic'in Tiirkiye Raporu 09 isimli ¢alismasi, Tiirkiye Sivil Toplum Kuruluslari’nin
Tiirkiye'de kadinin konumu hakkinda hazirlattii, ig¢inde cinsel ayrimcilik ve namus
cinayetleri ile ilgili konularin ele alindig1 raporun ana maddelerinden olusmaktadir. Ivekovic,
kirmiz1 sayfalara bastirttigt bu raporun sayfalarini burusturulmus sekilde Bienal’in biitiin
mekanlarina serpistirmistir. IKSV’nin tanitim sayfasinda Ivekovic'in basili sayfalara “cop
muamelesi yaptig1 ¢linkii gii¢lii kurumlarda bu tiir raporlarin kaderinin gercekten de bu
oldugu” yazmaktadir. Giines Gozliikleri isimli galismasi ise Istanbul'da siddet magduru olan
kadmlar icin kurulmus Mor Cat1 Vakfi ile isbirligi icinde gergeklestirilmistir. ivekovic bu
projesinde, tacize ugramis ve halen Mor Cati’da yasayan kadinlarin kisisel hikayelerini, tinli
giines gozliigli markalarinin reklamlarinda metinlerine miidahale yapmakta kullanmis, bu
yolla yara-bereleri gizlemek icin koyu renk gozliik kullanimina gonderme yapmistir. Bunlar,
Elele ve Istanbul Life isimli dergilerde yayimlanmis ayrica cesitli kamusal alanlarda poster

olarak sergilenmistir (iksftp.com, 2009).

Cengiz Cekil’in Antrepo’da, Tiitiin Deposu’nda ve Ferikdy Rum Okulu’nda
sergilenen bes farkli calismasina yer verilmistir: Su Isitma Aleti (1976), Enerji Plakalart
(1976), Yazisiz (1977), Ele Gegirilmis Mektuplar (1978) ve Gorsel Parkurlar (1979). Cekil’in,
Bienal i¢in se¢ilmis yapitlar1 agirlikli olarak, 1980 darbesi oncesindeki siyasi gerilimleri ve
toplumsal doniisiimleri yansitmaktadir (iksftp.com, 2009). 1977 yilindaki Giinaydin
gazetesinin artarda ¢ikan on iki sayisimin birinci sayfalarmi kullandigr Yazisiz isimli
calismasinda Cekil, gazete metinlerini bantlarla kapatmis ve sadece fotograflari goriiniir
kilmistir. Bu goriintiiler; siyasi liderlerin, pop yildizlarinin, terdristlerin ve adsiz kisilerin
baglamindan koparilmis portrelerinden olugmaktadir (iksftp.com, 2009). Cekil’in ilk olarak
1978’de Taksim Sanat Galerisi’nde actig1 sergideki Ele Gegirilmis Mektuplar isimli ¢aligmasi
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ise yillar sonra Bienal’de yeniden sergilenmistir. Hiirriyet Gazetesi’nde 1977 yilindaki Cinsel
Sorunlar adli boliimde yayinlanan mektuplardan hazirlanan bu dizideki mektuplar, karbon
kagidi ile yeniden yazilarak tersten sergilendikleri igin izleyicinin mektuplarin igeriklerini
okumas1 miimkiin olmamaktadir. Bienal’de bu diziden on sekizine yer verilmistir. (Inceoglu,
2009). Cekil’in, 1979 yilina ait Gorsel Parkurlar dizisine ait ¢aligmasi ise sanat¢inin o
tarihlerdeki her giin ise gidisini belgelemektedir. Defterin sayfalarina Tiirkiye’nin 1980
oncesindeki karisik siyasi durum ve korkularin ifadesi olarak “Bugiin de Yasiyorum” yazisi

basilmistir (iksftp.com, 2009).

Bir grup gorsel sanatci, sair, kuklaci ve oyuncu tarafindan 1997°de Buenos Aires’te
kurulan Etcetera Grubu, Bienal’de Errorist Kabaret isimli izleyici katilimli ¢aligmalar ile
yer almistir. Kabarede oyuncular izleyicilerden olusmaktadir. Grup, ilk defa 2005 yilinda
Hollanda’da sunduklar1 bu kabarenin bir versiyonunu 11. Bienal i¢in hazirlamistir. Tiyatro
sahnesi gibi tasarlanan ortamda, karton figiirler ve otuzdan fazla tablo yer almaktadir.
Gergekiistii bir tartisma alani olusturmayr hedefledigini sdyleyen grup, Tiirkiye’den bazi
aydinlara, sanatgilara, devrimcilere, farkli kimliklere ve arzulanan nesnelere de yer vermistir.
“Hatanin yanindayiz. O yiizden de Istanbul bizim i¢in miikemmel bir sehir. Binalar ve
insanlar hata dolu. O yiizden Istanbul ilham kaynagimiz oldu” diyen grup sahnelerinde karton
oyuncu olarak Leyla Zana, Yilmaz Giiney, Fazil Say ve Hrant Dink gibi isimlere yer
vermistir. Bu karakterleri segmek icin iki ay Istanbul’da yasadiklarini ve bu siireci ‘errorist’
bir oyuncu secimi i¢in kullandiklarini sdyleyen grup, ¢evrelerindeki insanlara onlara hatali
gelen veya zitlik sembolii olan sivri kisilikleri sorduklarini, buna gore karakter se¢imi
yaptiklarin1 ayrica kendileri i¢in karakterlerden ziyade ziyaretgilerin diistindiiklerinin dnemli
oldugunu ifade etmektedir. Tiyatroya daha yakin bir ¢alisma oldugu ve politik oyunlari
sergilemeyi sevdikleri i¢cin Bienal’e secildiklerini sOyleyen Etcetera, caligmalarini; “hatalarin

olumlu seylere doniisecegi kolektif bir oyun sahnesi” olarak tanimlamaktadir (Solmaz, 2009).

Bienal’de Canan Senol’un Cesme ve I[bretniima isimli iki video calismasina yer
verilmistir. Cegme; Senol’un dogum sonrasina ait yakin plan ¢ekimde gogiislerinin yer aldig
ve sadece meme uclarindan damlayan siit sesinin duyuldugu bir videodur (Ersoy, 2009).
Senol, “Kiirt kadin olmak, giizel kadin olmak™ iizerine diisiindiigiinii ve yakin ¢evresinden
kisisel bir hayat hikdyesini anlathgm soyledigi Ibretniima isimli animasyon-video
calismasinin ana konusunun; “iktidar alanlarmin toplumsal cinsiyet ingasinda aldigi rol”
oldugunu soylemektedir (Giimiis, 2009). Giineydogulu aileye mensup bir kadinin hikayesi

iizerinden siyasal, dinsel ve toplumsal gondermelerde bulunulan videoda, mutsuz evlilik
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yasayan bir kadinin geng¢ kizlik yillarindan, evlenip ¢ocuk sahibi olmasina kadar devam eden
siire¢, bir masal gibi anlatmaktadir. Esi oglunu taciz etmekte ama kadin, “yasanan bu aile ici
dram karsisinda goziinii kulagini kapatmakta ve hayatini slirdirmeye devam etmektedir”

(Svgin, 2009).

Yiiksel Arslan’in 1970'lerde Tiirkiye'deki siyasal duruma da giiclii gondermeler
yaparak Karl Marks’in kitabindan esinlenerek gorsellestirdigi Kapital Serisi’nden bes
calismasi da bu Bienal’de sergilenmistir. Bienal’i izleyen Fransiz gazeteci Philippe Dagen,
Arslan’in ¢aligmalarini, Bienal’de yer alan ve iscilerin psikolojk yapisiyla ilgili istatistikleri
adeta soyut resimlere doniistiirdiigiinii sdyledigi KP Brehmer’in calismalariyla kiyaslamakta
ve Brehmer’in calismalarimin Arslan’inkilerin yaninda soniik kaldigini ifade etmektedir
(Dagen, 2009). Arslan’in Bienal ile yaklasik ayn1 zamanda, 13 Eyliil - 21 Mart 2010 tarihleri
arasinda, Garanti Bankasi ana sponsorlugunda Santralistanbul’da da biiytlik bir retrospektifi

sergilenmistir.
I11. BIENAL’E YONELIK PROTESTO, ELESTIRi ve YORUMLAR

Elestirinin elestirisinin yapildigi 11. Bienal’de, neredeyse her sey elestiri konusu
olmustur. Kiiratorler, kavramsal cerceve, mekanlar, destekleyiciler, izleyiciler ve sanatcilar
tam da istenildigi gibi protesto, elestiri ve yorumlara kaynaklik etmistir. Bu boliimde, sirasi ile
WHW’ye En Cok Yéneltilen Soru: Kog¢’un Sponsorlugu, Direnistanbul Protestolari, Sanat
Elestirmenleri Dernegi Odiilii’niin Reddi ve Farkli Kesimlerden Elestiriler bashklari altinda

dort kisim yer almaktadir.

WHW’ye En Cok Yéneltilen Soru: Ko¢’un Sponsorlugu. 11. Uluslararasi Istanbul
Bienali’nin ana sponsoru Ko¢ Holding’dir (koc.com.tr, 2009). WHW’ye en ¢ok sorulan soru
ve yapilan elestiri de 6zellikle sanat-sponsorluk iliskisi iizerinedir. WHW, bu ¢eligkinin sanat
diinyasinda her daim mevcut oldugunu ve “mevcut sartlarda ne yapabiliriz” sorusuna
odaklandiklarini sdylemekte ayrica “diismanini yanina ¢ekmek diye bir sey var” demektedir
(Goktiirk, 2009). Bienal’in kavramsal cercevesi /nsan Neyle Yasar? a vurguyu artirmak amaci
ile Istanbul’un birgok yerine &zel olarak hazirlattiklari, iizerlerinde Brecth’in Once Ekmek
Gelir, Ardindan Ahlak ve Banka Kurmanin Yanminda Banka Soymak Nedir ki? gibi yazilarin
oldugu afisler astiran WHW’ye “bu afislerin kimilerinde agik acik Uluslararas: Istanbul
Bienali de yazmadigindan, meram olarak da, estetik olarak da bir yeralt1 afislemesi
sanilabilir” denmis ve “afislerin bir kdsesinde Tiirkiye nin en biiyiik holdinglerinden birinin
logosu olmasindaki ironinin neyi gosterdigi” sorulmustur. WHW, bunu bile isteye
yaptiklarini, kendileri yapsa da yapmasa da hayatta boyle bir ¢eliskinin zaten var oldugunu ve
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kendilerinin sadece bunu aciga ¢ikaracak kadar diiriist davrandiklarini sdylemistir. Sanatta
sponsorluk ve sirketlerle iliski konusundaki tartismalarin, 1980’lerden beri neoliberalizmle
birlikte siiregeldigini sdyleyen WHW “cagdas sanat 6zel sektorden, kamudan hi¢ olmadigi
kadar destek gordii” diyerek bu tiirden tartigmalarin tiim diinyada var olduguna vurgu

yapmaktadir (radikal.com.tr, 05.09.2009).

WHW’ye yoneltilen; “Sizce, 11. Istanbul Bienali’nin destekcisi, Komiinist
Manifesto’ya adanmis bir proje hakkinda ne diisiiniir?” sorusuna grup, biiyiik sirketlerin
“kendilerini elestiren sanata sponsorluk yapmaktan gayet memnun” olduklar1 cevabini
vermistir (Cevher, 2009). Sponsorluk iliskisinde belirleyici olanin ise miizakere oldugunu,
“biz ve onlar” ayriminin Oyle kesin g¢izgilerle yapilamadigini ve sansiire, dogrudan
miidahaleye maruz kalinmadigi, igerik konusunda 6zgiir olundugu takdirde, bagimsizligin
korunabildigini sdylemektedir. WHW, “Su an yaptigimiz disinda iki se¢enek daha vardi. Biri,
sartlar cok 6diin vermeyi gerektirdigi icin bu ise hi¢ soyunmamakti. Diger secenek de, Kog ya
da baska sponsorlari rahatsiz etmeyecek, popiiler bir sergi yapmakti. Bu iki se¢enek de bize
dogru gelmedi” demistir. Siirekli sorulan Kog¢ sorusu yiiziinden tartisilmast gereken birgok
konunun giindeme gelmedigine iiziilen WHW’ye, meselenin de zaten o oldugu, Ko¢ adinin
Bienal’in 6niine gecmesinin 6zellikle saglandigi ve Bienal’in agilisinin 12 Eyliil'e bu maksatla
denk getirildigi sOylenmistir. Ayrica Kog¢’un 12 Eylil 1980 askeri darbesini agikca
destekledigi, dolayisi ile halen bu anayasayla yonetilen Tiirkiye’de Kog¢’un giincelligini
koruyan bir darbenin destek¢isi oldugu aciklamasi yapilmistir (Goktiirk, Atayurt, Kosova,
2009).

Direnlstanbul’un Protestosu. 11 Eyliil 2009 Cuma aksamy, ii¢ binden fazla izleyicinin
katilim1 ile Antrepo No.5’te Bienal’in ac¢ilist yapilmistir. WHW nin, Bienal’in kavramsal
cercevesini duyurmak i¢in bir yil 6nce, 17 Kasim 2008’de, Ses Tiyatrosu’nda sergiledikleri
gosteriyi, bu sefer kendileri degil Tiyatro Oyun Deposu’ndan dort kadin tiyatro sanatgisi
sergilemistir. A¢ilista Antrepo dniinde toplanan ve Direnlstanbul olarak anilan grubun; “(...)
bu miistesna geceyi bize bahseden Ko¢ Holding’in rahmetli babasinin 12 Eyliill askeri
miidahalesinin hemen akabinde cuntaci generallere yazdig1 takdir ve nasihat dolu mektubu

2

hatirliyoruz érnegin...” sdzleri ile Bienal protesto edilmistir (Direnistanbul.wordpress.com,
2009). Deniz Ozgiir, yaptiklar1 eyleme iliskin dertlerinin orada iiretilen islerle ve sdylemle
ilgili olmadigin1 ancak kendileri agisindan ortada “hilkat garibesi bir durum” oldugunu
sOylemektedir. “Ko¢ tarafindan bir Komiinist Manifesto’nun okunmadigi kaldi. Boyle bir

duruma ses gikarmak zorunda hissettik kendimizi” diyen Ozgiir, protesto gosterisini yaparken

260



Yaz-2014 Cilt:13 Sayi:50 (253-274) www.esosder.org Summer-2014 Volume: 13 Issue:50

kiiratorlerin yanlarina gelerek kendilerini iceri davet ettiklerini fakat bu siirecin bir parcasi

olamayacaklarini sdyleyerek ¢iktiklarini anlatmaktadir (mimarizm com, 2009).

Istanbul Bienali'nin “politik meselelerle en ilgili sanat olusumlarindan biri olmay:
amacladigini” uzun zamandir bildiklerini sdyleyen Direnlstanbul, acilistan cok daha énceki
giinlerde Bienal’i protesto etmek icin internet ve basin kanaliyla “Ko¢ Holding gibi
kendilerini kiiresel sanatin sicak sularinda temize ¢ikarmaya calisan silah saticilari ile igbirligi
yapmamalar1” yoniinde halka ¢agrida bulunmustur. BegenAl-Insan Boyle Kusar/This is How
Mankind Pukes! ya da 11. BegenAl Korosu 12 Eyliil'de-¢oK Oluyoruz gibi sozlerin yer aldigi
afisler hazirlayan grup, halka da sokaga cikarilabilecek afis, yapistirma gibi gorseller ve isler
hazirlamalar1 igin seslenmistir (Direnistanbul.wordpress.com, 2009). Ali ve Mustafa Kog,
yaptiklar1 basin toplantisinda ise sponsorlarin protesto edilmesini ve tartismalari saglikli
bulduklarini, “elestirel boyutta, seviyeli, yaratici, derinligi olan” bir bildirge
yaymlanmasindan hoslandiklarini, “zaten istediklerinin de sanatin tartisilmasi oldugunu”
sOylemistir (Kadak, 2009). “Ben orada acilis konusmasini yapsaydim, o arkadaglarin
temsilcilerine de sz verir, sdylediklerini kiirsiiden sOylemesini isterdim” diyen Ali Kog,
protestolara hosgoriilii yaklastiklart ve bunlar1 saglikli elestiriler olarak degerlendirdikleri
hususuna 6zellikle vurgu yapmaktadir (Ergu, 2009). Toplantida Bienal’e sponsor olmanin risk
almak anlammma mi geldigi sorusuna Mustafa Kog¢ “biiyiik riskin biiyiikk getiri demek”
oldugunu sdylemistir. Ayrica bunun “dlgiilebilir risk” oldugunu diisiinerek ana sponsor
olduklarini, her ne kadar celiskili, ters gelebilecek seyler olsa da Bienal’in igerigine asla
miidahale etmeme karar1 aldiklarin1 ve diisiince Ozgiirliiglinlin sanata yansimasini

desteklediklerini soylemistir (Kadak, 2009).

Sanat Elestirmenleri Dernegi Odiilii’niin Reddi. Tiirkiye jiirisi; Ahu Antmen, Ali
Akay, Aysegiil Glichan, Evrim Altug, Aysegiil Sonmez, Asli Cetinkaya ve Cem Erciyes’ten
olusan Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Dernegi (AICA), En Elestirel Yapit Odiilii’nii, Aydan
Miirtezaoglu ve Biilent Sangar’in Issiz Isciler- Sana Yeni Bir Is Buldum calismasina
verdiklerini agiklamistir. Elgiz Miizesi’nin Maslak BabyGiz Plaza’daki yeni mekaninin agilis
toreni ile birlikte yapilan bu 6diil térenine Miirtezaoglu ve Sangar, “elestirinin odiile tabi
olmadigin1” bildirerek katilmamis ve gonderdikleri mektupla 6diilii elestirmistir. Torende

AICA’1n Tiirkiye baskan1 Aysegiil Sonmez’in okudugu bu mektupta;

Elestirellik insanin dogasindandir; aidiyet, kimlik, iliskisellik, 6znellik ve daha pek ¢ok
agidan varolusunu belirleyen, en 6nemli unsurlardan biridir. Elestirellik, en ibaresi ile pekistirilip,
kategorize de edilemez. Kategorize etmek, soyutlamak, elestiriden arindirmak, elestiricilik degil
midir? Elestiri hakki, elestirel sdylem tek bir kisi ya da grup veya cemaatin tekelinde de olamaz.
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ifadeleri yer almaktadir (radikal.com.tr, 14 Eyliil 2009). Projede Bienal boyunca is¢i olarak
calisan gengler odiilii almaya gelmistir. Ozgen Kaybaki, Bienal’in slogan1 ‘Insan Neyle
Yasar?’ sorusuna gonderme yaparak “Bizim i¢in bienalden Once igsizdiniz, simdi isiniz var

2

denildi, biz issiz de yasariz bunu belirtmek isteriz sadece sanat yaparak™ sozleri ile odiilii
alirken aciklamalarini ifade etmistir. Torende A. Sonmez ise “sanatc¢i ikilisinin odiille ilgili
elestirileri ve odiili almak tizere gelen gen¢ arkadaslarimizin téren konugmalarindaki sert
bildiri tadindaki agiklamalariyla tam da istedigimiz gerceklesti” demistir (radikal.com.tr, 14

Eyliil 2009).

Farkli Kesimlerden Elestiriler. 11. Bienal, cok sayida sanatci, sanat elestirmeni,
galerici, sanat tarihgisi, sosyolog, yazar ve gazeteci tarafindan elestirilmistir. Bu elestirilerden

bazilar soyledir:

Ahu Antmen, Kentimizin Cagdas Sanat Bayrami isimli yazisinda Bienal’e “politik
anlamda atesli, sarsici bir bienal demenin gii¢” oldugunu ve her ne kadar politik icerikli olursa
olsun “her bienal gibi bu Bienal’in de kiiltiir endistrisinin bir pargasi” oldugunu
sOylemektedir. Antmen’e gore Bienal, “yaklasik olarak iki milyon avroluk biitgeyle
diizenlenmis bir gdsteri” dir. Kavramsal ¢ercevesine uygun, ¢evre sorunlarina deginen islere
yer verilmemesini yadirgatict buldugunu belirten Antmen ayrica “Bienal’in kirmizi-siyahli
tanitim renklerinden devrimci konugmalarin yapildigi agilis performanslara kadar oldukca
eski moda kavramlar, tutumlar ve gorsellikler iizerinden” yapildigini sdylemektedir (Antmen,

2009).

Ali Akay, Insan Politikayla Yasar bashikli yazisinda, Bienal’in “politik bir sergi
goriinimiinde durmasina ragmen sanatsal ve estetik kaygilarla minor bir estetigi sundugunu”
yazmakta, en ilging ve absiird olanin ise “reklamlarda “Insan neyle yasar?” sorusunun

cevaplarini kreatiflerin bulup kendilerine gére ¢ogaltmasidir” demektedir (Akay, 2009).

Ali Artun, Epik Tiyatro Sahnesi Olarak Bienal baglikli yazisinda; “kiiratorlerinin
yaklagimindaki teorik biling ve donanim nedeniyle, artik etnik/cinsel kimlik kliselerinden,
0znellik dramalarindan ve bienalizmden yilan kiiresel sanat cemaatinden hi¢ olmadigi kadar
ziyaret¢i cekmistir” demekte ve “bu gostermelik kizillarla, kars1 kutuptaki sermayedarlar bir
arada ne ariyorlardi?” diye sormaktadir. Artun, bu “carpict ‘¢arpiklik’in hi¢ de istisnai”
olmadigini sdylemektedir. Ciinkii 6rnegin; Garanti Bankas1’nin sponsorlugu ile Bienal’le ayni
giin agilan Yiiksel Arslan retrospektifinde Marx’in Kapital’i yiiceltilmektedir ya da 1974
yilina kadar Tirkiye Komiinist Partisi’nin Merkez Komitesi’'nde gorev yapan Abidin Dino
retrospektifi 2008’de Sabanci Miizesi’nde sergilenmistir. Ayrica Nazim Hikmet’in yayinevi,
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Bienal’in sponsoru olan Ko¢ grubundan bir sirkettir. Artun, “ama nedense bu Bienal’e kadar
konu alevlenmemisti. Peki, kiiltiiriin 6zellestirilmesinde ve yonetiminde basi ¢eken sirketler
nasil oluyor da bu ‘kizil bienal’i destekliyorlar?” diye sormakta ve sdyle cevaplamaktadir:
“Cinkli  kiiresellik, metropoller arasinda Kkiiltiir {izerinden oynanan bir rekabeti
kamgilamaktadir.” Istanbul’un da bu rekabet icindeki rakiplerden biri oldugunu sdyleyen
Artun, satig i¢in “her tema makbuldiir” demekte ve eklemektedir; “diin “siirsel adalet” veya

“kiiresel savas ¢aginda iyimserlik™ idi, bugiin bu. Hepsi markalastirilabilir” (Artun, 2009).

Ali Simsek, Marx Bienal’e Bu Kez Sert Gelebilir! bashikli yazisinda gectigimiz
bienallerdeki kiiltiir endiistrisi i¢indeki iinlii kiiratdrlerinin yerine “Komiinist Manifesto da
dahil sert igler yapmis bir insiyatif var” demekte ve bunun ¢ok elestirilen ‘patron’ kiirator
anlayisinda bir degisim anlamina geldigini sdylemektedir. Ayrica “90’l1 yillarda ¢ok gdzde
olan Deleuze, Derrida ve Baudrillard esinli, 6teki, melezlik, beden, simiilasyon, cokluk,
kimlik, sanallik, illiizyon, temsil gibi, hemen her yere ¢ekilen Bienal temalarindan”, dogrudan
Marksist ve sinif vurgulu bir sdyleme gegis” oldugunu da sozlerine eklemektedir (Simsek,

2009).

Beral Madra, Bienal’in acilisindan yaklasik bir yil 6nce 17 Agustos 2008 tarihindeki
Kiiltiir Sanat Ortamimizin Deger Bilirligi baslhikli yazisinda, “AB ve ABD tescilli standart
kiiratorler” yerine dort geng kadin kiiratdriin secilmis olmasinin simgesel bir anlami
oldugunu, “500 kisilik meclisinde yalniz 46 kadin milletvekilin oldugu, giizel
demokrasimizde bienalin dort kadin tarafindan yapilmasini” 6zellikle anlamli buldugunu ifade
etmektedir (Madra, 2008). Madra, daha sonra yazmis oldugu Sizofrenik Bir Karnaval baslikli
yazisinda ise Bienali’in acilisinin bir tiir karnaval ortami oldugunu, Bienal’in “sanatcilarin
sOylemlerinin sahnesi olmaktan ¢ok seckinlerin gosteri(s) alani olmaya basladigini” ve
“marksizm/sosyalizm iistiinden sunulan igeriklerini bir karnavala doniistiirmeyi basardigini”

sOylemektedir (Madra, 2009).

Emin Cetin Girgin, Cagdas Sanat Masali baglikli yazisinda kiiratorlerin, “yarattiklar
etki alanlariyla sanat¢ilarin rakipleri” olduklarini, biiylik sergi ve bienallerin “yenidiinya
diizeninin stratejik pazarlama taktiklerinden biri” oldugunu sdylemektedir. Girgin’e gore
amag; cagdas sanat adi altinda “filozofik kirmntilarla, kitleleri asagilamanin yani sira
sasirtmak, etkisizlestirmek ve pasifize etme taktigidir.” Bienallerin, “kitleler {izerinde afyon
etkisi yapan futboldan farki yoktur” diye yazan Girgin, Bienal’deki c¢alismalari “emek

yoksunu, Ozensiz, derme ¢atma, tek kullanimlik, kullanim/degisim degeri olmayan”
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caligmalar olarak nitelendirerek bu s6zde eserlerin biiyiik bir kisminin Bienal bitisinde ¢ope

gidecegini soylemektedir (Girgin, 2009).

Emre AKo6z, Bienal’e Vakvakli Protesto baslikli yazisinda Bienal’e karsi yapilan
protesto gosterilerinin ardindan bu olayin Bienal'e omuz verenleri lizmemesini aksine
memnun olmalar1 gerektigini ¢linkii bu protestolarin “Bienal'in artik kurumsallagmaya
basladiginin bir gostergesi” oldugunu soylemekte ve eklemektedir: “Boyle etkinlikler heniiz
emekleme agamasindayken pek elestirilmez. Hele protesto hi¢ edilmez. Ne zamanki etkinlik
biiylir, oturur, yayginlasir; iste o zaman muhalefet, direnis ve giciklik bag gosterir.” Akoz ayni
yazisinda Direnalciler’e bir de not diismiistiir: “Iki vakvakla hemen havaya girmeyin.

Protestoculuk genellikle ilk kez bir eserini satana dek stirer” (Akoz, 2009).

Hasan Biilent Kahraman, Gez, Géz, Bienal isimli yazisinda “son yillarin en politik
sergisi” diye yazmakta ve Bienal’in “konusu ve kavramsal cergevesi itibariyle son derecede
cesur” oldugunu ifade etmektedir (Kahraman (a), 2009). Bu yazisindan iki giin sonra yazmis
oldugu Bienal, Sanat, Siyaset isimli yaz1 da ise yapitlarin ¢ok biiyiik bir boliimiiniin dogrudan
dogruya politik bir icerik tagidigini ancak sergiyi biitiin olarak degerlendirdiginde yapitlarin
kendisini heyecanlandirmadigini ifade etmektedir. Kahraman, Bienal’de tarih kronolojileri
sergileyenlerin, protesto eylemlerini videoya c¢ekip gosterenlerin, Lenin, Stalin, Mao
resimlerini duvarlara yapistiranlarin ¢cogunlukta oldugunu ve ¢aligsmalarin neredeyse biiylik bir

boliimiiniin birbirinin ayni oldugunu sdylemektedir (Kahraman (b), 2009).

Kars1 Sanat sozciisii Feyyaz Yaman’a gore ise Bienal, “talihsiz bir organizasyon”
dur ve bienalde sponsorluk tartismalar1 yiliziinden ele alinmasi gerekenler arka planda
kalmigtir. “Brecht ile ilgili kavramsal ¢erceve sanat-politika-mimesis iligkisi iizerinden ele
almabilir, diinyanin bu kriz aninda ciddi bir durum degerlendirmesine caligilabilirdi” diyen
Yaman ne yazik ki sponsorluk tartismalarinin bunun 6niine ¢ikarildigini, serginin ait oldugu
yere gore hicbir mekénsal iligki tagimadigini ayrica Tiirkiye’de yillarca Brecht calismais,
yorumlamis tiyatrocu, yazar, ¢evirmen, edebiyatei, elestirmen aydin ve sanat¢i oldugunu ve
bu aidiyet iizerinden iliski kurulsaydi mekanlasmanin ¢ok daha rahat ve gercek olacagini

sOylemektedir (Yaman, 2009).

Bienal, “elestiri ve rol ¢almakla” da su¢lanmaktadir. Devrim Biiyiikacaroglu, Bienal

Elestiri Caliyor baslikli yazisinda;

Sevimli hayalet Casper adinda bir ¢izgi film vardi ya; onun ismini metaforik ve ironik bir
sekilde kullanan, ayrica Komiinist Manifesto’nun Avrupa’da dolanan hayaletine de gonderme
yapan ‘“My name is Casper”m altinda Alternatif Calisma Platformu’nun imzasi var. Karsi
Sanat’tan Feyyaz Yaman, Alternatif Caligma Platformu’nu “Komiinist Manifesto’dan ¢ikis yapan,
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Marksist estetigi problem edinen, bunun iizerinde iki yildir ¢alisan bir yap1” olarak tanimliyor
kisaca. Sol bir estetik ve diinya goriigiiniin gliniimiizde ne olmasi gerektigini; muhalif sdylemin
hangi merkezlerden, hangi amaglar1 tasiyarak kullanilacagmi, bir aradaligin nasil s6z konusu
olabilecegini tartigmigslar. Belli bir yol alan Alternatif Calisma Platformu, Brecht’in séylemi ile
ortaya ¢ikan Bienal’in rol ¢aldigini diisiiniip kollar1 stvamus.

sozleri ile Alternatif Calisma Platformu’nun hazirlamis oldugu My name is Casper isimli
projeden rol ve elestiri calinmis oldugunu, Kars1 Sanat’tan Feyyaz Yaman ve Alternatif

Calisma Platformu’nun da bu durumu elestirdigini ifade etmektedir (Biiyiikarcaoglu, 2009).

Lale Swvgin, Bienal A¢ilimi 2 isimli yazisinda, Canan Senol’un /bretniima isimli
animasyon videosunu elestirmekte ve “Oyle bir kare var ki, sanki kadinin hayatindaki tim
sorunlarin miisebbibi gibi sunulmus” demektedir. Sivgin’in elestirdigi videonun basinda
“annesi kizina geleneksel kiyafetlerden kurtulmasini 6nermekte”, “gerekce olarak da yillar
once “Kemal’in askerlerinin” koye gelerek kiyafet konusunda nasil baski yaptiklar
anlatilmaktadir” diyen Sivgin dyle bir kare dedigi sahneyi sdyle tanimlamaktadir: “Kemal’in
askerleri koyliilerin ¢agdas kiyafetler ya da sapka giymelerini istiyor. Bunun i¢in koyliilerin
iistiinii bagin1 yirtiyor, donunu indiriyor (...) kdyliilerin cinsel organlarini bile apagik ortada
birakarak baski ve zuliim yapiyor.” Sivgin bu karenin “animasyonun devaminda dile getirilen
toplumsal sorunlarin, ¢arpikligin ve mutsuzlugun miisebbibi olarak™ sunuldugunu sdyleyerek
elestiren S1vgin ayrica bu videoyu izledikten sonra “Can Diindar’in bile sapik bir babay1 ya da
esler arasindaki cinsel sorunlar bile Atatiirk’e baglayacak kadar ileri gitmemisti ve eger bu
caligmalar1 goriiliip onaylanarak sponsor olundu ise o zaman vay halimize” demektedir.
Stvgin yazisini su sorularla bitirmektedir: “Diisiince ve ifade ozgiirligli, bu ozgirligi
yalnizca milli degerlere karsi kullananlarin tekelinde mi? Ve bu ozgiirliikler milli degerleri

asindirmanin bir araci haline mi geldi?” (Sivgin, 2009).

Levent Cahkoglu, Istanbul'daki En Politik Bienal isimli yazisinda, bu Bienal’de
Brecht iizerinden politik sanatin artik agik secik telaffuz edilebilir oldugunu, onceki
bienallerde bu kadar kesinlik olmadigini sdylemekte ve eklemektedir; “1970’lerden itibaren
politik sanatin nasil doniistiigiinii bir tiir miize sergisi gibi de izleyebilecegimiz bir se¢im
olusturmuslar.” Calikoglu ayrica bu Bienal’in “tamamen kiiratorlerin goriiniirliigii ve s6ylem
zenginligiyle anilacagini” ve tim “politik referanslara ragmen antrepodaki serginin kolay

kavranabilir bir sergi” oldugunu belirtmektedir (Calikoglu, 2009).

Siireyya Evren, Bienal’in Metinler Katalogu’nda yer alan, giincel sanata karsi
“paranoyak bir elestiri hatt1” olusturuldugunu sdyledigi Ne Seninle Ne Sensiz isimli yazisinda

“Tiirkiye’de asir1 siyasi etki kurgularin” yapilmakta oldugunu hatta “bir iilkeyi yikmaya
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dogru gidecek planlarda kilit bir rol bigildigi dahi varsayilabilmekte bienallere” demektedir.

Evren bu yazisinda;

Bienal iizerinden yiiriitiilen bir dil de Istanbul Bienallleri’nin ve giincel sanatin Tiirkiye
gibi iilkelerin ulusal ¢ikarlar1 aleyhine, Soros ve digerleri araciligiyla etnik ¢atismalar1 dayattigi
fikrini igerir. S6z konusu dile gére bu kimlik politikalar1 veya 6zgiirliik kamuflaji altinda yapilir.
Her ne kadar global kiiltiirel siyasalar en elestirel farkindalikla tartisilmay: hak ediyorsa da giincel
sanata karst bu milliyet¢i tepkilerde Kiirt sorununa ulus devlet¢i milliyet¢i yaklagimlarin nasil
Marksist terminolojiyle aklandigini gériiyoruz. Bu hat giincel sanata karsi kullanilan en paranoyak
elestiri hattin1 olusturuyor.

ifadelerine yer vermektedir (Evren, 2009: s. 360-361). Evren’in elestirdigi bu elestiri
hatti’ndaki isimlerden biri de Ekrem Kahraman’dir. Kahraman, Istanbul Bienalleri’nin genel
olarak Biiyilk Orta Dogu Projesi (BOP) kapsaminda yiiriitiilen kiiltiir projeleri olduguna

iligkin uzun siiredir yazilar yazmaktadir (Kahraman, 2011).

Kerim Uster’in Le Monde Bienal’i Yerden Yere Vurdu baslikli Bienal iizerine yaptig1
haberi Haber Tiirk Gazetesi’nde mansetten verilmistir. Uster’in, Bienal’i gezen Fransiz
gazeteci Philippe Dagen’in Le Monde Gazetesi’nde yaptigi Bienal haberinden yola ¢ikilarak
hazirladig1 haberde;

Fransanin 6nde gelen gazetelerinden Le Monde, kiiltiir ve sanat sayfasinda genis yer
ayirdigi 11. Uluslararas: Istanbul Bienali'ni yerden yere vurdu. Le Monde un Istanbul a Bienal ini
takip etmesi igin Istanbul"a génderdigi muhabiri Phillippe Dagen, sanat sayfasinda genis yer
ayrilan haberinde oldukc¢a carpigi elestirilerde bulundu. Dagen, Bienal'in sunumunu elestiriken,
sunumun sanatgilarin degeri ve kalitesiyle bagdasmadigim belirtti. Haberde Istanbul Bienali nin
yalnizca sanatgilarin eserlerinin net ve agik olmasi igin gayret ettigini vurgulanirken bu ¢abanin
yeterli olmadigma isaret edildi. Dagen"e gore, sunumdaki bu netlik ve aciklik, sanat eserlerinin
sergilenmesinde bir sertlik yansitiyor. Bienal“in Istanbul’da yer almasina ragmen Tiirk
sanatgilarinin sayisinin az oldugu ve bunun iiziicii oldugunu belirtilerek Bienal de tiim diinyadan
sanat¢ilar varken Tirkiye'nin neredeyse olmadigi ima ediliyor. Ayrica, yazdigi makalenin
bashiginda Dagen, Istanbul Bienali'ni “vahsi” olarak tanimliyor. Bienalde yer alan 70 artistin
biiylik bir kismimin Orta Dogu, Dogu Avrupa veya Orta Asya gibi "sorunlu” bolgelerden gelmesi
nedeniyle haberin basiliginda bu tespite yer verilmis. Bienali'n yerden yere vuruldugu haberde
bazi olumlu gériisler de yok degil. Haberde Istanbul Bienali"nde “¢ok az olsalar da”, katilime1 Tiirk
sanatgilarin tamaminin basarili isimlerden olustugu yorumu yapildi.

ifadeleri yer almaktadir (Ustler, 2009). Uster’in bu yazisi, yanlis g¢eviri yapilarak
haberlestirildigi i¢in elestirilmistir. Cilinkii Le Monde un orijinaline bakildiginda Bienal
yerden yere vurulmamis aksine dviilmiistiir. Dagen’in La Biennale d'Istanbul Est Bien Féroce

(Istanbul Bienali Cok Yirtici) baslikli yazisinin gevirisinde;

(...) Bu seckide Tiirk sanat¢ilar cogunlukta degil ama kadin haklari, zorla evlilik, koyden
kente go¢ konularina gelindiginde en az diger sanat¢ilar kadar etkililer. Boylece Fransa ve Bati
Avrupa’da az taninan sanat¢ilari da kesfedebiliyoruz. 143 eserden 124’1 dogrudan sanatgilarin
atdlyelerinden geliyor. 35’i ise Bienal tarafindan yaptirilmus. (...) Ozetle olaylarin tam
ortasindayiz, bu durumun getirdigi rahatsiz edici yakinlik, siddet, taraf tutma ve sert inandiricilikla
beraber. Sanatgilar politik, angaje, tartismasiz ve didaktikler. Oldugu gibi sergilenen belgeler,
arsivler, simgesel objeler, propaganda resimleri ve roportajlar... Lyon Bienali’nde kimi zaman
tslupculuga kagan igerik kaygisinin burada ikincil oldugu goriiliiyor: asil dnemli olan agik ve sert
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olmak. Olan da zaten bu, hicbir sansiir izine de rastlanmiyor. Bazi ¢alismalart baska sehirlerin
kabul edeceginden siiphe bile duyduk. Mesela Tel-Aviv’de bir otelde Ruti Saela ve Mayaan Amir
askerden yeni donmiis geng Israillilerle konusuyor ve onlar da inanilmaz bir ¢iplaklikla kendilerini
fiziksel ve ruhsal olarak sergiliyor. (...)

ifadeleri yer almaktadir (medya.webim.eu, 2009).

Temel Demirer, Bienal mi? “Her Su¢lu Bir Burjuva, Her Burjuva Bir Sugludur’!
baslikli yazisinda bu Bienal’in “sermayenin Bienali” oldugunu sdylemektedir. “Bienaller
diinyanin her yerinde tartisma konusudur. Herkesi memnun eden bir bienal aramak sagmadir”

',,

diyen Hasan Biilent Kahraman’in “maruzati”na karsin boyledir bu!” diye yazan Demirer,
sponsorlarin sanatsever veya hayirsever oldugundan séz edilemeyecegini c¢ilinkii sanat
sponsorlugu yapan bircok sirketin imaj sorunu yasadigini ve kiiltiirel comertlikle prestijlerini

cilalamak istediklerini de sozlerine eklemektedir (Demirer, 2009).

Vasif Kortun’la yapilan ve Radikal Gazetesi’nde yayimlanan sdyleside “Bienali nasil
degerlendiriyorsunuz?” soruna Kortun; “miikemmele yakin” buldugunu, bu sefer gercekten
“diinyanin en iyi bienali istanbul’da denilebilecek bir yere” gelindigini, bu Bienal’in “Istanbul
odakliliktan kendini ayirdigin1”, olagandistii iyi bir kurguyla acilisinin yapildigini ve “Bienal
“Kudiis’e de gotiiriilse yine ayni seyi sOyleyebilecegini” ifade etmistir. Kortun ayrica
2005°den beri otuz yillik neoliberal siireci sorgulayan Istanbul Bienalleri arasinda bu
Bienal’in fazlasini yaparak siirecin kendisini ve ekonomik iliskileri de afise ettigini, 6zel
sektorle olmazsa olmaz bir iliski oldugunu ve “bienali destekleyenleri cezalandirmanin

diinyanin en abes isi oldugunu” diisiindiiglinii sdylemektedir (Tiirkmen, 2009).
IV. SONUC

Bu ¢alismada; kiiratorleri, mekanlari, kavramsal ¢ergevesi ve sanatgilariyla 12 Eyliil -
08 Kasim 2009 tarihleri arasinda diizenlenen 11. Uluslararas: istanbul Bienali konu edilmis
ve kimler tarafindan hangi sebeplerle elestirildigi arastirilmustir. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
(IKSV) tarafindan diizenlenen 11. Bienal’in kiiratdrleri; Ivet Curlin, Ana Devic, Natasa Ilic ve
Sabina Sabolovic’den olusan ve WHW (What, How, for Whom/Ne, Nasil, Kim I¢in) ismi ile
anilan Hirvat kiirator toplulugudur. Bienal’in sergi mekanlari; Antrepo No.3, Ferikdy Rum
Okulu ve Tiitiin Deposu’dur ayrica Istanbul’un cesitli yerlerinde de doért sanatginin &zel
projelerine yer verilmistir. Bienal’in kavramsal ¢ergevesi; Bertolt Brecth’in 1928’de yazdig:
U¢ Kurusluk Opera oyununun ikinci perdesinin kapanis parcasi [nsan Neyle Yasar? isimli
sarkisina dayanmaktadir. Bienal’de 1933-1982 tarihleri arasinda dogan dort kusak sanatgi bir

arada sunulmus, kirk tilkeden 73 sanatgi ve sanat¢t kolektifine ait 141 c¢alismaya yer
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verilmistir. Bienal’in insan neyle yasar sorusuna sanatcilarin ¢alismalarinda ekmek, anne siitii,
temel hak ve ozgirliikler, is, korku ile ve hatalarla yasar gibi ¢esitli cevaplar bulunmaktadir.
11. Bienal’de, neredeyse her sey elestiri konusu olmus, farkli kesimler tarafindan kiiratorler,
kavramsal cerceve, mekanlar, sporsorlar, sanat¢cilar tam da istenildigi gibi

elestirmis/elestirilmis, siklikla da ‘elestirinin elestirisi’ yapilmistir.

Arastirma gostermistir ki 11. Bienal, Tirkiye’de kurgusal olarak politiklestirilen
sanatin ‘sahnesi’ olmustur. Bu sahnede, kiiratorleri, sponsorlari, sanatgilari, elestirenleri ve
izleyicilerinden olusan tiim ‘oyunculart’ ile biiyiik bir gosteri sergilenmis, tartigma yaratmasi
hesap edilen sanat-siyaset-kiiltiir-politika ve sermaye konular teatral bir kurgu ile i¢ ice
gecirilmistir. Bu Bienal’e yonelik elestirilerin fazlaligi da sahnelemesindeki bu kurgusalliktan
kaynaklanmaktadir. S6z konusu kurguyu, Brecht’in celiski ve karsitliklarin birarada
sunulmasina dayanan yabancilastirma efekti cergevesinde degerlendirmek miimkiindiir.
Ciinkii 11. Bienal’de cok sayida geliski ve karsitlik kurgulanmis, benzer olanla olmayan,
bildik olanla olmayan yabancilastirma efektindeki gibi birarada sahnelemistir. Bu etkiye
sahip epik tiyatro sahnelemesini; hikdye ve tarihsellestirme, eylem ve gosteri, sahne tasarimi,
miizik, montaj ve anlatic1 bagliklar1 altinda toplayarak 11. Bienal’e uyarladigimizda sunlari

sOyleyebiliriz:

Hikaye ve Tarihsellestirme: Epik tiyatroda izleyici oyunun sonunu merak etmesin
diye bildik olaylar se¢ilmekte ve taninmis kisilerin hayatlar1 konu edilip
oyunlastirilmaktadir. Boylelikle izleyicinin oyunun son sahnesinde ne olacagina iliskin
sorusu ortadan kaldirilmis olmaktadir. 11. Bienal’in taninmus karakterleri; Brecht, Marx ve
Kog, bildik olaylar ise Tiirkiye’de halen tartigmalari devam eden 12 Eyliil 1980 Darbesi ve
zamaninda Vehbi Kog¢’un bu darbeye destek vermesidir. Bienal’in darbenin yapildig: giin ile
ayni giine denk getirilerek 12 Eyliil glinli agcilmasi, Ko¢’un Bienal’in ana sponsoru olmasi
gibi hem birbirleri ile celigskili hem de baglantili kisi ve olaylarin birarada sunulmasi
kurgulanmistir. Tim bu kisi ve olaylardaki ‘son’ ise herkesin bildigi lizere kapitalizmin

zaferi olmustur.

Eylem ve Gosteri: Epik tiyatroda oyuncular, oyuncu olduklarini seyirciye fark

ettirmeye calismaktadir ve bunu da ¢ogunlukla direkt seyirciye hitap ederek yapmaktadir. Bu
Bienal’in oyunculari sadece sanatgilar degildir; kiiratorler, sponsorlar, elestirmenler de oyuna
dahil edilmis ve izleyiciye her firsatta bunun bir ‘gosteri’ oldugu hatirlatmasinin yapilmasi
saglanmigtir. WHW’nin Bienal’in kavramsal g¢ergevesini tanitmak amaciyla Ses

Tiyatrosu’ndaki gosterisinden, acilis aksamindaki gosteriye, elestirmenlerin verdikleri
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odiilden, 6diil verilen sanatcilarin 6diilii reddetmesine, agilis gecesinde sponsorlarin protesto
edilmelerinden, sponsorlarin kendilerine yonelik protesto ve elestirileri olumlu
kargilamalarina kadar hatta kimi yazarlarin elestirilerine kadar tim ‘oyuncular’ hem
oyunlarin1 oynamis hem de izleyiciye bunun bir oyun oldugu izlenimini vermeye gayret

etmistir.

Sahne Tasarimi: Epik tiyatro sahnesi, izleyicide yanilsama yaratacak her seyden

arindirilmakta ve sahnede miimkiin olan en az dekor kullanilmaktadir. Boylelikle izleyicinin
kendini oyuna kaptirmast engellenmekte ve bir gercekligin iginde oldugu algisinin
korunmasina g¢alisilmaktadir. Tiim oyuncular ile birlikte biitlinciil bir sanat atmosferinin
kurgulandig1 ‘sahne’ tasariminin yani sira 11. Bienal’in fiziksel gerceklik olarak sahnesi ise
Bienal i¢in se¢ilen mekanlardir. Antrepo, Tiitiin Deposu, Ferikdy Rum Okulu ve Istanbul’un

cesitli yerleri tam da bu sahne kurgusuna uygun yerlerdir.

Miizik: Epik tiyatroda dramatik bir sahnede neseli bir miizik calinarak seyircinin
tizlilmesi imkansizlastirmaktadir. Bienal’de sergilenen pek c¢ok c¢alisma politik igeriklidir.
‘En politik Bienal’ olarak tanimlanmasi da yapilmistir. Ancak, agir ve ciddi konular bile
tipk1 6liim sahnesi ile neseli miizigin birlestirilmesindeki etkiyi saglamaktadir izleyicide;
liziilmeden goriip gegmek. Ornegin Etcetera Grubu'nun Errorist Kabaret’si, Aydan
Murtezaoglu/Biilent Sangar’in Issiz Isciler - Sana Yeni Bir Is Buldum!™u ve Canan Senol’un
Ibretniima’s1 gibi ¢alismalar, igerik olarak agir ve ciddi konulara deginmis olsalar da ‘neseli’
bir anlatimla izleyiciye sunulmustur. Ayrica Bienal’in acilis aksaminda bir yandan protesto
gosterileri bir yandan da dort kadin tiyatrocunun acilis aksami i¢in hazirlanan miizikli

gosterileri de bu sahneye uygunluk gostermistir.

Montaj: Bu o6zellik; her sahnenin kendi iginde bir giris gelisme sonucu olmasi ve
herhangi bir sahnenin ¢ikarilmasinin oyunun geneline zarar vermemesidir. Yani oyundan
baz1 pargalarin ¢ikarilip atilmasit ya da alinip baska yere yerlestirilmesi miimkiindiir. 11.
Bienal’in genel kurgusu dahilinde yer alan tiim mekanlar ve ‘oyuncular’ diisliniildiigiinde
biitiin icinde bunlardan birinin olmamasinin pek de bir nemi yok gibi goriinmektedir. Oyle
ki Vasif Kortun’un da belirttigi gibi bu Bienal herhangi baska bir iilkede de rahatlikla
sergilenebilir. Ayrica Bienal’deki toplam 141 yapitindan sadece 35’inin yeni {iretilmis olmasi
calismalarin  dortte T{cilinlin  gecmis yillarda baska amaglarla iiretilmis oldugunu
gostermektedir. Ornegin Hans-Peter Fielman’in Ekmek’i 2005 yilinda New York’ta Gallery
303’te, Cengiz Cekil’in Ele Gegirilmis Mektuplar Serisi 1978’de Taksim Sanat Galerisi’nde
ve Aydan Murtezaoglu/Biilent Sangar’in Issiz Isciler - Sana Yeni Bir Is Buldum!u Mayis
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2009°da Almanya’daki Tanas Galeri’de sergilenmistir. 11. Bienal saglam kurgusu ile
pargalarin ¢ikarilip atilabilecegi ya da degistirilebilecegi bir montajli bir sahne

goriiniimiindedir.

Anlatici: Epik tiyatroda, oyunda rolii olan ya da olmayan bir anlaticinin her sahne
basinda simdi boyle olacak diye anlatmasidir. Basindan sonuna kadar biitiin ‘oyuncular1’ ile
cok 1yi hesaplanmig bir kurgu olarak karsimiza ¢ikan 11. Bienal’in her adimda simdi bdyle
olacak diyen anlaticis1 iss WHW’den ziyade belki de Bienal’i “miikemmele yakin” olarak

degerlendiren Kortun’dur.
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