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SU KASIDESI’NDE MUREKKEP TESBIiHIN KULLANIMI

Mohammed Ali SHAREEF™
Oz

Tiirk¢e belagat calismalarinda tesbih sanatimin ozel yeri vardir. Tiirk
siirinde istiare, kindye, mecdz, miibdlaga, tecrit, teshis ve nice sanatlardan
daha ¢ok sayida kullanilan tesbihin konulari oldukc¢a genis ve teferruatlidir.
Tiim beldgat kitaplarinda bu konular, tesbihin erkami, tiirleri, maksatlart
gibi bagliklar altinda toplanmaktadir. Tesbih, tesbihin tiirleri, riikiinlerinden
olan miisebbeh ve miisebbehiin-bih ile vech-i sebeh mevzularinda
incelenmektedir. Tesbih tiirlerinden miirekkep tesbith belagat degeri
agisindan kiymetlidir. Gergi nesnelerin tek tek biribirilerine benzetilmesinde
hayal giicii ve tislup inceligi bulunur, fakat nesneler uyum icinde bir araya
gelerek bedi'i bir tasvir meydana getirdiklerinde bir takim benzetmeler
miisterek durumda ortaya ¢ikar. Fuzull de tiim siirlerini hayal giiciiyle, ince
tisliipla, giizel anlatimlarla donattigi Su kasidesini bedi'T tasvirlerle giizel
tesbihlerle de siislemistir. Kullandigi tesbihlerin bir cogu miirekkep tesbihtir.

Anahtar Kelime: Beldgat, Edebi Sanatlar, Su Kasidesi, Fuzili, Miirekkep
Tesbih.

THE USING OF COMPOUND SIMILE IN THE “SU” POEM
Abstract

There is a special place for simile art in the works of Turkish eloquence. In
Turkish poetry, the subjects of similar, which are used more than metaphor,
metonymy, metaphorically, exaggerate, abstraction, diagnostic many arts
are very wide and detailed. All these topics in the book of eloquence, types
and purposes of likening are collected under headings such as objectives.
One of the simile types, likening, likening to himself and semi face subjects
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are examined. Types of likening is valuable in terms of the value of
eloguence. Even though the objects in a single case to compare to each other
find the subtle style of imagination, but when objects come together in
harmony and form a depiction of Bedi, a series of metaphors appear in
common form. Fuzull decorated all his poems with his imagination, fine
exponentially, with beautiful expressions and his beautiful water poem with
beautiful descriptions. He used a large number of compound simile from the
types he used.

Key Words: Eloquence, Literary Arts, “Su” poem, Fuzili, compound
simile.

Giris

Belagat kitaplarinda tesbih sanatina genis yer verilmektedir. Diger
edebi sanatlardan daha zengin niteliklere sahip olan tesbihin, istiare, kinaye,
miibalaga, tecrit, Teshis gibi sanatlarin da iginde bulunmasi, tesbihin
ayricaligina delélet etmektedir. Edebl metinlerde genis Olciide kullanilan
tesbih belagat usluplart arasinda 6zgiinliige sahip olan bir sanattir. Tiirk
edebiyatinda edebi sanatlar1 konu edinen ¢aligmalarda tesbihin tanimu,
erkani, tiirleri, maksatlar1 gibi konular arastirilmaktadir. Bu konularin
arasinda en c¢ok riikiinler ile tiirler yogun bir bi¢cimde incelenir. Tesbihin
riikiinleri olan miisebbeh, miisebbehiin-bih ve vech-i sebeh iizerine yapilan
calismalarda benzetme tiirlerinden bahsedilir. Bu tiirler arasinda miirekkep
tesbihle edebi metinlerde en giizel tasvirler yapilmaktadir. Miirekkep tesbih
bir yandan miisebbeh ve miisebbehiin bih tiirlerinin; diger yandan da vech-i
sebehin tiirlerinin en giizeli ve en etkileyicisi sayilmaktadir.

Klasik belagat kitaplarinda —ozellikle Mifiah, Telhis, Mutavvel,
Muhtasar gibi kelami ekol firtinlerinde— miirekkep tesbihe genis yer
verilmistir. Medreselerde ders olarak okutulan bu kitaplarin ana konularini
Divan siirinde kullanilan {islup ve belagat sanati olusturmustur. Divan
siirinde tesbthin en giizel ve bedi i tasvirli 6rnekleri miirekkep tesbih yoluyla
gergeklestirilmistir. Hatta bu tasviri tablolar, tabiatin efsunlu manzarasindan
daha etkileyici olmustur (el-Cindi 1952: 2., 58). Buna dayanarak Divan
siirinde en giizel ve sanatkarane tegbihler, birtakim benzetmeler arasinda bag
kurarak muhayyilede etkileyici manzaralar yaratabilir.

Edebi metinde miirekkep tesbih olusumunda tasvirin rolii biiyliktir.
Tasvir, bir seyin basit haliyle degil, parlak lafizlarla biraz da hayal ve sanat
iceren tabirlerle islenmesiyle gerceklesen bir anlatim seklidir (Tahirii’l-
Mevlevi 1973:149; Karatag 2004:455). Miirekkep tesbihte, iki veya daha
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fazla nesnenin, kavramin bir biitin halinde bir araya gelmesi, tasvirin
zihinde yaratmaya calistigt manzarayr andirir. Miirekkep tesbihle tasvir
arasindaki benzerlik de bundandir. Tasvirde bir miinasebetten dolay1
biribirine baglanan unsurlarin uyum i¢inde bulunmalar diger bir kosuldur.
Miirekkep tesbihi olusturan unsurlarin da tenasiip icinde olmalar gereklidir.
Bu unsurlarmin hareketli ve devingen bir durumda olmasindan dolayi,
miirekkep tesbihe “temsili tesbih” de denmektedir (Coskun 2010:49). Ancak
bu adlandirma es anlamlilik manasina gelmez. Zira tegbihte “temsil”i sadece
miirekkep tesbih konusuna sigdirmak yanlis bir diisiincedir. Bu halde temsil,
miirekkepten daha genel ve kapsamli bir konumda bulunur (Matlub 1987:2.,
182 ). Kudame b. Cafer gibi eski belagatcilerin bir kismi da temsilin
tesbihten ayr1 oldugunu ifade etmislerdir. Fakat keldmcilarda bunun tersi
diisiiniilerek temsile tesbih goziiyle bakilmistir. Bu yiizden Hatip Kazvini
miirekkep tesbihe “temsili” adimi da vererek, miirekkep icin ileri siirdiigi
orneklerin aynisini gostermistir (el-Hatibu’l-Kazvini 2009:69; Dingkol 1990:
131). Miirekkep tesbih bir riikiin veya tek bir cesit olmadigi i¢in hakkinda
belli ve acik bir tamim yapmak zordur. Dolayisiyla miirekkep tesbihte, hem
miisebbeh ve miisebbehiin-bih; hem de vech-i sebeh riikiinlerindeki
durumlar1 agikladiktan sonra tanimi hakkinda belirgin bir tasavvur elde
edilebilir (et-Teftazani 2013:530).

Tegbihin iki tarafi (miisebbeh, miisebbehun-bih) bahsinde oldugu
gibi, vech-i sebeh konusunda da miirekkep olma durumundan s6z edilir.
Dolayisiyla bu ¢aligsmada tesbihin miirekkep olmasini 6nce tesbihin taraflar
bakimindan; sonra da vech-i sebeh bakimindan agiklamaya ¢alisacagiz.

Tesbihte terkip durumu, miisebbeh ve miisebbehiin-bih bakimindan
tesbihin taksimatinda bulunur. Ayrica Hatip Kazvini’nin yaptig1 bir vech-i
sebeh taksiminde miirekkep ve durumlarindan s6z edilerek benzetme
yoniiniin en giizel ve etkileyici tiiriinden bahsedilir.

Kazvini tesbihin iki tarafi (miisebbeh, miisebbehiin-bih)ni, miifret
miisebbehin miifret miisebbehun-bihe benzetilmesi; miirekkeb miisebbehin
miireckkeb miigebbehun-bihe benzetilmesi; miifret miisebbehin miirekkeb
miigebbehun-bihe  benzetilmesi ve mirekkeb miigebbehin  miifret
miigebbehun-bihe benzetilmesi olmak iizere dort kisima ayirmistir (Shareef
2015:305). Bu dort gesitten ilkinde benzetme miifret nesneler arasinda
oldugu igin terkip s6z konusu degildir. Miirekkep olanlar ise diger ig
kisimda incelenmistir.

Mirekkep miisebbehi, miirekkep miigebbehiin-bihe benzetirken, ifadeler ve
anlatimlar, hayal giicii zengin, akic1 ve bedi‘i bir iislupla tasvir edilir. Ister
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hissi ister akli nitelikte nesnelerin birlesmesinden meydana gelen varliklar
arasinda miirekkep tesbih yapilir. Baki’nin:

Sah-1 giilde jale diismis gonce-i ra‘na midir
Sah elinde ya murassa“® sagar-i sahba midir

“Uzerinde ¢ig taneleri bulunan giizel gonce mi, yoksa padisahin
tuttugu miicevherlerle siislii sarap bardagi midir, bilemedim” manal1 beyitte
sair, gil budaginda giizel ve hos goriinen {izeri sebnem damlalariyla
kaplanmig gonceyi, bir sultanin elinde tuttugu ve miicevherlerle kapli sarap
kadehine benzetmistir. Bu ifadeyle yapilan miirekkep tesbihin iki tarafindaki
benzetilen unsurlarin her ikisinin de hissi oldugu goriilmektedir. Fuzali’nin:

Sebze lizre gezdirir bad-i saba giil bergini
Sanki sebze asumandir kevkeb-i seyyar giil

“Dogudan esen hafif riizgar nedeniyle giil yapraklari ¢cimen iizerinde
yerden yere hareket ediyor. Sanki ¢imen gok yiiziidir ve giil yapraklart de
hareket halinde olan yildizlardir” anlamli beyitte sair, riizgar esintisiyle
cimen iizerine serpilen ve hareket halinde olan giil yapraklarmindan ¢ikan
manzarayl, gokyiizii ile hareket halinde olan gezegenlerin olusturdugu
tabloya benzeterek uzak ve garip bir tesbih yapmustir. Zira c¢imenin
gokyliziine; gezegenlerin de giil yapraklarina benzetilmesinde bir benzetme
yonil ve ortak mana yoktur. Benzerlik, ancak bu hissi unsurlarin birleserek
canlandirdig tasvirle ortaya gikar.

Miirekkep tesbih, miisebbehi miifret ve benzetildigi miisebbehiinbih
ise miirekkep olmak {izere baska sekilde de gelebilir. Sinan Pasa’nin
“isk,bir sultan-1 kahir u tidir ki ‘alem c¢ekicek birbirine urur viicid ile
‘ademi.” cimlesinde “1sk” kavrami miifret miisebbeh olarak, “yok edici,
kilict keskin ve devamli savagmaya hazir olan bir sultdn” tasvirinden olusan
miirekkep miisebbehiin bihe benzetilmistir. Tesbihin iki tarafi, maddesi
itibartyla bazen bes duyu ile duyulanlardan bazen akli olanlardan bazen de
mubhtelif (miisebbeh hissi veya akli; miisebbehiinbih hissi veya akli) olan
kavramlardan meydana gelir (Matlub 1967:332). Yukaridaki 6rnekte ask
akli; “yok edici, kilic1 keskin ve devamli savasmaya hazir olan bir sultdn”
tablosundaki unsurlar hissi olmak {izere, iki tarafin muhtelif oldugunu
gostermektedir.

Fuzhli’nin asagidaki beyitinde de miirekkep tesbihin ince ve zevk-i
selime uyan bagka bir tasvirini goriiyoruz. Fakat burada miisebbeh
miirekkep; miisebbehiinbih ise miifret durumundadir:

Kan yas tokiip yaninda doner atesiin kebab
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Ma“siika benzer ates i asik kebab ana

“Kebap ates iizerinde iken kanli suyu, yagi atesin iizerine damlar.
Sair, kan yas dokiip sevgilinin yaninda donen asiki kebaba, atesi de sevgiliye
benzetiyor” (Tarlan 2011: 42) anlamindaki beyitte madde itibartyla taraflarin
ikisinde de varliklar hissidir. Kemmiyet itibariyla ise miisebbeh (kan yas
doken asik) miirekkep; miisebbehun bih ise (kebab) miifrettir.

Hatip Kazvini vech-i sebehin tiirlerini agiklar taksimatini yaparken,
miirekkep olma durumundan ayrintili sekilde s6z etmistir. Vech-i sebehin
tiirli tesbihin iki tarafinin bulundugu durumlardan yola c¢ikarak belirlenir.
Nitekim Kazvini benzetme yOniiniin tiirlerini ii¢ boliime ayirirken tiglincii
boliimde benzetme yoniiniin hissi veya akli olmasi dogrultusunda miirekkep
vech-i sebehten soz etmistir. Ancak yaptigi agiklamalardan ve ileri siirdigii
orneklerden, miirekkep vech-i sebehin madde itibariyla hissi olan tiirlerinin
yayginligi anlasilmaktadir (Matlub 1967:334). Vech-i sebehin boliimlerine
gelince tek hiikmiinde olan miirekkep vech-i sebeh, biri hissi digeri akli
olmak iizere ikiye ayrilir. Miirekkep vech-i sebehin ¢esitli olan1 hissidir ve
¢ bolimden olusmaktadir. Birincisinde iki tarafin miifret olmasidir.
Beyani nin:

Safha-i gerdiina sebt etdiin Beyani si‘riini

Cem* ediip ebyatini sekl-i Siireyya eylediin

“Siireyya, kuzey yarim kiirede ve sayilar yedi yildizdan miitesekkil
olan bir yildiz kiimesidir” (Pala 2011:415). “Ey Beyani! Gokyiiziinde
parlayan iilker yidizlar1 gibi yedi beyitten olusan gazelinin sohreti goklere
kadar ulagsmistir. Burada yedi beyitten miitesekkil olan gazeli yedi yildizdan
olusan siireyyaya benzetilmistir. Iki taraf (gazel, siireyya) bir biitiin halinde
miifret olup vech-i sebeh “yedi adedi” olup tektir (Bagpinar 2008: 30). Tiirk
siirinde Siireyya ile ilgili tesbihler ¢cogunlukla inci ve miicevherle yapilan
kolyeye benzetilerek yapilir. Beyitte sdzlerin yildizlara benzetilmesi uzak ve
garip tesbihler kabilindendir.

Hiss1 miirekkebin ikinci tiirii ise iki tarafin miirekkep halinde
gelmesidir. Baki’nin:

‘Alevlerdiir duban igre goriniir tigler gliya

Ne dem gerd-i siyahi rezmgahi kilsa zulmani

“Savag alanini saran toz toprak arasindan goriinen kiliglarin piriltisi,
sanki duman i¢inden goriinen alev dilleridir” manali beyitte sair, alelade bir

benzerlikten s6z etmiyor, iki tarafta dikkatce ¢izilen manzaralarin
ortaklastig1 mana “karanlik icinde parlayan seyler” olup, miirekkep bir vech-
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i sebehten bahsetmektedir. “Toz toprakli savas alaninda kili¢ piriltisi”
miisebbeh olup tasvirin igindeki unsurlar “toz”, “toprak™, “kili¢ piriltist”
duyulan varliklardir. “Duman iginden goriinen alev dilleri” miisebbehiin bihi
olusturan unsurlar da hissi niteliktedir. Nitekim hem iki taraf;, hem vech-i

sebeh hissi miirekkeptir.

Ucgiincii tiirde iki taraf muhtelif (farkli) durumda gelmektedir.
Burada miisebbeh miifret olunca miisebbehiin-bih miirekkep; miisebbeh
miirekkep olunca miigebbehiin bih miifret olmak {izere farklilik arzeder.
Ancak her iki durumda da vech-i sebeh hissi miirekkep olarak iki tarafin
ortak anlamini olusturur.Ahmed Pasa’nin:

Subh-dem cevlan idiip tavls-1 zerrin-per giines
Bistanina sipihriin virdi zib i fer gilines

beyitinde miisebbeh olan “gilines” tek; miisebbehiinbih olan “kanatlar1 altin
renkli, dolasan tavus” ise miirekkep durumundadir.

Su Kasidesi ve Miirekkep Tesbih

Yukaridaki izdhatlara dayanarak, Fuzlli’nin Su Kasidesi’nden
iizerinde galistigimiz 2., 3., 4., 6., 22. ve 25. beyitlerde islenmis miirekkep
tesbihin ince ve akicit Orneklerine deginecegiz. Su Kasidesi’'nde Fuzili,
iislubunu edebi sanatlarla zenginlestirmistir. Kasidenin matla beyitinden
makta beyitine kadar ifadeler, miibalaga, mecaz, tezat, tecahiil-i arif, hiisn-i
ta‘lil, istiare, irsal-i mesel, leff i nesir, tenastip, tesbih, tevriye gibi sanatlarla
pekistirilerek, ince, selis ve yumusak hayal icerikli tasvirler miirekkep tesbih
araciligiyla yapilmistir. Kasidesi’nin ikinci beytinden baslayarak terkiple
gerceklesmis tasvirlerin benzetmelerdeki uyumunu gorecegiz.

Ab-gindur giinbed-i devvar rengi bilmezem
Y4 muhit olmis goziimden giinbed-i devvéra su

“Doénen kubbenin rengi su rengi midir; yoksa goziimden akan sular
m1 donen kubbeyi kaplamistir, bilemem!” (Akar 2017: 24) anlamindaki
beyitte géze carpan ilk sanat tecahiil-i ariftir. Aslinda sair diisiincesini ifade
etmek igin bilmezlikten gelerek siiphe yaratiyor. Bu yiizden beyte hakim
olan ve agikca goriinen sanat tecahiil-i ariftir. Ancak bu, belagatli bir tisluba
varmak i¢in baska sanatlarin bulunmasi kaydiyla yapilir. Beyitte bir asigin
aglamasindan bahsedilmistir. Bu aglama, asigi bogan bir aglamadir ki
yagmura ve denize benzemesinden anlasiimaktadir. Bu tablo olsa olsa
“igrak, guliiv’ gibi miibalaga iisluplariyla gerceklestirilir. Burada miibalaga



146 Mohammed Ali SHAREEF

s0z konusu olunca mutlaka tesbih sanati vardir. Kaldi ki bu tesbihin
taraflarini, benzetme yoniinii inceleyerek hangi tiirde oldugunu belirtmek
lazimdir. Sair goziinii gokyliziine benzetirken tasvirde tek bir varliktan (goz,
gokylizii) bahsetmiyor. Burada ¢ok aglayan bir gozii; katmanlarinda yagmur
tasiyan gokyliziine benzettigini anlatmaktadir. Dolayisiyla iki tarafta birkag
nesnenin birlesmesinden; bu nesnelerin her iki tarafta da hissi olmasindan
miirekkep tesbihin ortaya ¢iktigini goriiyoriiz. iki tarafin ortaklastigi manalar
“dis biikeylik, yuvarlaklik, renk, seffaflik, berraklik”tan hissi miirekkebin
ince ve sanatl tasviri duyulmaktadir.

Zevk-1 tigundan aceb yoh olsa gonliim ¢ak ¢ak
Kim miirtr ilen biragur rahneler divara su

“Nasil ki duvara akan su zamanla yiiriidiigli yerde izler acarak yariklar
birakir, senin kilica benzeyen bakiglarindan gonlim par¢a parga olsa da
sasirmam, zira bu darbelere hoslukla dayanirim” (Sentiirk 2011: 263)
anlamindaki beyitte, sair varliklarin teker teker tesbihini yaptiktan sonra
birinci musradaki kavramlar1 birlestirip ikinci misradaki birlestirilmis
unsurlarla benzetme yaparak miirekkep tesbihi meydana getirmistir. Bakisi
kilica, kilic1 da suya; yaralan yariklara; gonlii duvara benzeterek, aralarinda
bag kurup miirekkep tesbih yapmustir.

Bakis kilicinin darbelerinden parga parga olan goniiliin, suyun
iizerinde yarik actigi duvara (tasa) benzetilmesini bagka bir ifadeyle soyle
aciklayabiliriz: “Senin keskin bakislarin o kadar giiclii ve can alic1 ki benim
tas kadar sert ve hasin kalbimde bile yaralar agmigtir. Keskin ve merhametli
bakiglarinin Oniinde tag gibi kalpler de yumusar ezilir, ama bu durumdan
zevk aliyorum”.

Vehm ilen sdyler dil-i mecriih peykanun sézin
Ihtiyat ilen icer her kimde olsa yara su

“Yarast olanin durumu daha da kétlilesmesin diye suyu ihtiyatla
icmesi gibi, benim askindan yarali gonliim de daha fazla yaralara maruz
kalmamak i¢in senin (ok temreni gibi) kirpiklerini korkarcasina anar” (Akar
2017: 28) anlamindaki beyitte agik istiare, mecaz-1 miirsel, leff i nesir ve
tenaslip sanatlarmin yani sira tesbih sanati da islenmistir. Beyitte yarali
goniil hastaya; ok temreni suya benzetilerek, basit tesbihler yapilmistir. Sair,
bu aligilmig tesbihleri terkip yoluyla, daha etkileyici seviyeye cikararak
basarili bir tasvir yapmistir. Yarali gonliin hastaya benzetilmesi siradan bir
tasvir olunca, tipki bir hastanin korka korka su igmesi ile yarali gonliin de
daha fazla ezilmemesi, fenalasmamasi i¢in sevilenin peykaninin anilmamasi
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arasindaki benzetme garip fakat cazip oldugu i¢in sanat degerini ve
giizelligini artmstir.

Benzetmenin her iki tarafindaki kavramlar hissi varliklardan
olugmaktadir. “Goniil, peykan, su, hasta”gibi somut varliklardan olusan
miirekkep tesbih hissidir. Vech-i sebeh ise iki tarafin arasinda sadece
korkmak degil “daha da kotiilesme endisesiyle korkmak” manas1 akli bir
terkiple tasavvur edilir.

Ohsadabilmez gubarin1 muharrir hattuna
Hame tek bahmahdan inse gozlerine kara su

“Katip, kor oluncaya (kalemin ucuna siyah miirekkebin indigi gibi
goziine de kara su ininceye kadar) kadar beyaz kagit lizerinde ¢izdigi gubari
hatt1 senin yiiziindeki tiiylere benzetemez, zira senin yiiziindeki tiiyler
giizelligine giizellik katmistir” (Sentiirk 2011: 265) ifadesiyle sair tezat,
tenaslip, mecaz-1 miirsel gibi sanatlarin yaninda tesbthi de islemistir.
Miirekkep tesbihi gergeklestirmek i¢in dnce varliklarin tesbihini yapmustir.
Gozii kalemin ucuna; beyaz kagidi giizelin yiiziine; yiizdeki tliyleri gubari
hatta benzettikten sonra varliklar tenasiip yoluyla birlestirerek miirekkep
tesbihi ortaya koymustur. Tegbihte genellikle miisebbehiin bih miisebbehten
daha tstlin kilinmaktadir. Yani tesbihte maksat zayif olani giicli olana
benzetmektir. Ancak bazen miisebbehin {stiin sifatlar1  sebebiyle
miigebbehiin bih gdlgede birakilarak daha giizel ve diizgiin bir ifade sekli
olusturulur. Bu beyitte oldugu gibi aslinda yiiz ve iizerindeki tiiyler beyaz
sayfanin iizerinde ¢izilen hatta benzetilmistir; fakat maklup tesbihten dolay1
ustiinliigii yliz tizerindeki tiiy kazanmistir. Tesbihin iki tarafina gelince hep
hissi varliklardan soz edildigini goriiyoruz: hat, tily, yliz, kagit. Vechi sebeh,
tek hiikmiinde olan miirekkep; tesbihin iki tarafi ise miifrettir.

Eylemis her katreden min bahr-1 rahmet mevc-hiz
El sunup urgag vuzi igiin giil-i ruhséra su

“Abdest icin el uzatip giil yanaklarma su vurunca her damladan
binlerce rahmet denizi dalgalanmistir” (Sentiirk 2011: 270) anlamindaki
beyitte miibalaga sanati araciligiyla giil yanagindan diisen su damlalari
dalgalanan denize benzetilmistir. Goriiniirde basit bir tesbih olsa da beytin
genel anlaminda miirekkep tesbih bulunur. Su damlalarm dalgalanan denize
benzetmekte beldgat maksadi yoktur. Buradaki su damlalari Hz.
Peygamberin miibarek yiiziine (giil yanaklarina) vurdugu zaman bereketin ve
rahmetin feyziyle dalgalanan denize benzetilmistir. Yani miirekkep tesbih su
damlalarinin giile benzeyen yanakla birlesmesinden meydana gelen bir
tasvirdir.
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Tesbthin iki tarafina gelince, miisebbeh (katre, giil yanaktan diisen su
damlas1) miirekkep; miisebbehiin bih ise (dalgalanan deniz) miifrettir. Birinci
misrada acikca sOylenen “rahmet” kelimesinden ¢ikarilan ifade iki tarafin
ortaklastig1 anlamdir.

Zikr-i na'tin virdini derman biliir ehl-i hata
Eyle kim def-i humar i¢iin icer mey-hara su

“Sarap icmeyi adet edinenlerin icki icmekten sonra gelen bas agrisini
gidermek i¢in su igmeleri gibi, giinahkarlar da giinahlarin1 Allah’in katinda
aff ettirmek i¢in senin sifatlarin1 anmay1 adet edinmislerdir” (Pala 2011: 71)
anlaml beyitte zikr-i nat suya; derman def-i humara; ehl-i hata mey-haraya
benzetilmistir. Bu tesbihlerin aralarinda bag kurarak birlesik benzetme
ortaya ¢ikar. Birinci misra miisebbehiin-bih durumunda olup tabloda
miirekkep tegbih goriindir.

Sonug¢

Tesbih sanati basit benzetmelerde bulundugu gibi, iislubu zengin
ifadelerde de varligin1 gostermis, Tiirk edebiyatinin —6zellikle siirinin— en
giizel vasiflarinin 6nemli bir pargast olmustur. Tesbih sanatinin tiirleri ve
kullanimlart gesitlilik gostererek, bircok boliimlere ayrilmaktadir. Tesbihin
tirinii ararken bazen erkaninda; bazen taksimatinda; bazen de maksatlarinda
bulabiliriz. Bu kapsamda tesbihte terkip durumu da, gah miigsebbeh ve
miigebbehiin-bih taraflarinda, gah vech-i sebehte arastirilir. Tesbihin en
giizel ve zevk-i selime uygun olan tiirii miirekkep tesbih yoluyla yapilir.
Miirekkep tesbih ile edebi tasvir ve temsili tesbih arasinda iliskiler
kuvvetlidir. Zira miirekkep tesbih, bir takim nesnenin birlesmesinden dogan
manzaralar arasinda benzetmenin olusumundan meydana gelir.
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