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DOGA, BEDEN ve TEKNOLOJi KULLANIMINA BAGLI OLARAK
SANATSAL DEGISIMLERIN INCELENMESI

INVESTIGATION OF ARTISTIC CHANGES IN CONNECTION WITH THE NATURE,
BODY AND TECHNOLOGY USAGE

Vildan ISIK'

Oz

Sanat, sanat¢i ve sanat nesnesinin yogun olarak sorgulandigi 1960’11 yillardan giiniimiize ortaya ¢ikan pek ¢ok
sanat akimi ve formu dogayi, bedeni ve teknolojiyi gegmiste oldugundan ¢ok daha farkli bir anlayis ve bigimde
kullanarak 6nemli degisimleri beraberinde getirmistir. Bu ¢alismada s6z konusu degisimler, Robert Morris,
Robert Whitman, Dennis Oppenheim, Robert Smithson, Michael Heizer, Sophie Ristelhueber, Andy
Goldsworthy ve Mark Dion’a ait 6rnekler {izerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Teknoloji ve sanat, doga ve sanat, beden ve sanat, kavramsal sanat, minimalist sanat, arazi
sanati

Abstract

The introduction of nature, body & technology as means of artistic expression in a different way than it is in the
past, corresponds to a period of intense questioning of art, artists and art object especially in the 1960s. In this
study, respective changes are investigated upon the samples of Robert Morris, Robert Whitman, Dennis
Oppenheim, Robert Smithson, Michael Heizer, Sophie Ristelhueber, Andy Goldsworthy and Mark Dion who
have been used the nature, body and technology as means of artistic expression.
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Giris

1960’11 yillarla baglayan silirecte sanatta pek ¢ok tanim ve Olciit hizla degismeye
baslamistir. Ozellikle kavramsal ve minimalist sanat akimlari ile baslayan bu siirece,bu
akimlardan beslenen arazi sanati, yerlestirme, beden sanati, video sanati, 151k sanati vb. gibi
isimlerle kategorize edilen diger pek ¢ok akim ve yonelim de eslik etmistir.Dogayi, bedeni ve
teknolojiyi On plana alarak sanatsal ifade araci olarak kullanan bu akim ve
yonelimler,sanattaki ¢ok sayidaki degisimin ortaya ¢ikmasinda, gelismesinde ve giliniimiize
kadar devam etmesinde 6nemli rol oynamistir (Isik, 2014).

Bu calismada oncelikle sanattaki degisimlerin kaynaklarina kisaca deginilmis daha
sonra dogay1, bedeni ve teknolojiyi birbirlerinden farkli anlayis ve sekilde kullanan sanatgilar
ornekleri ile incelenmistir. Son boliimde ise incelenen Orneklerden yola c¢ikilarak sanatta
hangi degisimlerin ortaya ¢iktigina iligkin ulagilan sonuglar yer almaktadir.

1. Degisimlerin Baslangici

Duchamp, Tatlin, Mondrian gibi oncii sanatgilar ile 20. Yiizyilin ilk yarisinda baslayan
stireg, 1960’11 yillarda kavramsal ve minimalist sanat gibi iki 6nemli akimin ortaya ¢ikmasina
kaynaklik etmistir. Bu yillar, sanatin, sanat¢inin ve sanat nesnesinin felsefi bir bakis agis1 ile
yogun olarak sorgulandigi bir siirecin baslangicidir. Sorgulamalar neticesinde bigimci sanat
anlayisina karsi ¢ikilmaya baslamis, kavram ve diislince sanatta birincil 6neme sahip olmustur.
Sol Lewit’in1967 yilinda Artforum’da yayimlanan Paragraphs on Conceptual Art
(Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar) isimli yazisinda “kavramsal sanatta fikir veya kavram,
sanat eserinin en onemli kismidir”(Giderer, 2003) ve Joseph Kosuth’un1969 yilindaki Art
After Philisophy (Felsefeden Sonra Sanat) isimli yazisinda “Duchamp’tan sonra dogas1 geregi
yapilan her tiirlii sanat kavramsal sanattir. Ciinkii sanat sadece kavramsal olarak varolur”
sOzleri, s6z konusu 6nemi ifade eden sozlerdir(Y1lmaz, 2004).

Bi¢im ve duyguya verilen asiri dneme karsi tepki olarak gelisen minimalist sanatta ise
nesnenin tarihsel ve sembolik anlamlarini en aza indirilmesinin yani sira Donald Judd’in da
sOyledigi gibi “estetik hile ve aldatmanin 6niine gegme” amaglanmistir. Diisiince ve kavramin
birincil 6neme sahip olmasi ile birlikte bicimci sanat ve estetigine karsi ¢ikis,sanatta her seyin
ifade araci olarak kullanilabilmesini miimkiin kilmigtir: Atik, hazir nesne, yazi, fotograf, film,
video, projektor, demir, paslanmaz celik, floresan ampul, ates tuglasi, aliminyum, polyester,
endistriyel boya, led 1s1k, lazer, hologram vb. gibi her tiirden teknik ve malzeme, geleneksel
teknik ve malzemenin yerini almistir. Kavramsal ve minimalist sanat, teknolojik
olan/olmayan malzemenin kullanilmas1 ve yayginlasmasini saglamakla kalmamis biyoloji ve
cevreye iligskin aragtirma ve ilginin artmaya basladigr bu donemde doga ve bedeni de sanatsal
ifade araci yaparak c¢ok sayidaki degisime kaynaklik etmistir. Birbirinden farkli bakis acilari
ile birlikte aragsal yelpazedeki bu zenginlik, yapilan calismalarin farkli kategorilerle
degerlendirilmesini de beraberinde getirmistir. Arazi sanati, ¢evre sanati, siire¢ sanati,
yerlestirme, beden sanati, performans, katilimci sanat, video sanati, 1g1k sanati, bilgisayar
sanat1, internet sanat1 ve holografik sanat ortaya ¢ikan sanatlardan sadece bazilaridir(Giderer,
2003; Yilmaz, 2004).

2. Doga, Beden ve Teknolojiyi Kullanan Sanatg¢ilar

Calismalarinda diisiince ve kavrami temel alip bigimci estetige karsi ¢ikan ve beden,
doga ve teknolojiyi kullanan c¢ok sayida sanat¢i vardir. Ancak bu bdliim, 6rnek olmasi
bakimindan sekiz sanat¢inin ¢aligmalart ile sinirlandirilmistir. Bu boliimde yer alan sanatgilar;
Robert Morris Dennis Oppenheim, Michael Heizer, Robert Smithson, Andy Goldsworthy,
Mark Dion, Sophie Ristelhueberve Robert Whitman’dir. Bu sanatcilar, bedeni, dogay1 ve
teknolojiyi birbirlerinden farkli anlayislarla ele almalari ve 1960’hh yillardan giiniimiize
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degisen sanat anlayis1 ve Olgiitlerinin incelenmesinde iyi birer 6rnek olmalar1 bakimindan
ozellikle segilmistir (Isik, 2014).

2.1. Robert Morris(d.1931)

Morris, 1960 ve 1970’ler boyunca minimalist heykel, siire¢ sanati ve arazi sanati gibi
dénemin ii¢ temel sanat hareketinde merkezi bir rol oynamistir (guggenheim.org). 1963
yilinda Sanat Yapitindan Estetigin Kaldirilmas: Raporu’nu yayimlayan sanat¢i bu yazisinda
heykelindeki tiim estetik nitelik ve igerigi ortadan kaldirisim1 anlatmaktadir Bu anlayisla
yaptig1 erken donem ¢aligmalar1 genellikle biiyiik kiiplerden ve dikddrtgen prizmalardan
olusan minimalist heykellerdir (Lynton, 1991:346).Calismalarinda siklikla kauguk, c¢elik,
kontrplak, endiistriyel kege, ¢inko, bakir, aliiminyum, cam, iplik ve buhar vb. gibi endiistriyel
teknoloji malzemelerini kullanan Morris:“Benim yapitlarim Oyle herhangi bir yere uyum
saglamaz. Onlar1 i¢ine alan yapi, nesnenin soluk almasinda kesin bir rol oynar” demektedir
(Cabanne, 1997: 354). 1967°de yaptig1 Steam (Buhar)isimli ¢aligmasi ilk arazi sanat1 6rnegi
olarak gortilmektedir. Bu ¢alisma, Michael Heizer’in Cift Negatif’i ya da Robert Smithson’in
Spiral Dalgakiran’1 gibi diinya sanat tarihinde énemli bir yere sahiptir (Hafner, 2010). Bu
calismanin bir versiyonu Cloud Gardens (Bulut Bahgeleri)ismi ile 1992’de Pensilvanya’da
Pittsburgh Havaalani’na uygulanmis ancak calistirilmasindaki maliyetin ¢ok yiliksek olmasi
gerekeesi ile 2008 yilinda buhar vermesi durdurulmustur(Schwartz, 2008). Buhar’in diger bir
versiyonu ise yine ayni isimle 2009°da Almanya’da Abteiberg Miizesi’nde gergeklestirilmistir
(Hafner, 2010). Sanat yapma eylemini “bitmez bir enerji kaynagi olarak, 6fke ve kizginlik
hareketinin, bedensel bir siddet eylemi ile rahatlamas1™ olarak tanimlayan Moris (Giles, 2010),
1974 yilindaki bir gosterisi i¢cin sadomazosik kiyafetlerle ¢iplak fotograf cektirip bir poster
hazirlatmistir. Bu posterinde Morris, sanatin giiciinii fiziksel kuvvetle 6zellikle de siddetle bir
tutmustur. Elestirmen Amelia Jones bu posteri,“asir1 derecede erkeksiligi destekledigi ve
erkekligin homofobiklikle esdeger gosterildigi” gerekgesiyle elestirmistir (Jones, 1998).
Morris, izleyicinin dogrudan sanat eseriyle etkilesime girebilmesini saglayan katilimci sanat
tiirlinlin ilk 6rneklerinden sayilan ¢aligmalar da iiretmistir. 1971°deki Bodyspacemotionthing
isimli yerlestirmesi (Resim 1-a) bu tlirdendir. 2009°da Londra’da yeniden diizenlenerek
izleyiciye sunulan Bodyspacemotionthing’de(Resim 1-b)izleyici, tirmanmaya, siirlinmeye,
kaymaya ve dengede durmaya davet edilmektedir. Morris bu ¢alismasinda izleyicinin “farkl
sartlar altinda yercekimini, ¢abayr ve yorgunlugu kendi bedenleri ile deneyimlemelerini”
istedigini sOylemektedir (Higgins, 2009).Morris’in, David’in 500. yasmin kutlanmasi
amactyla irettigi ¢ift projeksiyon kullanilarak gosterilen 35’er dakikalik iki video calismasi,
The Birthday Boy (Dogum Giinii Cocugu) ismini tagimaktadir. Biri kadin biri erkek iki solcu
sanat tarih¢isinin hicvedildigi videonun sonunda bayan elestirmenin nefesi kesilmektedir
clinkii David yash bir ¢iplak adam olarak bigim degistirmektedir. Eszamanli olarak erkek
elestirmenin oldugu diger video ise heykel zenci bir kadina donlismektedir (Komisar,
2005;sfu.ca/gallery, 2008). Doga, beden ve teknolojiyi temel alan ¢aligmalari ile Morris pek
¢ok sanat¢1 ve akimi da 6nemli dl¢giide etkilemistir.
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Resim 1 (a, b) Robert Morris, Bodyspacemotionthing, izleyici katilimli yerlestirme, (a) 1971, Tate
Gallery, (b) Morris’in bu c¢alismasi 2009°da Tate Gallery-TribuneHall’de yeniden diizenlenmistir
(guardian.co.uk, 2009).

2.2. Dennis Oppenheim (d.1938 — 6.2011)

Oppenheim’in erken donem calismalar1 dogay1 temel alan arazi sanati 6rnekleridir. Bu
orneklerden biri 1968’de yaptig1 Time Line (Zaman Cizgisi) isimli ABD ve Kanada sinirinda
St. John Nehri’nde yaptigi 4,82 km. uzunlugundaki ¢izgidir. Bir digeri 1969°da Accumulation
Cut (Kiitle Kesimi) isimli benzinle ¢alisan zincirli testere ile Ithaca-ABD’de buz tutmus gdlde
yaptig1 buz kesimidir. 1969°da Hollanda’da Directed Seeding (Y dnlendirilmis Bugday Ekimi)
isimli 154 x 267 metrelik bir alana traktorle ekim yapilmasi da yine sanat¢inin arazi sanati
orneklerindendir (oppenheim.com). 1970 yilinda kendi bedenini kullanarak gerceklestirdigi
Parallel Stress (Paralel Gerilme)isimli performansinda viicudunu, Brooklyn ve Manhattan
kopriileri arasinda bir yerde ¢oken beton bir iskele arasinda uzatarak on dakika boyunca bu
sekilde kalmistir. Yine kendi bedenini kullanarak ayn1 yil gergeklestirdigi Reading
Positionfor Second DegreeBurn (ikinci Derece Yanik i¢in Okuma Pozisyonu)isimli
calismasinda bes saat boyunca c¢iplak viicuduna koydugu kitapla gilines altinda kalmis
boylelikle kitabin izinin viicuduna ¢ikmasini saglamistir (Manchester, 2007).Oppenheim, oglu
Erik ile birlikte de performanslar gergeklestirmistir. 1971°deki Two Stage Transfer Drawing
(iki Asamali Aktarim Cizimi) ve Erik’le aym anda ayni yiiz ifadelerini takinarak
olusturduklar1 20 dakikalik bir video bu performanslarindandir. 1975°teki ¢aligmasinda ise
kendi parmak izi ile Erik’in parmak izinden olusan baskidan yola ¢ikmistir. Parmak izlerinden
olusan bu baskinin biiyiitiilmiis halini katran ve endiistriyel atiklar1 kullanarak New Y ork’taki
bir otoparka uygulamistir. Oppenheim, ¢alismalarinda agirlikli olarak endiistriyel teknolojiyi
kullanan bir sanat¢idir ve galerilerde sergilenen caligsmalari olsa da bir¢ogu kamuya agik
alanlara yapilan devasa heykellerdir. Aliiminyum, celik, fiberglas, cam ve katran siklikla
kullandigr malzemelerdendir (Denson, 2011). 1980’lerde yapmaya basladigi bu tiirden
heykellerine zaman zaman led 1siklar da eklemis 2000°den sonra yaptiklarinin biiyiik bir
kisminda ise 151k 6n plana ¢ikmistir. Radiant Fountains (Parildayan Cesmeler), Paintbrush
Gateway (Boya Fircas1 Gegidi), Splash Buildings (Sigrayan Su Binalar1) ve Architectural
Cactus (Mimari Kaktiis) Oppeinheim’in 15181 6n plana c¢ikardigi ¢alismalardan bazilaridir.
Bunlar1 heykel-mimari bilesimi olarak ifade etmek miimkiindiir (Scott, 2010; Peterson, 2010;
Oppenheim, 2009). 2009 yilinda yaptign ElectricKiss (Elektrik Opiiciigii) isimli
calismada(Resim 2)paslanmaz celik kullanan Oppenheim “miisliiman tilkelerden giden Ruslar,
sogan kubbeyi iilkelerine tagimislardir” diyerek ¢aligmasini hem “bir gdzyast damlasi”na
benzetmis hem de “Opiicliglin mimari hali” olarak nitelendirmistir. 2010 yilindaki
StillDancing (Devam Eden Dans) isimli ¢caligmasini ise “heykel, mimari ve tiyatronun bir bir
aradaligi” olarak tanimlamistir.38 metrelik baca benzeri bir yapt ve bu bacadan asagi dogru
paslanmaz celikten yapilmis 18 metre ¢apinda biiyiik spiral bir kiitlenin oldugu calismay1
sanat¢1 “donmus gozyast formunun 11k ve hareketi iceren konfigiirasyonu” olarak ifade
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etmistir. Benzer bir calismasi da 2011 yilinda tamamladigi ugan kus siiriisiinii gosteren Swarm
(Stirti)’diir. Oppenheim’in bu son donem c¢alismalar1 pek ¢ok farkli sanat formlarini i¢inde
barindiran hem endiistriyel hem ileri teknolojinin kullamildig1 c¢alismalardir(dennis-
oppenheim.com).

Resim 2.Dennis Oppenheim, ElectricKiss, 2009, APEC Naru Parki, Busan, Kore(dennis-
oppenheim.com).

2.3. Michael Heizer(d.1944)

Sanat calismalarina 1960’larda baslayan Heizer, “miizelerin ve koleksiyonlarin tika
basa doldugunu, acik alanlarin onlar1 bekledigini” sdyleyerek calismalarinin cogunu Nevada
Coli'nde yapmustir. 1967°de Heizer’in, Nevada Coli’ndeki Double Negative (Cift
Negatif)isimli ¢caligsmasi icin bir vadinin iki yaninda karsilikli iki derin yarik olusturulmustur.
Bedenin doga ile dogrudan kurdugu fiziksel deneyimi iizerine olan bu ¢alismada buldozerler
yardimiyla yaklasik 244.000 tonun iizerinde topragin yeri degistirilmis ve heykel ‘bosluk’ ile
olusturulmustur. izleyici, heykelin iginde yiiriiyebilmektedir. Boylelikle heykel ile mimarlik
arasinda bir bag kurulmaktadir.“Bu heykeli olusturmak i¢in hi¢ materyal toplanmadi, bir
araya getirilmedi, aksine materyal ortadan kaldirildi. Orada hi¢ bir sey yok fakat yine de bu
bir heykel” diyen Heizer’in bu g¢alismast Michael Govan gore “heykel tarihine meydan
okumay1 icermektedir” Heizer’in 1971 yilinda basladigi hala devam eden Complex City
(Kompleks Kent) isimli ¢aligmas1 (Resim 3)ise bugiine degin yapilmis en biiyiik heykel olarak
anilmaktadir. Her biri yiizlerce tonu asan, yiikseklikleri 20 metreyi bulan dikdortgen ya da
licgen yiizeyli devasa tas bloklarindan olusmaktadir. Heizer bu kavrama kars1 ¢ikmakta ve
caligmasint “unssculpture” (heykel olmayan) olarak tanimlamaktadir. Peksen yapimi 50
yildan fazla siiredir devam eden bu ¢alismay1 “kesintisiz bir elestiri” olarak nitelemekte ve
sunlar1 soylemektedir (Peksen, 2005):

Yapimina baglandigi yillardaki ekolojik kaygilar, c¢evre kirliligi, modernist seckinci
sanatin elestirisi gibi sorunsallar o giinden bu giine hala canli oldugundan Kompleks Kent tiim bu
sorunsallarin devamina gonderme yapan bir tiir karsi durus ve Kkesintisiz elestiri gibi
degerlendirilebilir.

“Yalniz bir kovboy” olarak niteledigi Heizer ile Nevada Colii’nde goriisen New York
Times’in Sanat Yonetmeni Michael Kimmelman’a gore ise Kompleks Kent, “eski anitlari,
minimalizm ve endiistriyel teknoloji ile sentezlemek i¢in yapilmistir.” Syleside Heizerbu
devasa calismasi i¢cin “ben sadece zaten yiizyillardir yapilan ancak simdi yapilmayani
yaptyorum” demektedir. Heizer, bes kompleksten olusacak olan ¢alismasinin dordiinciisiiniin
yapimi i¢in halen ¢6lde yasamakta ve calismalarini siirdiirmektedir (Kimmelman, 2005).
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e ey P
Resim 3 Michael Heizer, Complex City (Kompleks Kent),Orta Dogu Nevada, ABD. Yapimi 1971°den
beri devam etmektedir (infrascapedesign.wordpress.com, 2010).

2.4. Robert Smithson(d.1938-6.1973)

Smithson, 1960’11 yillarin sonlarina dogru donemin sanati lizerine pek ¢ok yazi kaleme
almistir. Bunlardan birinde s0yle demektedir (Yilmaz, 2004: 206-314):

195011 yillarin sonlarinda ve 1960’11 yillarin baglarinda ‘teknoloji’ ile ‘endiistri’, New
York Sanat Diinyasi’nda bir iilkilye doniismiistiir. Endiistri ve teknolojinin iiriinleri bir ‘metal
kaynakgis1’ ya da ‘laboratuvar teknisyeni’ gibi is gérmek isteyen sanatciya seslenmeye baslamstir.
Agir endiistri triinlerindeki gelisme, ¢elige ve aliiminyuma tutkulu bir yonelise neden olmustur.
Kaliplanmis ¢elik ve dokiim aliiminyum, makine iiriinleridir; dolayisiyla teknolojik ideolojinin
damgasini tagimaktadirlar.

Smithson’in sozleri, gelisen endiistri ve teknolojinin nasil sanata dahil edildiginin
ifadesidir. Her ne kadar diger pek cok arazi sanatgisi gibi galeri diizenine karsi olsa da
Smithson da caligmalarindan bazilarin1 galeri ve miizelerde sergilemistir. Earthworks
(Hafriyat), 4 Non-Site (Mekan Olmayan),Mirrorand Shelly Sand (Ayna ve Deniz Kumu) Red
Sandstone Corner Piece (Kirmizi Kumtas1 Pargasi) gibi calismalar1 galerilerde sergilenen
calismalarindan bazilaridir. Jeoloji, endiistriyel atiklar ve bilim kurgu gibi alanlarda c¢alisan
Smithson 6zellikle yere atma ve dokme gibi islemleri isin igine kattig1 yer¢ekimi kavramina
yonelik caligmalar da yapmistir. Glue Pour (Tutkal Dokiimii), Mirror Displacement (Ayna
Deplasmani) ve Asphalt Rundown (Asfalt Dokiimii) isimli ¢alismalar1 bu tiirdendir. En bilinen
calismasi 1970'da tuz goliine yaptig1 Spiral Jetty (Spiral Dalgakiran) isimli ¢alismadir. Tuz
g0lii mevsim degisimlerine karsi son derecede duyarlidir, su yosunlarinin miktarina ve
degisen tuz tabakalarina bagl olarak su, renk degistirmektedir. Boylelikle Spiral Dalgakiran
yil i¢inde farkli zamanlarda degisen renklerle goriilebilmektedir. Smithson bu ¢alismasinin
yapimi devam ederken 1973 yilinda bir helikopter kazasinda 6lmiistiir (robertsmithson.com).
Sanat¢inin  Floating Island (Ylzen Ada) isimlil970’te eskizlerini ¢izdigi projesi ise
Olimiinden sonra projeyi hayata gegirmek iizere kurulan bir ekip tarafindan 2005 yilinda
tamamlanmistir (Resim 4). Projede 9 x 27 metrelik diiz bir mavna iizerinde 10 agag, 3 biiytlik
kaya, bir grup maki, ¢im rulolart gibi malzemeler kullanilmis ve ilk deneme siirlisii Eyliil
2005°te Hudson Battery Park’ta gergeklestirilmistir (Kennedy, 2005; nytimes.com, 2005).

Resim 4Robert Smithson, Floating Island (Yiizen Ada), 1970°te eskizleri ¢izilen ¢alisma, Smithson’un 1973 teki
6limiiniin ardindan 6zel bir ekip tarafindan 2005 yilinda tamamlanmistir (nytimes.com, 2005).
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2.5. Andy Goldsworthy(d.1956)

Endiistriyel teknoloji malzemelerini kullanarak dogaya zarar verdikleri i¢in elestirilen
baz1 arazi sanatcilarinin aksine tamamen dogaya ait buz, tas, yaprak, cigek, dal vb. gibi
malzemelerden yararlanan Goldsworthy: “Bence, cigekler ve yapraklarla ¢alismak inanilmaz
derecede cesurca. Fakat malzemeyi degistirmeden g¢alismak zorundayim. Gorevim; dogayla
bir biitiin olarak c¢aligmaktir.”sézleri ile sanatsal iiretimini Ozetlemektedir. Sanatc¢inin
caligmalar1 yalnizca dogadan toplanan malzemelerle olusturuldugu i¢in dogaya her hangi bir
zarar vermemektedir(Sooke, 2007).Goldsworthy, {irettigi pek c¢ok calismasini yapim
siirecinde iken veya bitirdikten sonra fotograflamis ya da videoya kaydederek belgelemistir
clinkii bunlar yapimindan bir siire sonra yok olarak yeniden dogaya donen tiirde caligmalardir.
Rain Shadow (Yagmur Golgesi), Ice on Ice (Buz Ustiinde Buz), IceBall (Buz Topu)
bunlardan bazilaridir (goldsworthy.cc.gla.ac.uk).Kisa bir siire sonra yok olan ¢aligmalarinin
yani1 sira Goldsworthy’nin uzun siire dogada kalabilen ¢alismalart da vardir 1997-98°de taslari
kullanarak yapmis oldugu Wall (Duvar) ve 2008’de aga¢ govdelerinden olusturdugu Spire
(Sivri Kule) buna 0Ornektir (goldsworthy.cc.gla.ac.uk). Halen New York’ta Cornell
Universitesi’nde ¢alisan Gold sworty’nin galeri mekanima uyguladigi yerlestirmeleri de vardir.
Bunlardan biri 2005’te Washington’da National Gallery of Art’ta sergilenen Roof
(Tepe)isimli ¢aligmasidir (Resim 5).Bu yerlestirmede Goldsworthy galeriyi bigimlendirdigi
kubbemsi taglarla doldurmustur (nga.gov, 2005).

]

Resim 5 Andy Goldsworthy, Roof (Tepe), 2005, Washington, ABD (nga.gov, 2005).

2.6. Mark Dion(d.1961)

Dion, dogadaki nesneleri toplama, diizenleme ve sergilemede arkeolojik ve diger
bilimsel  yontemleri  kullanmaktadir.  Objektif/rasyonel  bilim  yontemleri ile
siibjektif/irrasyonel bilim yoOntemleri arasindaki ayrimin ne oldugunu sorgulayan Dion,
kendisi ile yapilan sOyleside “bilime belli bir bagliligt olsa da bir sanat¢inin bilimci
olmadigin1 gosteren bir¢ok ara¢ vardir” ve “mizah, ironi, metafor, sanatc¢ilarin ekmek ve
tereyagidir” sozleri ile sanatg¢i ile bilimei arasindaki farki vurgulamaktadir (pbs.org). Dion’un
caligmalari, tarih, bilgi ve dogal diinya anlayisimizi sekillendiren yollarinin incelenmesi
izerine kuruludur (saltonline.org, 2011). Scala Naturae (Doga Skalas1) (Resim 6), Tropical
Rain Forest Preserves (Tropikal Yagmur Ormanlarim1 Koruma), Landfill (Cop), Mobile
Wilderness Unit(Tasmabilir El Degmemis Doga Unitesi), Mobile Bio Type-Jungle
(Tasinabilir Biyolojik Tip Orman), Ichthyosaurus (Balik Kertenkele) ve The Curiosity Shop
(Merak Diikkani1) Dion’un dogadan topladigi ya da aligveris yaparak olusturdugu
yerlestirmelerden bazilaridir. Systema Metropolis Fieldwork 2 (Biliyliksehir Saha Sistemi 2)
isimli 2009°da Isvegli botanikgi Carl Linnaeus’un dogumunun 300. y1ldéniimii anisma yaptigi
yerlestirme de Dion’un tipik ‘toplama’ ve sanatsal ‘tasnif’ anlayisinin bir iiriinidir
(artvehicle.com, 2007). Halen New York’ta yasayan ve Colombia Universitesi Gorsel
Sanatlar Boliimii'nde ¢alisan Dion; “bazi sanatgilar resim yapar, bazilari heykel yapar,
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bazilar1 fotograf ¢eker ve ben aligveris yapar, toplarim yaptigim iste budur” sozleri sanat
anlayisini 6zetler niteliktedir (pbs.org).
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Resim 6 Mark Dion, ScalaNaturae (Doga Skalast), 1994.

2.7. Sophie Ristelhueber(d.1949)

Ristelhueber, savasin ve c¢atigmalarin yeryiizli iizerindeki etkilerine odaklanan bir
sanatgidir. Ozellikle Bosna, Fransa, Irak, Bati Seria, Kuveyt ve Liibnan’daki etkileri
fotograflayan sanat¢i, kendisi ile yapilan soyleside ‘“‘catismalarin mimari ve yeryiizii
izerindeki etkilerine bir gdzlemci olarak baktigini” sdylemekte, ilgisinin “diinyanin eziyet ve
iskence ceken yerleri oldugunu ve kendisini buna adadigini” belirtmektedir. Buna 6rnek
olarak da 2006’da cektigi Eleven Blownups (On Bir Bombalama) isimli bomba ¢ukurlari
serisini vermektedir. Bu calisma, bombalanan yerlerde olusan g¢ukurlarin fotograflarindan
olugmaktadir (foto8.com, 2009). Calismalarinda objektif olmadigin1 bakis agisinda bir
kisisellik oldugunu ve kurgu yaptigini belirten Ristelhueber ayrica kendisinin bir foto
muhabiri olmadigina ve belgeleme kaygisi ile bunlar1 ¢ekmedigine de ozellikle vurgu
yapmaktadir. Sanat¢i ornegin Kuveyt’e gitmesindeki amacinin oradaki yeryiiziinde olusan
izler lzerinde c¢alismak oldugunu, ¢oldeki savas c¢oplerini, siperleri, terk edilmis askeri
silahlar1 fotograflamak istedigini, ¢6liin olmas1 gerektigi gibi bos olmadigin1 ve bunlarla dolu
oldugunu belirtmektedir (Barliant, 2009). Ristelhueber, genellikle fotograflarini boyutlarini
biiyiiterek sergilemekte bazen de poster gibi dogrudan duvara yapistirmaktadir. Sanatci,
insanlarin savas yoluyla bozdugu yeryiiziinlin yani sira Paris hastanelerinde ameliyat edilmis
isimsiz hastalarin fotograflarini da ¢ekmistir. Operations (Ameliyatlar) isimli bu seride Every
One No. [4isimli calisma, sirtinda boydan boya ameliyat dikis izleri olan bir kadinin
fotografidir. Ristelhueber’in bu serisi, baskalar1 tarafindan bedene yapilan ya da yapilmak
zorunda kalinan miidahaleleri géstermektedir (bintphotobooks, 2012). 2010 yilinda Deutsche
Borse Fotograf Odiilii'nii alsa da Ristelhueber, bir fotograf sanatgisi olmadigi kavramsal bir
sanat¢1 oldugu hususuna 6zellikle vurgu yapmaktadir (Beyfus, 2010). Ancak verilen 6diiliin
bir fotograf 6diilii olmasi ve kendini kavramsal sanat¢i olarak tanimlayan birine bu 6diiliin
verilmesi kimi ¢evrelerde tartigma yaratmistir (O'Hagan, 2010). 2003-2006 yillar1 arasinda
Londra’daki Reuters ajansina giderek arastirma ve inceleme yapan Ristelhueber, kendi
fotograflar1 ve bilgisayar simiilasyonlart iizerinde halen c¢alismalarina devam ettigini
sOylemektedir. Bunlar, Tlirkmenistan’da, Suriye’de, Bat1 Seria’da ve Filistin’de kendi ¢ekmis
oldugu tas, kaya ve bomba kraterlerinin fotograflari ile bunlarin bilgisayar simiilasyonlariin
bir maketini olusturma amacini tagidigini sdylemektedir (Beyfus, 2010).
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) Resim 7SophieRistelhueber, EveryOne No. 14, 1994, siyah-beyaz fotograf, 270 x 180 cm.,Victoria&Albert Miizesi,
Londra, Ingiltere. Lifli ahsap levha {izerine monte edilen fotograf(bintphotobooks, 2012).

2.8. Robert Whitman (d.1935)

Whitman, 1960’lardan itibaren deneysel tiyatro ve performans sanatinda yeni
teknolojiler kullanan bir Oncilidiir. Gorintiileri, sesleri, oyunculari, filmleri, slaytlar
birlestirerek yaptigi ¢alismalariyla, 1960'larin basindan beri tiyatroya yeni ufuklar agmustir.
Ozellikle TheAmerican Moon (Amerikali Ay) isimli calismasi ile bir performansa videoyu
dahil ederek bu alanda ¢igir acan ilk sanat¢1 olmustur. 1960 yilinda tiyatro, performans, film,
ses ve yeni medya ile yaptigi deneyler yoluyla gorsel imgeleri birlestirmek i¢in basglayan
caligmalar1 halen devam etmektedir (artobserved.com, 2011). 1966 yilinda yeni teknolojilerle
calisgan sanatcilar ve miihendisler arasinda isbirligi saglamak ve tesvik etmek amaciyla
kurulan Experiments in Art and Technology-EAT (Sanat ve Teknoloji Deneyleri)’nin kurucu
sanatgilar1 arasinda Whitman ve Robert Rauschenbergyer almaktadir. Diger kurucular ise
BillyKluver ve FredWaldhauer isimli miihendislerdir (post.thing.net, 2008). 1966’daki9
Aksam: Tiyatro ve Miihendislik Performans Serileri i¢in otuzdan fazla miihendis ve bilimci
donemin yeni teknolojisini kullanarak, Witman’in bu performans serilerini gerceklestirmesine
katkida bulunmustur. Witman’in ¢alismalarinda 151k, dnemli bir yere sahiptir ve ¢ogunlukla
yansitma yolu ile kullanilmaktadir. 1964°te yaptig1 Shower (Dus) (Resim 8-a),1967°de lazer
projeksiyonla yaptigi WavyRedLine (Dalgali Kirmizi Cizgi), 1976’deki LightTouch (Isik
Dokunusu), 2004°tekiLine in the Sand (Kumdaki Cizgi), 2007’ deki Sun (Glines) ve /o isimli
yerlestirmeleri yansitmayr kullandig1r c¢alismalarindan bazilaridir (whitmanpassport.net).
Sanatcinin 2011°de gerceklestirdigi Moon Rain (AyYagmuru) isimli izleyici katilimli
caligmast ise siste goriinme ve kaybolma {iizerinedir. Bir Cin resmi gibi sisle yaratilan
bosluklar1 izleyici kendi doldurmaktadir (diaart.org, 2011).Ileri teknoloji ile iirettigi son
caligmalarindan biri de 2011°de yaptig1 Passport (Pasaport)isimli calismadir(Resim 8-b).New
Jersey’deki Montclair State Universitesi Alexander Kasser Tiyatrosu'nda ve New York’ta
Hudson Nehri yakinindaki Dia:Beacon’da gergeklestirilen, eszamanli iki performanstan
olusan bu c¢alismada ses, canli performans ve video projeksiyonlari internet {izerinden
kablosuz iletim ve goriintli akist ile kurgulanmistir. Goriintiiler, video ekraninda degil sisler
icinde dev gomlek ekranlar iizerine yansitilarak izleyiciye sunulmaktadir. Izleyiciler,
sanatcinin gorsel ve siirsel anlatisini iki ayr1 yerde izlemistir. Bu eszamanli performanslarla,
ayn1 anda iki yerde olma olasilig1 vurgulanan bu c¢alismasint Whitman “alan, ritim, 6lgek ve
plastik 6geleri kullanildig1 sozsiiz bir tiyatro” olarak tanimlamakta ve “herkesin ayni anda
ayni seyi gormesi, kutsal metinde yazili degildir” demektedir (whitmanpassport.net).
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Resim 8 (a, b) Robert Whitman(a)Shower (Dus), 1964, 16mm. film, DVD transfer, sessiz, projektor,
dus kabini ve perdesi, su ve su pompasi, 203,2 x 76,2 x 76,2 cm., R.Rauschenberg Koleksiyonu. (b)Passport
(Pasaport), 2011, New Jersey’deki MontclairState Universitesi Alexander Kasser Tiyatrosu’nda ve New York’ta
Hudson Nehri yakinindaki Dia:Beacon’da gergeklestirilen eszamanli iki performans (whitmanpassport.net ;
diaart.org, 2011).

3. Sonu¢

Bu calismada, dogayi, bedeni ve teknolojiyi sanatsal ifade araci olarak kullanan
Robert Morris, Robert Whitman, Dennis Oppenheim, Robert Smithson, Michael Heizer,
Sophie Ristelhueber, Andy Goldsworthy ve Mark Dion’un ¢aligmalar1 incelenmistir. 1960’1
yillardan gilinlimiize uzanan bir zaman dilimini ele alan bu arastirma gostermistir ki sanatsal
pek c¢ok Olglit degismis ve halen degismeye devam etmektedir. S6z konusu degisimler,
teknoloji, sanat¢i, mekan, siireg, doga, beden ve multi disipliner sistem basliklar1 altinda
toplanmustir.

Teknoloji: Sanatgilarin geleneksel sanat malzemelerinin disinda farkli malzemelere
yoneldigi goriilmektedir. Bu malzemeler endiistriyel ya da yiiksek teknoloji {irtinleri
olabilmektedir. Bu durum sanatsal malzeme yelpazesini genislemesini, yeni kavram ve
terimlerin sanatta kullanilmasini sagladigi gibi 151k sanati, bilgisayar sanati, ¢oklu ortam
sanat1 ve holografik sanat gibi farkli sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasini da saglamistir.

a) Endiistriyel teknoloji kullanimi: Aliminyum, celik, demir, endiistriyel boyalar, cam,
endiistriyel kece, katran, pleksiglas, is makinalari, floresan ampulleri, ates tuglasi, polyester
kiipler, bakir tabakalar, is makinalar1 vb. gibi pek ¢ok endiistriyel teknoloji iriinii sanata dahil
edilmistir. Morris, Oppenheim, Heizer ve Smithson’in ¢alismalarinda siklikla endiistriyel
teknolojinin kullanildigin1 gérmek miimkiindiir.

b) Ileri teknoloji kullanimi: Video, bilgisayar, led, projektdr, lazer, hologram, internet
vb. gibi donemine gore yeni ya daileri teknolojinin kullandigin1 goérmek miimkiindiir.
Whitman’in biitiin ¢alismalari, Oppenheim’in ve Ristelhueber’in son dénem c¢alismalari
sanatta ileri teknoloji kullanimina 6rnektir.

Sanatgi: Sanatsal iiretim ¢ogunlukla bir ekip ¢alismasina doniigmiistiir. Bu ekipte
sanatcilar, bilimciler, is¢iler ve teknisyenler bir arada bulunabilmektedir. Ayrica sanatg¢ilarin
kendileri de gerektiginde bir isci, teknisyen ya da bilimci gibi calisabilmektedir. Morris,
Oppenheim, Heizer, Smithson ve Whitman proje iiretip ekip ¢aligmasi yapan sanat¢ilardandir.
Bunlarin yan1 sira diisiinceye verilen dnemle birlikte sanatci1 proje iiretenya da eylem yapan
kisiolmustur.

Mekan: Her yerde ve ortamda sanat yapilmasi miimkiin kilinmistir. Bu mekanlar
gercek veya teknoloji sayesinde sanal olabilmektedir. Ayrica hem gercek hem sanal olanin
ayn1 anda kullanim1 da miimkiindiir (Isik, 2014).
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a) Ger¢cek mekdnlar: Galeri mekanlar ile birlikte sokaklar, kopriiler, parklar vb. gibi
yagsam alanlar1 ya da ¢oller, denizler, goller vb. gibi yasam alanlarindan ¢ok uzak yeryiizii
pargalar1 ya da  gokyiiziinlin  herhangi bir boliimii sanatsal alan olarak
degerlendirilebilmektedir. Bunlar ¢ok kii¢lik olabildigi gibi kilometrelerce uzanan ¢ok biiyiik
alanlar da olabilmektedir.

b) Sanal mekdnlar:Teknoloji sayesinde sanallik ve simiilasyon kavrami énemli 6l¢iide
kullanilmaya baslamistir. Gergekte var olmayan mekanlarin ¢esitli yollarla olusturulmasina
imkan saglayan teknoloji sayesinde ses ve goriintiiniin kaydedilmesi yansitilmasi/yeniden
yapimi ve c¢ogaltilmasi yolu ile sanal mekanlarin olusturulmast miimkiin olmustur.
Projeksiyon,video, bilgisayar, internet, hologram vb. gibi ¢ok farkli kayit ve gosterim teknigi
ve malzemeleri sayesinde sanat, sanal mekanlar1 kullanmaya baglamistir.

Doga: Sanatgr tarafindan dogaya yapilan her tiirden miidahaleleri igerebildigi gibi
baskalarinin dogaya verdigi zararin gosterilmesi seklinde de olabilmektedir.

a) Dogaya miidahale:Tas, kaya, kum, buz, yaprak, dal, yagmur, simsek, toprak vb.
gibi dogaya ait her tiirden farkli malzeme ve durum sanatcilar tarafindan kullanilmaya
baslamistir. Sanatcilar dogaya ¢esitli sekillerde miidahale etmistir. Bunlardan bazilar1 dogaya
zarar verirken bazilar1 ise hi¢ zarar1 olmayan miidahalelerdir. Heizer, Smithson ve
Goldsworthy’nin ¢alismalarinin pek ¢ogu dogaya yapilan cesitli miidahaleleri igermektedir.

b) Dogaya miidahale etmeme: Bunlar, sadece var olan1 gozleyen ve gdsteren ya da
olana/yapilana isaret eden caligmalar da vardir. Ristelhueber ve Dion’un c¢alismalari bu
tiirdendir. Kendileri dogaya direkt herhangi bir miidahalede bulunmaz. Ristelhueber, baskalar1
tarafindan dogaya verilen tahribati fotograflayip bu fotograflar1 oldugu gibi ya da manipiile
ederek Dion ise dogadan topladiklarini tasnif ederek sergilemektedir.

Beden: Sanatcilar kendi bedenlerinin yani sira sanat izleyicisi olan ya da olmayan
bagka  kimselerin  bedenlerini  de  ¢alismalarmma  dahil  etmistir. Bedenin
giizelliginden/¢irkinliginden ziyade yapilan eylem ve siire¢ 6nem kazanmustir.

a) Sanat¢imin kendi bedenini kullanmasi: Sanatcilar kendi bedenlerini bir eylem ve
faaliyet alani olarak sanat nesnesi gibi kullanmaya baslamistir. Morris’in ve Oppenheim’in
kendi bedenlerini kullandiklar1 performanslart buna ornektir. Ayrica Smithson ve Heizer’in
arazi sanati 0rneklerinde oldugu gibi sanat¢ilar kimi zaman {irettikleri projelerde bizzat bir
is¢i ya da teknisyen gibi ¢caligmustir.

b)izleyicinin bedeninin kullanilmas:: izleyicinin sanatsal iiretim siirecine ya da yapitin
kendisine aktif olarak katilimi saglanmistir. Ornegin, Morris’in izleyicinin bedenen katilimini
gerektiren  Bodyspacemotionthing isimli  izleyici katilimli  yerlestirmesi  sanatin
oyunlagtirilmasint ve izleyicinin aktif olarak bu oyunda yer almasimi gerektirirken
Whitman’in Pasaport isimli izleyici katilimli ¢aligmasi ileri teknoloji ile sanatta farkli
disiplinlerin bir arada kullanilabilecegini gdstermesinin yani sira izleyicinin hem bedenen
hem de zihnen katilimin1 gerektirmektedir.

Siirec: Sanatsal tiretim siireci hem degismis hem de daha fazla 6nem kazanmustir.
Hatta bazen sadece ‘sanat yapma siireci’ sadece onem kazanmistir. Bu siirec; sanat yapma
fikrinin ortaya ¢imasindan proje asamasina, fiili olarak yapma isleminden izleyiciyle bulusma
asamasina kadar genis bir yelpazeyi kapsayabilmektedir.

a) Uretim siirecinde degisim: Yapimi yillarca siiren ya da ¢ok kisa hatta anlik olabilen
calismalar iiretilebilmektedir. Oppenheim’in Paralel Gerilme isimli 10 dakikalik performansi,
Dion’un giinlerce siiren atik ve buluntu nesneleri toplamasi ve bunlardan olusturdugu
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yerlestirmeleri ya da Heizer’in 1971°den beri halen devam eden Kompleks Kent isimli
calismasi gibi ¢ok farkli liretim siiregleri ortaya ¢ikmistir.

b) Siirece verilen onem: Yapita verilen 6nem kimi zaman yerini siirece verilen dneme
birakmistir. Boylelikle ‘sanat yapma eylemi’ ve ‘sanati deneyimleme’ seklinde siirece vurgu
yapilmaktadir. Performanslar ve izleyici katilimli ¢alismalar bu tiirden ¢aligmalardir. Ancak
bu tiir ¢aligmalarda iiretilmesinin/uygulanmasinin ardindan olay bitmekte ya da ¢alisma yok
olabilmektedir. Bu sebeple cogunlukla fotograflanarak ya da videoya alinarak siire¢
kaydedilmektedir. Bu tiir calismalarda sanatgi, elestirmen ya da tarih¢i gibi biri tarafindan
yazilan yazilar dnem kazanmaktadir. Goldsworthy’nin buz, yaprak vs. ile yaptig1 ¢caligmalari,
Smithson’un endiistriyel boya ve zift dokmeleri ya da Oppenheim, Morris ve Whitman’in
performanslar1 bu tiirdendir. Ayrica silirece verilen 6nem sayesinde eskiden yapilmis bir
calisma daha sonraki yillarda déneme uyarlanarak yeniden yapilabilmektedir. Ornegin Morris
ve Whitman’in 1960’larda yaptiklar yerlestirme, performans ve izleyici katilimli ¢caligmalari
ilk uyguladiklar1 tarihten yillar sonra bir ‘yeniden yapim’ olarak izleyiciye tekrardan
giincellenerek sunulabilmektedir.

Multidisipliner Sistem: Sanatta doga, beden, bilim ve teknoloji kullanimi1 disiplinler
arasi ¢alismalar1 beraberinde getirmis, farkli disiplinlerin birbirlerinden beslenmelerini ya da
faydalanmalarin1 yogunlagtirmigtir. Bunu hem yapitin olusum siirecinde hem de nihai
gosteriminde gormemiz miimkiindiir. Ayrica sanatsal iiretimin izleyiciye ulastirilmasi ya da
muhafaza edilmesi gibi konularda da multidisipliner bir yaklagim ortaya ¢ikmis yayginlasarak
kullanilmaya baglamistir. Sanat, kendinden farkli disiplinlerle igbirligi yaptig1 kadar kendi
biinyesinde barindirdigi diger sanat tiirleri ile de alan smurlarini eritme, degistirme ve
doniistiirme egilimine girmistir. Boylelikle sanatin tasnif edilmesindeki keskin ayrimlar yok
olmaya baglamistir.

a) Sanatin farkli disiplinlerle birlikteligi: Sanatgilar biyoloji, arkeoloji, kimya,
mihendislik, mimarlik vb. gibi farkli disiplinlerin bilgilerini gerektiren ¢alismalarin
cogunlukla bu alanlarda calisan kisilerin yardimmi alarak yapmaya baslamustir. Ornegin
Whitman’in 1966 yilindaki 9 Aksam: Tiyatro ve Miihendislik Performans Serileri igin
otuzdan fazla miihendis ve bilimci ¢calismistir.

b) Sanatin diger sanat tiirleri ile birlikteligi: Farkli sanat dallar1 arasindaki keskin
sinirlar ortadan kalkmistir. Bir calismay1 sadece resim, heykel, dans ya da tiyatro olarak ifade
etmek arttk miimkiin olmamaktadir. Cilinkii ortaya ¢ikan nihai ¢aligma birden fazla sanat
tiiriinii icerebilmektedir. Bu durum calismanin betimlenmesini de degistirmistir. Ornegin
Oppenheim c¢aligmalarini tanimlarken “heykel, mimari ve dansin bilesimi” olarak ifade
etmektedir.

1960’11 yillardan giinlimiize sanatta doga, beden ve teknolojinin kullanimi, yukarida
ifade olunan ¢ok sayidaki degisimi beraberinde getirmis sanatin tarifi ve tasnifinde gegmisin
kat1 sinirlar1 erimeye baglamistir. Bunlarin yani sira sanatsal iiretilen gercek ya da sanal
ortamlarda nasil iletilecegi, gosterilecegi, sergilenecegi, saklanacagi ya da korunacagi gibi bir
dizi baska degisim ve sorunsali da ortaya ¢ikarmistir.
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