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Yasar Kemal'in Romanlarinin Sosyolojisinde
Insan Sevgisi ve Degerinin Varolussal Kaynaklan

Existential Sources of the Love of Humanity and Human
Value in the Sociology of Yasar Kemal’s Novels

Aziz Seker’

Oz

Yasar Kemal romanlarinda, insan, toplum ve ¢evre iizerine birgok konuyu islerken,
kendi disiinsel tutumuna uygun hareket eden kadin ve erkek roman karakterlerini
de basariyla kurgulamistir. Yasar Kemal bir aydin olarak adalet, baris, esitlik, 6z-
giirliik, demokrasi ve insan haklar1 sdylemine sahip oldugu kadar, romanlarinda
olusturdugu karakterler araciligiyla da bu olgularla ilgili tartigmalarin yapilmasina
olanak saglamaktadir. Bu agidan roman evrenine indigimizde, roman karakterleri-
nin diisiince diinyalart ile insana, topluma ve ¢evreye bakis agilarinin insan sevgisi,
degeri ve hosgori lizerine bigcimlendigini goriiriiz. Yasar Kemal’in romanlarinda
insan en yiiksek degerdir. Elbette bunun tam da karsisinda kotii olanin sergilendigi,
kritik edildigi bir roman evrenini basartyla ¢izdiginden s6z etmek miimkiindiir.
Bu calismada felsefi anlamda iyi ve kdotiiniin karsi karsiya geldigi Yasar Kemal’in
romanlarinin sosyolojisinde, insan sevgisi ve degerinin dayandigi varolugsal kay-
naklar irdelenirken, romaninin demokratik islevine iligkin bir 6ngdrii olusturulma-

ya c¢alisilmistir.
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Abstract

While working on many subjects on human, society and environment, Yasar Kemal
also successfully built the female and male novel characters who act in accordance
with his intellectual attitude. Yasar Kemal was an intellectual that reflected in his
works a discourse of justice, peace, equality, freedom, democracy and human
rights and through his characters, he opened a path for a discussion about these
phenomena. When we consider this aspect of the novel universe, novel characters’
worlds of thought and their viewpoints of people, society and environment are built
on love for human, human value and tolerance concepts. Human is the highest value
in Yasar Kemal’s novels. It is also possible to say that Yasar Kemal also successfully
created a novel universe in which the evil is exhibited and critically criticized.
While examining the existential resources on which the love for humanity and
human value are based in the sociology of Yasar Kemal’s novels, in which
philosophically good and evil are juxtaposed, this study also aims to create an
insight for the democratic function of his novels.

Keywords: Yasar Kemal, love, the love of humanity, human value, novel sociology

Giris

Bir sanat eserini anlamak kendi i¢inde sanat isi olan, sanatginin tasarimini yeniden ele
gecirmektir. Herhangi bir insan eylemini yorumlamak ise eylemcinin giidiiler ve niyetler
agini yeniden yaratmaktir. Her iki durum da, her seyden dnce, yakinlig1 paylasilan deneyime
doniistiirmeyi, yani bir bagka insanoglu ile bir tiir sempatik 6zdeslesmeyi gerektirmektedir
(Bauman, 2017a, s. 16). Bu yaklagimla ele alindiginda, Modern Tiirk romaninin énemli yap1
taslarindan biri kabul edilen Yasar Kemal’in, insan onuruna ve haysiyetine verdigi degerle
romanini gelistirirken, aydin tutumuyla da demokrasiyi yakindan ilgilendiren konularin tar-
tisilmasinda etkili oldugunu goriiriiz. Yine insan sevgisi ve ozgiirlesmesi yontiyle yapitlari,
okurlar acisindan da bu degerlerin paylasildigt bir deneyim alani agar. Sanatinin amaciyla
sevgi, 0zglrlik, umut ve adalet 6geleri bir insan felsefesi tartigmasi sunar.

Yasar Kemal romanlarinda, toplumda yasamis insanlara deginir. Onlarin hayatlarini isler-
ken, okuyucuyu kendi tasarimina davet eder. Umut eden, korkunun iizerine giden, sevgi dolu
roman karakterleriyle okuyucu arasinda giiglii bir bag kurarak, varolugsal sorgulamalarina
olanak tanir. Okuyucuyu insani ve toplumu sarsan sorunlar karsisinda hep bir tanikliga cagi-
rir. Cogunlukla Cukurova toplumsal-tarihsel gercekliginin iizerinde bina edilmis romanlarin-
da bile taniklarla dolu bir bellek sunar. Bunun yaninda kendisi de taniktir, ya da belki de kotii
seylere “ftaniklik etmenin utancindan kurtulmak i¢in” iyi ve giizel seyler i¢in roman yazarken,
bu tarihsel tanikligini, insan varliginin bir ifadesi olarak edebiyata tasir (Nichanian, 2011, s.
63, Mengiisoglu, 2017, s. 322). Bagka bir deyisle dislananin, giigsiiziin, emegi somiiriilenin,
kiiltiirii ve kimligi inkar edilenin yaninda durur. Yasananlari bir reel tarih ve toplum okumasi
olarak bir sosyal belge halinde insanlara sunar. Yasar Kemal’in, olaylarin toplumsal ve tarih-
sel boyutlarini, roman karakterlerinin varlik bulduklari toplumsali canli bir bicimde yansitma
basarisiyla ilgili diyebiliriz ki, romanmin, tipki on sekizinci yiizyilda Ingilizcede ilk ortaya
ciktiginda bu tiirlin sira dis1 yoniinii niteleyen “gergek diinyaya bastan ¢ikarici yakinligi” ile
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bir akrabalig1 vardir (Mackay, 2018, s. 14). Bu bastan ¢ikaricilik, Yasar Kemal’de varolussal
bir kavganin yaninda insancil bir felsefi sdylemi arkasina alarak, gergek karakterler aracili-
giyla zengin bir roman diinyasina doéniisiir. Ornegin Yasar Kemal’in roman diinyasinda, bu
gergek insanlar iginde insan Sldiiren tiplere yer verildigi kadar 6liime karsi duran, sevgiyle
biitiinlesmis tipler de yer alir. Bunu ise genelde kan davasi giiden Cukurova agalarini ileri
siirerek anlatmayi tercih eder. Demirciler Carsisi Cinayeti ve Yusufcuk Yusuf'bu yoniiyle sos-
yolojik bir igerige sahiptir. Bu romanlarinda degisen toplum dinamiginde, bireysel trajediler
icinde sadizm dyle bir boyut kazanir ki, romanin erkek karakterleri Mustafa ve Dervis Bey’in
davraniglart okuyucuyu adeta tirpertir. Sunu demek isteriz, elbette kotiiliigiin ifade bigimleri
arasinda yer alan sadizm, bir yikimi seyretmekten zevk almaktir ve yikimlarin en acisiysa
insanoglunun Sliimidir. Sadizm, kotiiligiin ta kendisidir: Maddi bir yarar saglamak tlizere
6ldiirmenin hakiki bir koétiilikk sayilabilmesi i¢in katilin, bekledigi yararin 6tesinde dldiirme
eyleminin kendisinden de haz duymasi gerekir (Bataille, 2016, s. 16). Mustafa’nin annesi
Karakiz Hatun’un kan davasini siirdiiriircesine Dervis Bey’in oglunu gidip dldiirmesinde, bu
haz ve iirperti doruga cikarken, asireti dagilmasin diye makineli tarima gegilip topraktan is
giicii ihtiyaci diistiigii i¢in asiret tiyelerinin basina geleceklerini diisiindiigiinde ise insani bir
tepki verir ayni kisi ve bir tek insanin bile agliga terkedilmesini kabul etmez. Ayrica bu iki
feodal beyin bazi1 6zellikleri ise Tiirkmen geleneklerine baglilik anlaminda okuyucuda vicda-
ni bir bakis1 tartismaya acar. Yasar Kemal’in romanlarinda, yasadig: kiiltiirel ve sosyal ¢evre
icinde insan saygin bir varliktir. Yazar insan1 yargilamaz, bir ¢ergeveye hapsetmez. Elestirilen
bir insanin &liimiinde bile yaktirdig1 agitlarla onu saygin insanlar ailesine kabul ettirir. Ayrica
yazar, kendisini animsatacak boyutlarda, gelisen roman karakteriyle bizleri tanistirir. Onlart
baglangigtan itibaren bir kaderle sinamaz. Kuskusuz birisini bir seyle tanimlamak..., kisiyi,
kontrol etmesi goyle dursun, etkileme imkaninin bile bulunmadig: bir kadere tutsak etmek
demektir ki bunu asla yapmaz (Kemal, 1998c, Bauman, 2017b, s. 42). Bu nedenle roman ka-
rakterleri yasayan bir akiskanliga sahiptirler. Yazar bir iist anlatic1 olarak romana girdigi yer-
lerde insan degeri ve sevgisi lizerine diisiincelerini agikladigi gibi yarattigi kadin ya da erkek
hatta ¢ocuk roman karakterleri yolu ile de insani 6l¢ekte varolugsal bir tartismay1 okuyucuya
tasimaktan geri durmaz. Buradaki temel varsayimimiz yani Yasar Kemal’in en koklii itiraz-
larindan biri, insanin asagilanmasinadir (Sadak, 2017, s. 67). Ornegin olusturdugu roman ka-
rakterlerinden ince Memed gibi Yasar Kemal de asagilanmaya ve zulme kars1 insanlik adina
baskaldirmistir ve bu nedenle Yasar Kemal, sosyal ve siyasal aktivizmi yiiziinden iskence go-
riip hapsedilmistir. Yasar Kemal’e gore insanlar doganin pargasidir, fakat ayrica daha yiiksek
bir bilincin ve insani faaliyete oldugu kadar dogaya da 6nem veren insan imgelemi tarafindan
kesfedilen veya olusturulan ruhani bir diizenin de pargasidirlar. Yasar Kemal, Ince Memed’in
her cildinde destan1 yeniden yazarken temelde kahramanin duygusal, entelektiiel ve manevi
olgunlasmastyla, sosyal adalet endisesiyle ve 6zellikle kigisel arzulari ile toplumun talepleri
arasindaki ¢atigmayla ilgili orijinal hikdyenin belli unsurlarini vurgular (Tharaud, 2017, s.
57, 86, 355). Bu baglamda Yasar Kemal, kendi diisiincelerinin felsefi temelindeki degerler
ekseninde bigimlendirdigi Ince Memed’te insanlarin ezilmemesi, dislanmamasi, adaletli pay-
lasim, somiiriiye karsi durmak ve hakkini aramak anlaminda derin bir insani miicadeleye
doniisiir. Yine diger biitiin romanlarinda ana roman karakterleri tarafindan verilen mesajlarda
da bu ve buna benzer insancil bir felsefe derinlik kazanir.
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Yasar Kemal’in romanlarinda insan felsefesi ve roman karakterleri araciligiyla in-
san varolusu iizerine yapilan tartismalar

Yasar Kemal modern Tiirk romaninda diinyay1, dogdugu cografyayi, insani, toplumu, do-
gay1 derinden anlayan, ¢6ziimleyen ve aktaran bir yazardir. Tiirk romaninin tarihsel gegmisine
ve birikimine, 6zgiin roman sosyolojisiyle dnemli katkilarda bulunmustur. Onun roman anlay1-
st insancil bir sdylem lizerine yiikselir; insan felsefesi ve degerleri agisindan zengin bir sosyal/
kiiltiirel yaptya dayalhdir. Bu 6zelligi, onun kiilt eseri ince Memed basta olmak {izere hemen
diger biitiin eserlerinde gdormek miimkiindiir. Ince Memed, Tiirkiye nin 6zellikle Cukurova’si-
nin bereketli topraklarinda, tarimda kapitalistlesmenin basladigi donemi igine alir. Eski agalar,
yeni beyler, topraktan pay kapmanin ve endiistriyel tarimdan gelecek zenginligin farkinda olan
yerel biirokratlar ve siyasiler hirsla zenginlesmenin amansiz miicadelesine girerken, giderek
yoksullasan koyliiniin; elindeki topraklart bile agalarin zulmiiyle kaybedenlerin siginacagi ve
toplumsal belleginde besleyecegi, olumlu degerler kazandirilmis bir destans: kurtarici arayi-
stmn dykiisii olarak anlam bulur. ince Memed, agalar ve somiirii etrafinda gecen ilk {i¢ cilt-
te sosyal adalet miicadelesinin sonuc¢suz kalacagina inanip, glineyde bir kasabaya ikinci esi
Seyran ile yerlesmeye karar verse dahi, bu yerlesme uzun siirmez; son ciltte ¢eltik tariminin
insan cani ve somiiriisii pahasina geldigi noktada yakin arkadasmni 6ldiirten bir celtik agasini
vurup, Toroslara dogru yola ¢ikmustir. Aslinda yazar, bir zorunluluk bilinciyle Ince’yi adalet
arayan, ezilenin yaninda yer alan bir sosyal eskiya formunda daglara gonderirken, okuyucu-
da siirmesini istedigi adalet ve esitlik olgusunun, insan sevgisinin, ezilenlerin her seferinde
muhasebesini yapmasinin 6n kosullarini olusturmaktadir. Romanin dis sosyal ve siyasal bag-
lamin1 olusturan ¢ok partili siirece gegisin kilit noktalarint gérmemizi sagladig gibi ¢evrede-
ki ekonomik doniisiimiin mantigin1 anlamaya siiriikler okuyucuyu... Roman kahramani ince
Memed yalnizca bir sosyal eskiya degildir. Nehir roman boyunca felsefi bir temel insa ederek
kavgasini siirdiiriir. Bunun iginde bir bagka insana duydugu katiksiz sevgiyi de yer yer okuruz.
Ornegin romanin daha baslangicinda on birinde olan Ince Memed’in, annesi Déne’yle, Abdi
Aga’nm zulmiine kars1 durarak tarlada ¢aligmalari, evlenmeye karar verdiginde cocukluk ar-
kadas1 Hatge’ye duydugu sevdasinin filizlenir olmasi ilk ¢eliskiyi ortaya ¢ikarmigtir. Memed
icine isleyen sevdayi psikolojik yansimalariyla diistiniir: “Belki umuttur. Belki de bir ozlemdir.
Ozlem sicaciktir: Ozlem bir dost, bir sevgilidir. Sarwverir insant sicakhigr...” (Kemal, 2000a,
s. 85). Abdi’nin yegenine verilecektir Hatge. Ince alir kacirir onu ve destan baslar. Ilkin Kes-
me koylinden Siileyman’a siginir. Doniisii yok eskiya olacaktir. Stileyman, “biitiin ¢arelerini
kendi yaratacaksin”, diyerek aslinda bireyin giicline ve biricikligine verdigi 6nemi sergiler.
Romanda ayrica Cukurova’ya yerlestirilen Tiirkmenlerin yer yer bir agida donen yakarislartyla
karsilasiriz. Tiitkmenlerden, “Koca Ismail, agsiret lafi a¢ildi mi giinlerce anlatir, yorulmazdi.
Ozgiir bir diinyamn ézlemini ¢ekerdi.” Diger yandan Memed daglardadir, “herkesin toprag
herkesindir” sdylemiyle miicadelesini siirdiirmektedir (Kemal, 2000a, s. 128, 281, 297).

Pek bir rasyonel karsilig1 olmasa da merkezi otoriteden ve modernitenin nimetlerinden
cok uzakta yasayan topraksiz yoksul koyliiyii, toprak dagitma meselesi ince Memed’in hakli
kavgasina ¢eker. Roman boyunca ince Memed’in konuk oldugu kisilerin, insanlik konusunda
tartigmalari, yazarin okuyucuya sunduklari arasinda felsefesi derinligi bulunan saptamalarla
yer alir. Ornegin ince Memed, Koca Osman ile esi Kamer Ana’nin evine gizlendiginde, Koca
Osman’mn kendi esine sdylediklerinde insan olabilmenin sirr1 sorgulanir: “Insan olmak...
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Insan olmak... Insan olmak,” diyor, yiiriiyordu. “Insan olmak, Kamer Ana, insan olmak...
Bak bir ayagim ¢ukurda. En ¢ok, en ¢ok daha on yil yasarim. Sonra iifiiriiverirler, can kusu
kafesten ucar gider. Insan olmak Kamer Ana, insan olmak. Her isin basi bu. Korkudur in-
sant al¢altan, insanliktan ¢ikaran. Bunu bilir, bunu soylerim.” Sonraki sayfalarda yazar, bu
yaklasimi Ince Memed’e de sdyletir: “Bir insan ne kadar yiirekliyse, o kadar korkaktir: Ya da
bir insan ne kadar korkaksa o kadar yiireklidir. Bunun boyle oldugunu bir insan ancak sek-
senine gelince anlar.” Yazar, Ince Memed cetesindeki imam eskiya Ferhat Hocayla da, kendi
diistince diinyasini tasir: “Allah kulu kul yaratmis, kulu kimseye kul yaratmamis. Diretmeyen
insan Allaha karst insandir...” (Kemal, 2000Db, s. 31, 65, 84). Kemal, kisaca korkunun iizeri-
ne giden, baskalarma kul olmayan insan kisiligini yiiceltir. Koca Osman ile konustuklarinda
Ferhat Hoca, yazarin insana bakisini somutlastirir: “Yilmis adam Allahin makbul kulu degil-
dir,” dedi. “Yilmis, korkmus, tirkmiis insan kadar kotii bir mahluk halk etmemistir yaradan.
Diinyada cehennemden hi¢ ¢tkmayacak, ebedi yanacak bir yaratik, yilmis adamdur. Allahin
en edna kulu korkmus adamdir, korkmus adam insanligin yiiz karasidir...” (Kemal, 2000b, s.
86, 87). Ali Safa Bey, Koca Osman’in kaldig1 kdyii bosaltmalar i¢in kursunlatir, hayvanlari
oldiirtiir, koylin bosaldigini géren Ferhat Hoca Onlerine gegerek, insanin hangi durumlarda
hakli bir davanin 6znesi olabileceginin kosullarint anlatir: “Zulme karst koymamak kafirlik-
tir,” diyordu. “Cocugunun rizkini, baba yurdunu korumamak, birakip gurbet ellere diismek
kafirliktiv. Zulme karsi koymamak zalime ortak olmaktir. Korkmak, korkudan dolayt yilmak
kafirliktiv.” “Allah yoksulunu yalmiz birakmayacaktwr,” diyor, biiyiik imanint sesinde toplu-
yordu. “Allah zulme karsi koyanlarla her zaman birlik olmustur. Yoksa yeryiiziinde zuliim
bu kadar azalir miydi? (Kemal, 2000b, s. 170, 180). Umudun nasil degerli bir nimet oldugu
animsatilir. Yagamak i¢in her seye katlanan insanlariyla... Yeri gelir bir degirmenciye soyletir,
“Bir kisi biitiin diinyayr sevincine katar da giildiiriir, agidina alir da aglatir. Boyledir bu. Bir
tuhaf yaratiktir su insanoglu.” Ummet’e soyletir: “...diinya kuruldugundan bu yana insa-
noglu insanoglunu tartmistir. Insanoglu, insanoglunu bildigi kadar hichir seyi bilmez.” Yeri
gelir Ferhat Hoca ile tasir bu tiir diisiincelerini: “Insanoglu yigit yaratiktir... Insanoglu mert,
onurlu yaratiktir” (Kemal, 2000c, s. 177, 466, 540). Insan onurunu énemser. Bununla ilintili
bir ifadeyi Murtaza Aga tarafindan adam 6ldiirmesi istenen Riistem’le dile getirir: “Ben adam
oldiirmem. Insan éldiirmek cok kotiidiir. Insan hi¢ Allahin yaptigi en giizel binayt yikar mi?”
(Kemal, 2000d, s. 75, 441). Ferhat Hoca ve diger eskiyalar bir kdyde toplandiginda Alevi
dedesi Dursun Dede ise saziyla dillendirir: *
giye doguyor. Insan sevgiye dogmuyorsa insan olamazdi, o zaman 6liirdii iste... Insan insana

“...Insana éliim yok. Insan muhabbete, insan sev-

doguyor... Evreni sevgi yaratti, topragi, gokyiiziinii sevgi yaratti, onun igindir ki evren boy-
lesine sonsuz, toprak bu kadar zengin, yaratici, gokyiizii boylesine 151k kaynag. Insam sevgi
yaratti, onun i¢indir ki insan bu kadar yaratici, boylesine giizel,” diyordu Dursun Dede...
Insan giizel olacak, diyordu Dursun Dede. Insan her giin biraz daha sevgi dolu, biraz daha
mutlu, biraz daha zulme karsi, kotiiliiklere kars: bilenerek dogacak, ¢iinkii onu sevgi yaratti
(Kemal, 2000d, s. 138, 139). Bu sosyal eskiyalar Dede Sultan’in kdyiinde ne kadar muhtag
insan varsa onlara yardimci olurlar. Bu, adeta insan olmanin zorlugu {izerine bir arayistir...
Sonra Abdiilselam Hoca, Memed, Zeki Nejad, Miiftii ile otururken konusur: “Cok keramet
var insanda,” diye kendi kendisine konusurcasina sdylendi: “Cok keramet var atlarda, ¢ok
keramet var kuglarda... Cok keramet var arida...” Ak dislerini isilatarak giildii, utkulu bir
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insanin kendine giivenirligiyle giildii: “Cok keramet var toprakta...” (Kemal, 2000d, s. 174).
Ciimle aralarinda gegse bile “insan” odaginda dile getirilen her diisiince daha ¢cok bu diinyaya
ait bir girisim olan insanin, toplumsal bir varlik olarak onuruyla kendisini ve ¢evresini insa
etmesiyle ilgilidir. Kemal, degisen insan1 kaleme alir. Ozgiirleserek kendi varligini insa eden
insan degisimle gelir. Bu degisimin dziinde sevgi vardir. Ornegin bir Akdeniz kasabasina yer-
lestiklerinde Seyran’daki degisim sevgiyle anlam bulur. Yazar bunu genel hatlariyla Seyran’a
ifade ettirir: “...Insan, hangi insan olursa olsun, yasami degisir, giinii seving icinde baslar, se-
ving iginde stirer giderse giizellesir...” Ve Memed romanin finaline dogru insanin geleceginin
yine insanda oldugunun altimi ¢izer: “...[nsan yaratigi su evrendeki yaratiklarin en korkakla-
rindan birisidir, ama i¢lerinde ¢ok da yiireklileri var, Hiirii Ana, Ferhat Hoca gibi. Bu diinya
o ytirekli insanlarin yiizii suyu hiirmetine ayakta duruyor...” (Kemal, 2000d, s. 238, 242).

‘

Yagar Kemal roman karakterlerinden yola ¢ikarak mesajlarint iletir. Onurlu, umutlu ve
yiirekli, korkunun iizerine, esitsizliklere karsi gidebilen insan romanin var olus kaynaklarinin
felsefesini imler. Kotiiyle miicadele etmenin 6nemini her seferinde paylasir. Ferhat Hoca’nin
su ciimlelerinde rastladigimiz gibi: “Insan soyu baskaldirmay: yemek, icmek, yasamak, uyu-
mak, ¢ocuk yapmak gibi bir yasama bigcimi yapmazsa bugiinden de bin beter olacak, i¢i bosa-
lacak, duymayi, diisiinmeyi, sevmeyi, sevismeyi, dostlugu, arkadashgi, gogiin, yerin, kurdun
kusun, akar suyun, tanyerindeki is1gin, yiirekteki sicakligini unutacak... tekmil kétiiliiklere
baskaldir, iyilik getir.” Hak ve adalet temelinde stirekli konusan bir imam eskiyanin yaninda
Hiirti’nlin umudun ne kadar degerli bir besin oldugunu dile getirmesini de unutmamak ge-
rekir: “...umudun 6lmesi, insanin 6lmesinden daha beterdir” (Kemal, 2000d, s. 331, 371).

Yasar Kemal’in bir baska roman serisi “Dagin Ote Yiizii” iigliisiinde, kiiltiirel koddaki
insana bakisin birgok yoniinii okuruz. Yazar kdy sosyolojisi iizerine de romanda okuyucu-
ya bir seyler sunar. Ornegin kdy kollektif bilincini 6rneklercesine, ileri siirdiigii su tespit
onemsenmelidir: “Koéylii milleti bu! Bir kere bir seye heyye demesin, akli kesmesin. Korkma
gerisinden.” Ara ara tecriibeyle sabit atasdzlerini kullanir “...deli bir dostun olacagina, akilli
bin diismanin olsun, daha yegdir” (Kemal, 20008, s. 24, 299). Insan iliskilerindeki belirle-
yici diislinceleri roman sayfalarinda detaylica okuruz. Meryemce ile arast agik olan Koca
Halil 6tede beklerken yemek yiyen aileden Ali diisiiniir, “Bir yerde yemek yerken, diisman
bile olsa, babayin kanlisi bile olsa yemeye buyur etmeden olmazdi” (Kemal, 20008: 331).
Tiirkmen kiiltiiriiniin konukseverligini aslinda yansitir. Bu kiiltiirde insana sayg1 6n planda-
dir. Koylii ile konusmayan 6fkeli Meryemce’nin su ciimleleri insana bakistaki olgunlugu
yansitir: “Sizi bagisladim. Insanoglu ne kadar kétii, ne kadar zalim de olsa bir iyi yani var.”
Ardindan, konugmamak icin yemin eden yash kadin, etrafindaki ¢ocuklara séylemek ister:
“Insanoglunun, belki de en giizel yeri ¢ocuklugu. Biiyiiyesiniz, biiyiik biiyiik, uzun omiirlii
olasmniz ¢ocuklar. Benim ak giivercinim” (Kemal, 2000h, s. 91, 101).

Korku, ¢ocuk gergekligi ve 6liim romanin dinamigine yon verir. Yazar, roman boyunca
yoksul kéyliiniin borglari iginde yasarken kotii gecen kis giinlerinde bir kurtarici roli verdigi,
ermis olarak gordiigli Tasbasoglu’na islev yiikler: “korkmak yart 6lmektir.” “Cocuklar bii-
yiiklerin gizlediklerinin aynasidir.” “Insanoglu 15181 sever. Bir lokma sk icin 6liir.” Iste bu
151810 ifade ettigi anlamu farkli bir tartigmaya ¢ekercesine yalniz kalan Koca Halil’e soyletir:
“oliim en biiyiik bosluktu” (Kemal, 2000h, s. 59, 108, 169). Tasbas’in istegi tizerine koyliiniin
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konusmadig1 kotii bir tip olan Muhtar Sefer bile insan ve yalnizlik iizerine sdyleyecek bir
seylere sahiptir: “...Insanin bir yerde, bir iste tek basina kalisi 6liimden de beterdi. Iste 6liim
dedikleri de buydu. Sonsuz bir yalmizlikti, ¢aresizlikti.” Koyliiye yapmadigini birakmayan
Sefer kendisiyle konusurken: “Insan hichir zaman hirsimin, cosup gelen yiireginin elinde
oyuncak olmamali. Her bir isi akil terazisine vurmali” dese bile Meryemce’nin dldiiriilme-
sinden sorumlu olacaktir. Koylii onunla konusmamayi stirdiiriince, “Sefer simdi anliyordu.
Kiismiis insanlardan daha korkuncu yoktu bu diinyada” (Kemal, 2000h, s. 226, 296, 305).
Romanin karakterlerinden Tasbas bir ermis degildir. Ancak ermis niteliginde biri olsayd ya-
sadi1g1 koydeki insanlar i¢in beklentilerini diisiinmekten de geri durmaz: “... Hak, adalet iize-

‘

re ytiriimelerini isterim. Cogun aza eklenmesini isterim. Kimse kimseyi ezmesin, soymasin,
hak yerini bulsun isterim”’ (Kemal, 2000h, s. 329). Iste hak ve adalete duyulan gereksinim ve
onun i¢in miicadele roman dinamiginin felsefi temeli olur. Koydeki otoritesini sarstig1 igin
Tasbas’1 kasaba karakoluna sikayet eden Muhtar Sefer, tutuklanmasina neden olur. Yazar,
Tasbas1 kasabaya gotiiren askerlerden Cumali Onbaginin Alevi oldugunu dile getirirken, as-
linda biraz da romanlarindaki bireylere yon veren kiiltiirel 6zii disa vurur: “Yeryiiziine insan
yvaratigi gibi degerli hi¢hir yaratik gelmemisti. Allah bile insan suretinde tecelli ederdi. Al-
lahtan sonra, belki de ondan once yerin gogiin yaraticisi insandi. Allah bir 15tk olarak gorii-
niirdii. Ve o 151k tekmil insanlarda vardi. Belki bir giin iyilerin iyisi bir insanda goziikiirdii. O
yiizdendir ki Aleviler insana ve 1s18a secde ederlerdi” (Kemal, 2000h, s. 342).

Kemal genelde iyilik ve kotiiliik igerikli bir soylem gelistirir. Yoksulluk, zuliim, ayrilik,
asagilanma karsisinda bir kardeslik 6zlemini canli tutar. Ayrica ii¢ ciltlik roman boyunca
insanin Oliim karsisindaki arayisini, varolussal kaygilarini ve bu diinyada gelip geciciligin
bilincinde olmanin tartismalarini sik stk okuruz. Ornegin 6liim karsisinda caresiz kaligini ka-
niksayan Koca Halil, “6/iimiin olmadig, 6liimiin ulasamayacag bir yer artyorum” (Kemal,
20001, s. 22) demekten de kendisini alamaz. Romanin sonlarma dogru Muhtar Sefer pamuk-
ta, Meryemce’yi yaslt olmasi nedeniyle kdyde birakan oglu Ali’den, hasmi olan Tasgbas’in
arkadas1 oldugu i¢in 6¢ almanin yollarini aramaktadir. Ali’nin kendi annesini 6ldiirdiigii yala-
nin1 dillendirir. Onceden bir adamini kdye gonderip Ali’nin annesini 6ldiirtiir. Yazar, Sefer’in
i¢c planlarindan birinde araya girer, bir insanin canini ortadan kaldirabilmenin evrensel ar-
sivinde yer etmis yoniine dikkat ¢eker: “...Bugiinkii diinya topragi kétii insanlarin ektigi
acilarn, al¢akligin, asagiligin bitmesine, gelismesine elverisli topraktir.” Kdyde bir basina
kalan Meryemce ise insanla baslayip biten bir diinyanin halini &zetler: “...Demek diinyayt
dolduran insanmis. Her sey, her sey, biitiin diinya insanmis. Insan yoksa diinya yokmus.”
Bu arada Kel Asig1 animsar: “...Diinyaya gelmis hi¢bir yaratik insan kadar birbirine, ve de
diinyadaki éteki yaratiklara kotiliik diisiinemez ve de iyilik... ” (Kemal, 20001, s. 137, 262).

Yasar Kemal’in otobiyografisi niteligindeki Kimsecik iicliisiinde, insanin tiirlii hallerine
iliskin arayis1 roman karakterleri araciligiyla siirer. ismail Aga, Hasan’la alin terinin degeri
tizerine diislincelerini paylasir: “Nerede alnin terlerse orada giizellik var” (Kemal, 1998a,
s. 114). Insanin emegiyle, diinyada bir bosluga diismeden kendisini olusturarak var olma
miicadelesi 6zetlenirken, sevgi lizerine sdylenenlerde insan degeri gdz oniinde tutulur: Dal
Emine’nin Ismail Aga’ya karsiliksiz sevgisi konusuldugunda Hasan séyler, “Diinyada her
seyi yapacaksin, kadinlarin sevdasimi kiiciik diisiirmeyeceksin” (Kemal, 1999a, s. 18). Ve

‘

Mustafa’nin iyilesmesinde yardimct olan Emine’ye Zero sevginin bir baska boyutunu dile
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‘

getirir: “...sevip de sevildigini bilmemek, bir kadin igin éliimden de bin beter olurdu” (Ke-
mal, 1999b, s. 494). Bir bakarsiniz yazar, diinyanin bircok hali karsisinda, Ismail Aga gibi
gozleri “her zaman, her seye acimayla bakar,” bir bakarsmiz ceviz agacin1 budayan Topal
Hacr’yla karsimiza ¢ikar: “...¢cok gizler var insanda akil erdiremedigimiz... aga¢ da insan
gibidir, ici, budaklar: giz doludur” (Kemal, 1999a, s. 29, 101).

Babasi gozlerinin oniinde 6ldiriildiikten sonra konusamayan Mustafa’yi, annesi Zero,
Doktor Ahmet Beye gotiiriir. Doktor ¢ocugun korktugunu soyler:
lar ¢ilgincasina korkuyu yasiyoruz. Her an, her saniye, her seyden korkuyoruz. Insanoglunun
mayasi korkuyla yugrulmus... korkudur insani bir yerlere gotiiren” (Kemal, 1999a, s. 113).
Korku bu romanda da yerini almistir. Kiiltiirel bir ritiiel olan Hidrellez senliklerinde “
bu diinyada her sey aliskanliktir” denmesine ragmen korkuya alisilamiyor ki Eskiya Sefer,
“korku insanoglunun basina en biiyiik beladir” ¢ikarsamasinda bulunur. Korku evreninde
gezinen Mustafa aracilifiyla yazar cok dnemli bir mesaj verir: “erkeklerin kadinlar: oldiir-
mesi onursuzluktur. Bu onursuzluga diismeden her telas “diinyay1 ¢cogaltmak, diinyay1 hak
etmek” lizerinedir. Romanda beseri diinyanin insanlarin géziindeki algilanistyla ilgili varo-
lussal bilgileri Ali Cavus, Zero’ya anlatir: “...Su toprakta, su denizde, su gokte, su yildizlarda
ne kadar ¢ok yaratik varsa, o kadar da ¢ok akil var. O kadar ¢ok icgiidii. Su toprakta, su
suda, su gokte en az koku alan, en az topraga uyan, sogukta en ¢ok iisiiyen, sicakta en ¢ok
yanan, en ¢ok yoksulluk ¢eken biziz... Oteki yaratiklar a¢ kalhrlarsa... Hayvan a¢ kalinca
oliir. Oliimiin oldugu gibi, yoksullugun da su diinyada acisint duyan biziz.” Cok sevdigi
kusun gidisinden sonra kdpegi yiten Mustafa’ya sdyletir: “... Dostluklar boslanmaya gelmez.
Bir giin dyle, bir giin boyle yok. Dostluklar sonuna kadardir. ... Yasayan her yaratik, ekmek,
su, uyku kadar bir seye daha gerek duyar, o da sevgiye... Su yaratiklar i¢inde éliimiin ne ol-
dugunu bilen tek yaratik insandwr. Onun igin, bu yiizden insanlar boylesine ¢ilgin, béylesine
deliler. Oliim korkusu, 6liim acisi, yok olma onlar: delirtip, onlara olmadik isler yaptirtyor:
Oliime aldirmaz gériiniiyorlar ya insanlarin gece giindiiz diisiindiikleri, hi¢ akillarindan ¢i-
karmadiklar: 6liimdiir. Oteki yaratiklar 6liimii bilmedikleri icin daha az zalimdirler... Oteki
yaratiklar 6liimii bilmedikleri igin insandan daha ¢ok sevgi doludurlar” (Kemal, 1999b, s.
256, 314, 344, 347, 398, 429).

Yazar, yoldan gegen bir ¢oban olur, Kéroglu'na ders verir, “...Su evren i¢inde ne kadar
yaratik varsa en kutsali insandwr. Hichbir insani kiigiik géremezsin, asagilatamazsin. Insant
asagilatan once kendisini asagilatmis demektir. Kendine saygist olan, olumlu, saglikli bir
adam bagskalarina da en biiyiik saygiyt duyar” (Kemal, 2001b, s. 59). Ozetle bir okuyucu
olarak kendimizi, Kimsecik tgliistinde 6liim, korku, insan sevgisi, insan hayvan dostlugu ve
kadina verilen deger tizerine feodal bir toplumda pek de aliskin olmadigimiz 6nemde tartis-
malarin ortasinda buluruz.

I

“...Hepimiz, biitiin insan-

I

Kimsecik’te kadin 6ldiirmenin onursuz bir davranis oldugunu yazar Mustafa’ya soyletir-
ken, Yilan: Oldiirseler’de biiyiikananin marifetiyle, “kadinlart ¢ocuklara éldiirtiirler” (Ke-
mal, 2001a, s. 67). Biiyiikana psikolojik baskistyla torunu Hasan’a, gelini Esme’yi dldiirtiir.
Burada yasli bir kadinin, torununa gelinini 6ldiirtecek hale gelmesinde yalnizca patolojik
davranislarint degil, kolaylikla su¢lanan bir gelinin ataerkil toplumda nasil bir basina bira-
kildigini da goriiriiz.

378



folklor / edebiyat

Yasar Kemal’in Binbogalar Efsanesi, her ne kadar topraga yerlesmekte direnince savrulan
bir Yoriik obasinin basia gelen olumsuzluklar karsisinda giderek yitisini genel hatlariyla
verse de aslinda degisimin gotiirdiikleri Yoriiklerle 6zdes insancil 6z barindiran kadim bir
kiiltiiriin, bir kusak sonra belki de yok olusunun gercek anlatisidir. Yazar okuyucuyu bu tra-
jedinin igine siiriiklerken iyi olanin yaninda nasil yer alinir tartigmasina da siiriiklemektedir.
Insan ve yasam iizerine varolussal kaygilarin yatirildig: felsefi arayis bu romanda ¢ok yénlii
olarak islenir. Ornegin bir Hidrellez giiniinde dilek tutmak igin herkes nehre, yildizlara bakar,
Miisliim ise 6liimsiiz olmayi ister, ancak “diinyada 6len bir tek yaratik vardir: Diinyada 6liim-
lii bir tek canli vardir, o da insandir, o da insandir, insandir. ” O da yasam ¢icegi ister, “...Ben
oldiikten sonra diinyayr 6liimiin ¢aresi olan ¢icege bogmugssun ne fayda! Ben gittikten sonra
bir daha gelmem ki...” (Kemal, 2001c¢, s. 29, 268). Yine zamani geldiginde bes mayisi alti
mayisa baglayan gece, Hidrellez hazirligi yapilir, Koyun Dede, Dost Dede, Siimbiil Dede ge-
lir, Geng Ali Dede gelirken ii¢ kere Hizir’la karsilasir. Bu karsilasmada dilek sdylemeye ilis-
kin vurguladig1 su ciimle her seyin insanda baslay1p bittigini 6zetleyen materyalist bir anlayis
barindirir i¢inde: “yiirii git yoluna ya Hizir, benim senden hi¢hbir dilegim yok, ben insanim,
kendi dilegimi kendim yerine getiririm...” (Kemal, 2001c, s. 266). Y oriik obasin1 kurtaracak
kilic1 yapmaya caligan demirci piri Haydar Usta obanin bir sona gittigini bilse dahi umudun
nasil gerekli yasamsal bir duygu oldugunu séylemekten geri durmaz: “Bakin kardaslar, bakin
yigitlerim. Umutsuz olmayin, umutsuzluk kétiidiiv, beladir. Umutsuzluk diri, canli, soluk alan
insana yakismaz. Umutsuzluk ancak oliilere mahsustur...” (Kemal, 2001c, s. 37).

Yasar Kemal, insan felsefesinin varolussal kaynaklarinin basinda gelen, insana dair bi-
reysel deneyimlerden siiziilen diislincelerin yani sira insancil bir kiiltiirden gelen degerlerle
roman kimligini olusturur. Mutlak sonun olmadig1 bir evrende dogayla biitiinlesmis, umut-
tan ve sevgiden vazgecmemeyi i¢sellestirmis roman karakterlerini bu biitiinliik ¢cercevesinde
kurgular. Béylece hiimanizmi romanin psikolojik dokusunda da var kilar.

Yasar Kemal, bu diinyay1 ele alan sekiiler bir romanci olmanin yaninda insan manevi-
yatinin tiirlii hallerini isleyen giiglii bir yazardir. Onun roman malzemesinin ana kaynagini
olugturan, bu diinyadaki insanin varligidir. Bu nedenle insan1 ekosistem i¢inde verir. Farkli
yas grubundan insanlarin i¢sel yasamini paylasir. Sonugta kendisiyle baslayip yasayan bir
evrenin bilincinde bir hayat siirdiiren roman karakterleri islevsellik bulur.

Bir ¢cocugun merkezde oldugu A/ Goziim Seyreyle Salih romaninda ise 1970’li yillarin
Tiirkiye’sinde Karadeniz kiyisinda bir yerlesimde ¢ocuk roman kahramani Salih’in gevre-
sini, ailesini, yarali bir marttyla dostlugunu okurken onun goziinden insan, doga ve gevre
sorunsalina egiliriz. Bez dokuyan ailelerin, balik¢ilarin, Metin gibi kagakgilarin, Hact Nusret
gibi tefecilerin, Ismail Usta gibi demircilerin, siddet géren kadinlarin yasadig1 bir kasabada
Salih, evrensel insan 6ziinii bize vermektedir. Ornegin Salih deniz yiizeyinde 6lii bir kusu
izler. Sonra diisiiniir: “Oliim neydi, 6liim neredeydi? Nasil bir seydi? Su denizde durmadan
oynayan, batp ¢ikan kus, nasil béyle élmiistii? Oliim neydi, nereden geliyordu, var olan bir
sey miydi?” Ote yandan “hep bir ¢cogalan mutlulukta, bir umutta giiliimseyen” bir karakter
ozelligine sahiptir. Ciink{i o gocuktur. Yazarin kendi ¢ocukluguna benzer: “Salih biiyiiliiy-
dii, diinyaya ¢alinmisti. Neyi, nerede gérse sasiriveriyordu bu biiyii karsisinda...” Boncuklu
artlar1 romanda saatlerce inceler, ona gore “arilar hep bahar gibi kokarlar.” Oliim olgusu
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bazen bagkdseye oturur. Denizde kagakeilik yapan Metin’i anlatirken yazar, “oliim korkusu
insanlar iyi insan yapar” degerlendirmesinde bulunur (Kemal, 2000g, s. 8, 38, 50, 72, 114).
Halk soylencelerinin, masallarinin kullanildig1 romanda, yarali martisini iyilestirmek igin
ugrasi veren Salih’le, 6liimiin otu {lizerine konusan Yilan Sehzade, okuyucuyu
bagska hicbir yaratik 6limsiizliik istemez ” mottosuna siirtikler. Yeri gelir, “bahar kokusu yii-
reginden tiim karanliklar: sokiip alip gotiiriivor”, “icinde hep o yitirdigini arama, bulma
duygusu.” Evet Salih i¢in, “macera bir 6miir pahasina varilacak diyardi. Hi¢ kimsenin de
varamadigi bir yerdi.” Salih’in diinyasi renklidir, bir bakarsiniz diislerindeki masallarin igin-
den Korsanlar Padisahi ¢ikagelir, bir bakarsiniz Halil ibrahim Peygamber... Ve yazar Halil
Ibrahim Peygambere s6z verdirmeyi unutmaz: “...bu ¢ocugun yiizii suyu hiirmetine diinya
bolluktan dolup tasacak. Kimse kimseyi, kimse hi¢hir yaratigi asagilayamayacak. Insanoglu,
tekmil yaratiklar zulmii unutacaklar. Bir sikayet olursa o da oliimden olacak...” (Kemal,
2000g, s. 104, 107, 120, 134, 306). Salih, demirci [smail Ustanin da yakinindadir. Demir
doverken ¢ikan sesi kadim bir ¢algi olarak goriir, demircilerin tiirkiisiinden yola ¢ikarken,
bu sesleri dinleyen en kotii insanlarin bile iyilesecegini sdyler: “...Bu insanlar artik bir siire
icin karilarimi dovemeyecek, ¢ocuklarina zulmedemeyecek, komsularina kétii bakmayacak,
kazik atamayacak, diismanlik edemeyecek, mutlu olacaklardir, ta ki Ismail Ustay, ¢ekicini,
kavileimlaring, sesini unutuncaya kadar” (Kemal, 2000g, s. 147).

“...Insandan

Gortliyor ki, Yasar Kemal’de insanlarin birlikte onurlarryla mutlu yasayacagi, esit ola-
caklarina dair esitlik, 6zgiirliik sdylemi, insanlarin siddet gérmeyecegi bir diinya 6zlemi var-
dir. Buna benzer bir durum baska bir drnekte de goriiliir: Salih’in babasi ¢aligmaz, ev halkinin
bez dokuyarak edindigi paray: tiikketir, kumar oynar, alkol alir, esine siddet uygulardi. Bir giin
kendisiyle yiizleserek eve gelir, yazar bu roman karakterini bir anda bastan sona aydinlatmis-
tir sanki, baba ev halkina uzun bir sdylev ¢eker: *
kiymetini bilmedim. Insan olmak, aaah, insan olmak, ¢alismak, iiretmek, demektir... Cali-
sacagim, kimseyi, sizi sémiirmeyecegim... en biiyiik insanlik sémiiriiye baskaldirmaktir...”
(Kemal, 2000g, s. 167). Verilen mesaj insanin insan1 somiirmesinin nasil asagilik bir davranis
oldugu gergegidir. Romanda yazar doga sevgisinin insana kattig1 giizelligi de isler. Salih mar-
tisint kokladiginda, “yeyni bahar denizi kokusu "nu alirdi i¢ine. Bu koku ona gore bir sevgi,
umut, giizel bir yanla doldururdu insani. Ilik bahar denizinin kokusu gibi. Ilik bahar denizi
kokusu geldiginde dyle ki, .. Iste boyle zamanlarda deniz, kum, kayalar, baliklar, ¢icekler,
insanlar, kokular, ne varsa diinyada ¢irkin, giizel bin misli giizellesir, insan dogan giine ka-
risw;, bir yeniden dogmanin, insan gibi insan olmanin, insanlikta teriitaze olmanin, yeniden,
bilerek yeniden dogmanin bilincinde olmanin, diinyayla birlikte yaratilmanin sevincine varir,
bir dalgaya diiser, kendinden kopar, biiyiik doganin sevincine varir, éziinde insan olmanin,
o erigilmez sevincine varir. Insanoglu bu sevinci her zaman tadabilir. Insanlarin cocuklukta
boyle sevingleri sik sik tatmalari bosuna degildir. Cocuklar doganin yaratilma, dogurma, ya-
ratma sevincine katilabilirler, yakinliklarindan, kopmamishklarindan...” (Kemal, 2000g, s.
248). Yasar Kemal’de dogaya duyulan baglilik, 6zellikle ¢ocuk hayvan dostlugu iliskisinden
verilen, yasayan canlilara dost¢a davranmak anlayist insancil bir felsefeyle ancak ¢6ziim-
lenebilir. Doktor Yasef, Anadolu’da yasanan savaslardan s6z ederken, Salih’e arada sunu
soyler, “bir tek insan, sahislar da kendilerini, gecen giinlerini bir daha yasayamazlar...”

‘...ben ben, ben ben insan olmanin kadrini
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(Kemal, 2000g, s. 278). Iste doganin doniisiimiinii buna ortak eder. Ayn1 doga degildir, bir
sonraki yila kalan... Degisen bir dogada, toplumda, yasanan kétiiliiklerin yaygin olmasina
ragmen insanin daha gii¢lii ve iyi bir gegmisin birikimine sahip ¢iktiginda yasaminin kolay-
lasabilecegini, mutlu olmanin uzak olmadigini okuyucunun bellegine yerlestirir.

Yasar Kemal, insani gevresi iginde bir biitiin olarak degerlendirir. insanin yasadig1 cevrenin
yasanir olmasini insanin becerisiyle iliskili tutar. Insan belki de istemedigi halde k&tii olanin
yaninda durabilmekte; diinyay1 daha ¢ekilmez hale getirebilmekteydi. Kemal’in Deniz Kiistii
romaninin daha baslangicinda, insanlarin birbirlerine kétiiliik yaptiklarini gordiiklerinde 6zel-
likle balik¢1 Selim’e yapilanlardan sonra yasananlari iist anlatict soyle dile getirir: “Oysaki bu
diinya boyle, bu insanlar boyle. Benim elimden ne gelir ki... diyemiyorum, i¢im gotiirmiiyor,
bir yerlerimden bir kire, iyi olmayan, dostca olmayan bir seye bulasmis gibi oluyorum. I¢im
kararvyor, icimin karanligini delemiyor, uzun bir siire i¢imi arindiramiyorum.” Romanin geg-
tigi Menekse’de olmasini diisledigi aday1 da paylasir: “Bir de adamdaki her insanin evine
girip ¢ikmali, her evi evim, her insani kardesten de ileri goniil, kafa, yiirek yoldasim yapmali,
her islerine kosmali, en kiiciik dertlerini derdim bilmeliydim.” Iste bu ada uzun yillar sonra ya-
zarin kaleme alacag1 Bir Ada Hikdyesi roman serisinin mekani, Karinca Adas1 olacak, Poyraz
Musa karakteri ise diislediklerini hayata gecirmis olacaktir. Yazarin umuda yordugumuz su
ifadesi umudun aydinhigini niteler: “Adamda ¢ok isler, ¢ok giizel seyler oldu... Diis kurdular
insanlar durmadan... Diis kurmaktan utanmadilar. Bir giin bu diisler gerceklesemez, deme-
den, umutlarint i¢lerine gémme belasina ugramadan...” (Kemal, 1998b, s. 23, 24).

Yasar Kemal, roman1 yazan ve yasayandir. Roman karakterleriyle iletisiminin yaninda
kendi igsel diinyasinda varolussal bir arayicidir, Mahmut ile konustuklart bir sirada iginden
de sdyle konusur: “Insanlar bu kadar korkmasalar, bu kadar zalim olurlar mi, bu kadar bir-
birlerine diismanlik eder; birbirlerinin béylesine kuyularint kazarlar mi, insan oldiirtirler mi,
birbirlerine béylesine kiyar, kéle eder sémiiriirler mi, birbirlerinin swrtina binerler mi, asa-
Silarlar mi, delirirler mi, sevmeyi, sevismeyi boylesine unuturlar mi, uzattiklar: el boylesine
buz gibi olur mu, diisiinebilme yeteneklerini boylesine yitirirler mi, dykiiniirler mi, durmadan
oliimii diistiniirler mi, oliimii diisiinmenin boslugunun farkina varmazilar mi, bastiklart yeri
gormeyecek kadar tistiimiizdeki gokten, altimizdaki topraktan, yildizlardan, sulardan, ¢icek-
lerden, dag baslarindan, 1siktan béylesine bihaber kalirlar mi, sevgisiz, sevisiz, dostluksuz
yiirekleri sicactk, bir sevgili, bir dost yiizii i¢in, bir kus gibi ¢irpinarak ¢irpmadan olur mu?”
(Kemal, 1998b, s. 26, 27). Yazar, insanla ilgili dertlenisini her dem siirdiir. Bir insani 6zlem-
de insanlarin yasadiklarini kritik eder. Yunuslarla dostluk kuran balik¢1 Selim’in pencere-
sinden aktarir:
salt yasamanin tadina varamayan insandw;, altinda yasadigi gogii, tistiinde gezdigi topragu,
akan sulari géremeyen insandw. Gorkemli doga ortasinda gérmeden dolasan, bakarkér olan
insandir...” Ve balik¢1 Selim dile getirir: “Hayvan olmak bu ¢agda insan olmaktan daha
mutluluktur” (Kemal, 1998b, s. 35). Yazar yozlasan bir diinyanin sinir uclarinda gezinirken,
tiim eksikliklere ragmen balik¢1 Selim ile denize agildig1 glinlerde doganin giizelligini sunar:
“ben oltami toplarken giin batti, ortalik inanilmaz giizellikte kadife yumusakliginda, tiril tiril,

“...Umutsuz olan, nankér olan insandir. Diinyamin giizelligini yadsiyan artik

goriilmemis 11kl bir maviye kesti. Gok, deniz, hava bu kadife mavisinde biitiinlesti, deniz
koktu” (Kemal, 1998b, s. 41). Balik¢t Selim, insanlarin dedikodularina maruz kaldiginda,
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diiriist olmayan tutumlariyla karsilastiginda kendine kapandigt olur, hele dostluk kurdugu
yunus balig1 ortadan kayboldugunda, deniz kiistiigiinde ve Marmara’da yunuslar yaglari i¢in
oldiriildiigiinde bir baskalasir: “...Ni¢in bu kadar éldiirmeyi, yok etmeyi, par¢alamayr sevi-
yor insanlar? Insan yumusak bash, iyilik dolu bir yaratiktir, agiz dolusu giilen, yiirek dolusu
aglayan, iliklerine kadar duygulanan, seven bir yaratiktir insanoglu... Bu éldiirme, yok etme,
ofke, o¢, sevgisizlik neden? Nigin kopariyorlar ¢icekleri, birisi tok da yiiz bini ni¢in ag, o tok
da bu kadar goziin altinda, ofkenin icinde iflah oluyor mu? Tok olan niye bu kadar ahmak?”
(Kemal, 1998b, s. 46). Balik¢ilarin hakkini yerken geng yasta 6len Laz Mazhar Bey’i an-
latirken beseri bir hesaplasmaya 6nem atfeder: “Insamin hakki er ge¢, ama erinde gecinde
bogazina ¢akilir kalwr yiyenin. ” Yazar dogaya zarar vereni de bu hesaplagsmada bir yere koyar:
“birbirlerinin gézlerini oyanlarin..., ¢aresizleri ezenlerin... fikaralarin derisini yiizenlerin...,
deniz kurutanlarin...” yasandig1 yillari ele alirken (Kemal, 1998b, s. 73, 94), denizi kirleten-
leri... dgiirtiicti bir kokuyla kokan Hali¢’i yasanmaz haline getirenleri yiizlesmeye cagirir.

Yazarin Istanbul’da gecen bir baska romani ise Kuslar da Gitti’dir. Yasar Kemal, bin-
lerce kusun ¢ikageldigi Florya diizliigiinden hareket ederek Istanbul’un tarihini yazanlarin,
Florya’nin kuslarini da yazmalar1 gerektigini sdyler. Otede Istanbul degismektedir. Kurulan
gecekondulartyla, insanlar arasindaki hirs, kavga ve sosyal koétiiliiklerle... Eskiden kus alip
azat eden insanlar ¢ok azalmustir: “Giinler gectik¢e dikenlik kii¢iildii, Senlikkoy, Yesilkoy, Am-
barli, Cennet Mahallesi, Telsizler, Menekse. Florya, Basinkéy kuruldu. Floryanin o giizelim
menekse dolu koyagina cirkinin ¢irkini beton apartmanlar yigdilar. Iste kuslara bu kiiciiciik yer
kaldi, denizle orman, Menekseyle Basinkoy arast... Ve kuslar her yil gelip bu kiigiiciik diken-
lige siginryorlar. Gegen yil bu dikenligin sahibi de burasini, parselledi, metrekaresini ii¢ yiiz,
bes yiiz liradan okuttu yeni zenginlere...” (Kemal, 20001, s. 53). Bir yandan da Anadolu’dan
gb¢ yogunlasmstir. Gecekondulasma alip basim gitmistir. Yazar Istanbul’u, ¢ogaldikca, be-
tonlastik¢a, insanli§ini unutmus, yitmis olarak degerlendirirken, romanin icinde ¢ocuklarla
beraberdir. Ornegin bir yerde Mahmut’la konusurken dile getirdigi, “umutlarin éldiigiine iyice
inandigin bir anda insanlik, bin bir yonden agan bir isik-umut ¢icegiyle birden aydinlanive-
rir” (Kemal, 20001, s. 52) ciimlesi insanlik ailesine biraktig1 en giizel miraslardan birisidir.
Biliyoruz ki, Yasar Kemal kotiiniin yaninda degildir. Dogay1 yasanmaz hale getiren insanlari
elestirirken, halkin giiciine olan inancini1 kimi romanlarinda agik¢a roman karakterleri yolu ile
iletir. Ornegin Agridagi Efsanesi yapitinda Mahmut Han halkin yiikselen tepkisinden koktugu
icin kizi Giilbahar’a asik Kavalct Ahmet’i bagislar. Mahmut Han’mn geri adim atmasindan
sonra, kalabaliktan Demirci Hiiso, insanlar aras1 dayanigmanin dneminin altini ¢izer: “Biz hep
boyle, her seyde birlik olsak, kimse bize dis gegiremez. Bize daglar, sahlar dayanamaz. Hig
kimse... Yeter ki boyle birlik olalim” (Kemal, 2000e, s. 107). Teneke’de ise iist anlatici roliiyle
Kemal, celtik agalarinin yasanmaz hale getirdigi koylerde, yoksul koyliilerin birlikteligini ve
hakl1 davalarini verirken, kdyliilerin yaninda yer alan arzuhalci komiinist Kér Cemal olur. Bu
romanda, agalarin kursunlattig1 arzuhalci komiinist Kor Cemal karakteriyle karsimiza ¢ikar.

Kisaca Yasar Kemal’in roman diyalektigi, insan onuruna ve haysiyetine gosterilen saygi-
nin, insana duyulan sevginin ve giivenin felsefi temelleriyle beslenirken, Cukurova Tiirkmen
kiiltiiriiniin insana, dogaya ve yasayan her canliya yaklasimini, kimliginde bir varlik alani
olarak inga etmistir.
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Sonuc¢

Yasar Kemal’in ¢ocuklugu ve ilk genglik yillar1 adaletsizligin hiikiim siirdiigii, eskiya-
larin ve agalarin sarmaladig bir kirsal toplumsal yapida, insan1 deger gdzeten bir kiiltiiriin
en doruk noktastyla insanin bir degerinin olmadigi, katillerin cezalandirilmadigi, kdyliilerin
yoksul oldugu, insanlarin siddet gordiigii bir ortamda ge¢mistir. Yasar Kemal’in yetigtigi sos-
yal ¢evre ve ¢ocukluk doneminde yasadiklar: edebiyatinin bigimlenmesinde etkili olmustur.
Psiko-sosyal agidan Yasar Kemal, giiclii bilissel, duygusal donanimi ile kendisini ¢cocuklugu-
nun, bilingdisinin zengin ve evrensel nitelikteki derinliklerine birakabilmekte, psikanalizde
benligin hizmetinde gerileme diye bilinen bir siireci siklikla, rahatlikla kullanabilmektedir.
Benligin hizmetinde gerileme, sanat¢inin gegici siirelerle, denetimli bigimde ¢ocukluk ¢a-
gina, bilin¢digina inebilmesi, bilingdisinin zengin igerigini bilince tasimasi, kazandirmasi
olarak anlam bulmustur (Oztiirk, 2016, s. 186). Ote yandan Yasar Kemal’in roman tiiriindeki
yaraticilig1 insan ve toplum gergegine iligkin egzistansiyalist bir arayistir. Yozlasan, ¢iirliyen
bir toplumda dogru s6zlii bir sekilde ¢lirimeyi yansitirken toplumsal gérevinden de kagmaz.
Oyle ki, sanatin diinyanin degisebilecegini gostermesi ve degismesine yardim edebilmesi Ya-
sar Kemal’de karsiligin1 bulmaktadir (Fischer, 1993, s. 45). Bu degisimin farkli boyutlarinda
Yasar Kemal, insana duydugu giiveni ve umudu asla geri plana itmemistir. Bunda hem sa-
natsal bilinci hem de yasam tarz1 etkili olmustur. Ornegin daha ilk genclik donemlerinde bile
“...ben on yedi yasimdan beri Tiirkiye deki emekg¢ilerin yanindaywm ... Tiirkiye 'nin bagimsiz-
higimin, yiizde yiiz bagimsizliginin yaninda” oldugunu sdylerken, cocukluk ¢aginin psikolojik
derinlikleriyle yagadigi toplumun gergekliklerini yaratici bir sekilde harmanlayabilmistir. Ya-
zar dogal olarak romanlarinda bu paradigmaya sadik bir anlayisi ortaya ¢ikarmistir. Bunu her
an tutkularin biitiin agirhigiyla, ylizeyden en derinlere ve derinlerden yiizeye dogru gecmek
mecburiyetinde kalarak yaparken, yasamin kendisinin de bundan baska bir sey olmadigini
yer yer gosterebilmistir (Nichanian, 2011, s. 242).

Toplumsal yapinin bir¢ok dgesine bagli olarak toplumsal kosullar degigirken, insanlar da
bu degisime uyum saglamaya calisir. Insan ve toplum yasami etkilesim halinde siiregider.
Insanin cocukluk cagi, biling disinin zengin igeriginin elbette kiiltiirlendigi bir sosyal ¢evre
vardir. Bu anlamda Tharaud’a gore, Yasar Kemal bir Alevi kdyiinde biiylimiistiir ve onun ide-
alizmi ile hiimanizmi, 6rnegin Yer Demir Gok Baku’da ifade edilen Alevi degerlerini yansi-
tryor goriinmektedir. Onun yazilari, ac1 ¢eken insanligin en aci1 ve en dayanilmaz durumlarini
yansitirken bile, 15181, umudu ve insan sevgisini ifade eder (Tharaud, 2017, s. 448). Ayni se-
kilde Bir Ada Hikayesi’nde Melek Hatun ile Girit Miibadili Musa Kazim Efendi’nin yagama
bakis a¢ilarinda, insanlarla iligkilerinde, sevgiyi ve insana saygiy1 benimsemelerinde de bunu
goriirliz. Binbogalar Efsanesi’nde ise insana, dogaya, kadina ve kiiltiire sayginin temsili olan
Tirkmen kiiltliriiniin topraga yerlesme ve endiistriyel tarima gegiste, sermaye ile tanigtik-
tan sonra darda kalmis bu son Tiirkmen asiretine kars1 yeni agalarin, biirokrasinin acimasiz
yaklagimiyla birlikte degerlendirildiginde degisen maddi kosullarin, insan ve toplum gergek-
ligini anlamimizda ne kadar gii¢lii bir veri oldugunu bize gosterir. Elbette olumlu-olumsuz
bir¢ok unsuru yazar islerken, Haydar Usta’da somutluk bulan, sevgi, insana saygi, umut ve
insandan en giizel seylerin beklenmesine olan inang bu kiiltiiriin degerlerini gostermeye ye-
ter. Bu nedenle roman tam da gercek diinya temsiliyle fevkalade i¢ ice gectigi i¢in, sadece be-
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timledigini iddia ettigi diinyay: sekillendirmek {izere ¢cok sey yapabilir (Mackay, 2018, s. 35).
Isigin destancisi Yasar Kemal’in insan sevgisini ve sicakligini ytireklerinde tasiyan karakter-
leri, fail olarak toplumun yeniden insancil kurgusunda bu anlamda miidahil olabilmektedir-
ler. Ayrica felsefi temellere dayandirdigi Anadolu Tiirkmen kiltiiriiniin bir mirasg¢isi olmay1
sectigi kadar kendisi de evrensel bir yazardir. Her seyden 6nce insan hak ve 6zgiirliklerini
savunmak konusunda entelektiiel bir durusa ve onura sahiptir. Yasadig1 cografyanin insaninin
ve diinya halklarinin refah ve demokrasi nimetinden yararlanmasini savunur. Ulkesinin ger-
ceklerine yabanci olmayan bir demokrattir. Demokrasiyi tehlikeye atarak diinyayla aramiza
duvarlar 6riip sadece kendi meselelerimizle ilgilenerek, evimizdeki hiirriyetlerimizi etkin bir
sekilde koruyamaya calisanlarin (Bauman, 2014, s. 31) yaninda olmadig1 gibi diinyadaki tiim
insanlarin demokrasiden, insan hak ve 6zgiirliiklerinden ve sosyal adaletten pay almasinin
miicadelesini yapmis, yagaminin her doneminde yazdigi her ctimlede tereddiit etmeden bu
miicadelenin gereklerini yerine getirmistir. Agik¢asi romanlarinin varolussal kaynaklar: bu
degerlerden de beslenmistir.
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