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BiR ONTOLOJIK-ESTETIK YAKLASIM ORNEGI:
AKATUNVEL SANAT TOPLULUGU'

Salih GEZEN" / Dr. Ogr. Uyesi Dogan YAVAS™

Oz: Bu aragtirmanin amaci, 1967 yilindan giiniimiize kadar kendi varligim koruyan Aka-
tiinvel Sanat Toplulugu’nu, sanatcilarin felsefi yaklagimlar1 ve plastik sdylemleri yoluyla ¢6-
zlimlemeye ¢alismaktir. Arastirmada yontem olarak ontolojinin varlik katmanlarina egilen fel-
sefl analiz bigiminden ve estetigin yaratici, izleyici arasinda olusturdugu etkilesim bigimlerin-
den yararlanilacaktir. Ontoloji- estetik biitiinliigli temelinden hareketle ¢éziimlemelere gidile-
cek olan bu metinde, yerel ve evrensel anlamda Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun olustugu sanat
ortamindan hareketle genelden 6zele bir yaklagim benimsenmeye ve toplulugun iiyelerinin be-
lirgin drnekleri izerinden yapilacak ¢oziimlemelerle teori-pratik iliskisi kurulmaya ¢alisilacak-
tir.

Topluluk, insan1 merkez alan ontolojist yaklagim igerisinde, bigimleme kaygis1 duymaksi-
zin bireysellesen sanata tepkiden hareket ederek 6zgiin bir estetik anlayis, ile "insan endeksli
6z"e ulasma cabasindadir. Urettikleri eserlerde saf bir sdylemi yansitma ¢abasinda olan sanat-
cilar, seyirci ile ressam arasinda sezinlenebilecek bir diinya yaratmak, insan iradesinin sanatla-
insanin evrenle biitiinlesmesini saglamaya yonelmislerdir. 1967-2019 yillar1 arasinda aktif sa-
nat diinyamizda yer alan topluluk, resmi yoran tiim unsurlar1 bir tarafa birakarak eserlerinde
yalin ve 6zenli bir ifadeyle ontolojik duruslarini belli etmislerdir. Insanin temel ve fiziksel
ozelliklerini sanat ile birlestiren, sanatin 6limsiizligii agisindan yaratici bir rol almislardir. Ya-
rattiklari figiirlerde kisiliksiz, zaman ve reel ilgilerden soyutlandirdiklari gibi diisiinsel bir boyut
vererek insan olma bilincini sanatla birlestirmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Bildiri, 6z'e gitmek, sanat doniisiimii, ontolojik varlik, insan

AN ONTOLOGICAL-AESTHETIC APPROACH EXAMPLE:
AKATUNVEL ART GROUP
Abstract: The aim of this research is to try to analyze the Akatiinvel Art Group, which
protects its existence from 1967 to the present, through the philosophical approaches and the
plastic discourses of the artists. In the research, the method of philosophical analysis which
deals with the layers of existence of ontology and the forms of interaction created between the
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creative and the audience will be utilized. In his text, which will be analyzed based on the
ontology-aesthetics integrity, it will be attmpted to adopt a special approach from the general
environment based on the art environment in which Akatiinvel Art Group is formed locally
and with the theory-practice relationship with the analysis of the specific examples of the mem-
bers of the community.

Group, in an ontologist approach centered on human, with an original aesthetic understan-
ding by reacting to the art that became individual without worrying about shaping > human
indexed subject’’ strives to reach. The artists who are trying to reflect a pure discourse in the
works they produce tend to create a world that can be perceived between audience and the
painter and to ensure the integration of he human will with the universe. Between the years
1967-2019, the group in our active art world, leaving all the elements of the official to leave as
one side of the work with a simple and eloquent expression ontological stance. They have pla-
yed a creative role in the immortality of art, combining basic and physical characteristics of
man with art. They united heir consiousness of being human with art by giving them a intellec-
tual dimension as they abstracted from impersonal, time and real interests in the figiires they
create.

Key Words: Declaration, self-transformation, art transformation, ontological existence,
human,

“Oliime direnen yapittir” Siileyman Velioglu

Giris

20. yiizyil sanatinda, 19. yiizyilin sanatinin subjektiv-natiiralizm'ine objek-
tif-idealizm ile karsilik verilir. Buna gore 20. yiizyil sanatinin genel bir tani-
mindan bahsedecek olursak, diisiinsel yan1 agir bastigi i¢in soyutluk kavrami
daha 6n plana ¢ikmaktadir. Buna gore soyutlama, salt bilgi-diisiince olmakla
kalmaz; ayni zamanda insan1 yaratmaya yoneltir. Soyutlama felsefi olarak so-
yuta yonelten etkenlerin basinda gelir. Soyut sanati anlamanin yolu, nesne-
varlik anlayisini ve obje yorumunu iyi bilmekten gegmektedir (Tunali, 2011:
15). 20. yiizyilda gorsel sanatlarin toplum sorunlarina ¢dziim bulma yetisiyle
endiistrinin gelisimi ayni paralellikte gelismistir. Bu agidan natiiralizmin saf
geleneksel yaklagimi, sanatin bilimsel-diisiinsel ger¢egini karsilamiyordu. Sa-
natin toplumsal bir hale gelmesi i¢in gelenekten uzaklasilip natiiralizmin saf
geleneksel yapisinin yikilmasi gerekiyordu. Bu yikilmanin ilk evresinin post-
empresyonizm ile basladig1 s6ylenebilir. Her ne kadar Avrupa’da geleneksel
bir ¢izgide sanat iiretimi gerceklesse de soyut sanatin ilham aldig1 bir akim
olmasi ile bu devrin sanati, 20. yiizy1l sanat akimlarini etkilemeyi basarmistir.
Natiiralizm gelenegini yikan ilk hareketlerin 1910°1u yillarda P. Picasso ve G.
Braque’in Kiibist eserleri gibi goriilse de asil aktorlerin Rus konstriiktivizm
sanat¢ilart olan W. Kandinsky ve K. Malevich oldugu sdylenebilir. Bu sanat-
cilar benimsedikleri nesnesiz sanat anlayisi ile natiiralizmin yikintilarmni sil-
meyi basarabilmislerdir. 20. yiizyil sanati, endiistri ¢caginin gelisimi ile birlikte
diisinmeyi 6gretmistir. Bu diisliniis bi¢imi i¢erisinde topluma kars1 bir sorum-
luluk olmasi gerektigini ve sanatgilardan ziyade modern olma olgusunun
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(Tanyeli, 1997: 63) bilimin diisiinme tarziyla “Gelisme kaydeden iilke olabi-
liriz." tanimin1 dogurmustur (Ipsiroglu, Nazan ve Mazhar, 2011: 11-17).

20. yiizy1l baginda duygularin egemen oldugu disavurumcu egilim, kiibist
anlayisin dogusu ile yerini rasyonalist bir anlayisa birakmistir. Sanat artik bu
donemden sonra bireysellik, 6znellik, akilcilik temelleri lizerinde oturtulmaya
baglanmuistir. Kiibist anlayisin akilci ilkesi, belli bir miiddet sonra yerini soyuta
birakmistir. Nesnenin akilci soyutlanmasini yetersiz bulan W. Kandinsky ve
P. Mondrian gibi sanatgilar, nesneden kurtularak armnmis gerceklik ilkesiyle
soyutculugun degil; soyut olan bir anlayisin temelini atmiglardir. Bunun so-
nucunda non-figiiratif kavrami ortaya ¢ikmistir. P. Klee ise subjektif olarak
yaklastig1 sanat yapitlarinda, soyutlayict akilcilik ile temellenen soyut sanatin
Oznellik ilisigini, nesnellik yoluyla denetim altina alir. P. Klee’nin agmis ol-
dugu nesneyi soyuta gotiirme iligigi bu yolla sanat diinyasina yeni bir goriiniim
katar. Akilcilik-duyguculuk gibi algilamalarla baslanan 20. yiizyil sanati, artik
yerini 6znellik-nesnellik kavramina birakmistir.

20. yiizy1l Tiirk sanatindaki gelismeler degerlendirildiginde, 1923-60’11
yillarin sanat doniisiinde Bat:’nin sanat malzemesi Tiirk sanatgilarca benim-
senmistir. Bu yillarin Cumhuriyet’inde gerek ekonomik kosullar gerekse bati
yonlii olusan sanat kisitlanmasi, sanat¢ilari konu yonde beslenme dayanagini
olusturmustur. Bat1 (Avrupa) dis1 bir kiiltiire ve tarihe sahip Cumhuriyet, bati
gorselligini 6grenmek icin batiy1 6rnek alan kavramsal kopyanin izlerini tasi-
yan bir anlayis s6z konusudur (Kahraman, 2000: 17). 1933-1951 yillar1 arasi
Tiirkiye i¢in sanat (Yaman, 1998: 94-137), politik, siyasal ve ekonomik a¢idan
onemli olaylarin yasandigi bir donem olmustur. Cok partili sisteme gegilme-
siyle birlikte, iilke yiiziinii politik olarak Avrupa’dan Amerika’ya ¢evirmistir.
Bu degisim, sanatlar1 ve toplumu ilgilendiren en dnemli bir siyasal gelisme
olarak yorumlanmaktadir. Bu dénem, siyasi ve toplumsal degisimlerden etki-
lenen sanatgilar igin 6znelligin ortaya ¢iktigi daha bireysel bir donem olarak
yasanmaya baglanmigtir. Sanatginin objeden koparak i¢ diinyasini resme dok-
mesi 1950°li yillarda bilingli bir hal almistir. Ikinci Diinya Savasi’na girmeyen
Tiirkiye, sikintilt bir ddnemden gegse de yaralarini toparlamasi pek de uzun
siirmemistir (Goren, 1998: 133). Bu yillarda modern sdzciigii yerini non-figti-
ratife birakirken, ulusal sozcigli de milli ile doniisiime girecektir. Boylece,
Cumbhuriyet tarihinde yeterince goriilmeyen milli karakteri koruma refleksi ve
geleneksel el sanatlarinin izlerini tasiyan yaklasimlar ile cagdas uygarliklarin
evrensel sanat degerlerini izleyen soyut sanat ¢calismalar donemin onemli iki
unsuru héline gelecektir (Giray, 2009: 43).

Tirkiye’de 1950’11 yillar, cagdas sanat olgusunun modern anlamda basla-
dig1 donem olarak kabul edilmektedir. Savastan yorgun ayrilan diinya iilkeleri,
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savasin yarattig1 sosyo-psikolojik etkiyle bireysellesen sanat ortamina girmis-
tir (Tansug, 1995: 7). Cumhuriyet sanatinda kuskusuz 1950-1955’lere kadar
salt-Batic1 bir resim anlayisi hakim iken, bu tarihten sonra bireysellesme egi-
limleri goriilmiis; soyut bir anlayis ve yerel konular tercih edilmistir (Eroglu,
2015: 117). Bu dénemin etkisiyle sanat, akademi disinda da ger¢eklesmeye
baglamis ve bireysellesen sanat ortaminda gruplagsmalar azalmigtir. 1950°1i
yillar, Tiirk sanatinda 60’11, 70’li ve 90’11 kusaklarin temelinin atildig1 donem
olmustur. 1950’ler ¢agdas sanat ortaminda hazirlik donemi, 1960 ve 1970’ler
deneyim, 1980°1i yillar ise tartigma ve iiretim yillarinin bilingli adimlar1 olarak
goriilebilir. Bat1 ile ulusal-yerel anlamda uyumun sorgulandigi bu dénemde
egemen anlayisin belirlenmesinde temellerin atilmasina ¢aligilmistir. Bu do-
nemler kusak kapigsmasinin veya elestirel olarak ¢atismalarin sanat-siyaset bi-
lesenlerinden kaynakli olarak Tiirkiye sanatinda da belirginlestigi donemlerdir
(Tansug, 1995: 9-10). 1960-1970 yillar1 arasinda Tiirkiye’de 6zgiin eser iire-
ten sanatgilara rastlansa da, Avrupa’dan (Paris Ekolii) sinamadan ve sorgula-
madan alan Bati kaynakli calismalar1 6n planda tutan ve benimseyen sanatgi-
larin yogun oldugu bir déonemdir. Bu yillar, sanat doniisiimiinde deneyim ka-
zandiklar1 yillarin basi oldugu gibi ayn1 zamanda kendilerini bulmalar1 agisin-
dan Fransa sanatin1 6rnek aldiklar1 donem olmustur. D6nemin sanat modasi
merkezi Paris’tir. Sanatcilar ¢ogunlukla, Paris’e gitmeden saf sanatin yapil-
mayacagini savunmuslardir. 1960’larda Tirkiye’deki sanat ortamina bakildi-
ginda Avrupa’da yasayan ve oradaki ¢agdas, sinirsiz sanat ortamindan etkile-
nen Tirk sanat¢ilarin bir kismi, yurtdisinda benzer anlayislarda postmodern
eserler de iiretmislerdir. Ozellikle bu sanatgilarin 1970’lerde Tiirkiye’de ag-
tiklar sergilerin ilgi gérmeye baslamasi ve sonrasinda ¢agdas sanat bienalle-
rinin Tirk sanatgilara sagladigi etkilesim ortami, ancak 1980’lerde Cagdas
Tiirk Sanati’nin olusmasina yardimeci olmustur (Coskun Onan, 2017: 37-50).

1. Toplulugun Kurulusu ve Sanat Tarihindeki Ayricalikh Yeri

Akatiinvel Sanat Toplulugu’nu, 1967 yilinda sanat¢gt Tamer Akakinci ile
psikiyatri bilim dalinda profesér, psikopatolojik sanat laboratuvar yoneticisi”
ve Creative Art Therapy (Yaratici Sanat Terapisi) uzmani olarak sanat yolu

"1938 yilinda Ingiliz doktor ve resim sanatgis1 Adrian Hill tarafindan ilk olarak *>Art The-
rapy’’ terimi, sanat ile iyilestirme yaklasimidir. Bu sayede hastalar, sanat yoluyla sorunlarimi
anlatmaya ¢aligmistir (Isik, 2013, s. 3). Hans Prizhorn, Almanya Hiedelrberg Universitesi Psi-
kiyatri kliniginde 1922 yilinda kaleme aldig1 “’Ruh Hastalarin Resimleri (Artistry of the Men-
tally) kitabinda, hayatlarini sembollerle aldatildigina inanan Prizhorn, tan1 koyma agisindan de-
gil, kisinin degerlendirilmesi agisindan bir arag¢ olarak gérmiistiir. 1920 yilinda S. Freud’un de-
gil, kisinin degerlendirilmesi agisindan bir arag olarak gérmiistiir. 1920 yilinda S. Freud’un
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ile tedavi  uygulayan bilim adam1 ve sa-
natgi Stileyman Velioglu kurmustur (cuhu-
riyet-donemi-tiirk-sanat-tarihi-Erisim  ta-
rihi: 09. 03. 2018). Siileyman Velioglu,
Tangiil Akakinci, Tamer Akakinci, Jilide
Atilmaz, Nafi Cil, Giiven Zeyrek, Aynur
Okay, Ulu Sungur, Figen Yesilpinar, Ca-
nan Akintiirk Sahin ve Biilent Hakk: Oz-
kan toplulugun sanatcilaridir (Bekiroglu,
2010: 5). Sanatgilarin eserleri {izerinden
ontoloji-estetik yaklasimlarint genis bir
anlatimla betimel olarak grup tanitilmasi
acisindan eserler incelenecektir. Plastik
sOylemlerinde yatan insan kavramini, on-
tolojist varlik katmanlariyla ele alindigi
gibi sanatgilarin yaratmis oldugu plastik
sOylemlerini genel kavramlar iizerinden
aciklayacagiz. Gorsel 1’de lJiilide Atil-

Gorsel 1: Jilide Atilmaz, 1998
(Tuval tizerine yagliboya, 9 . i
98x78 cm) maz’in yapmis oldugu figiir, diger toplulu-

gun sanat¢ilarindaki ortak felsefe ile bicim-

degil, kisinin degerlendirilmesi agisindan bir ara¢ olarak gérmistiir. 1920 yilinda S. Freud’un
6grencisi olan Carl Gustav Jung, derin ve analitik psikolojinin kurucusudur. Hastalarindan rii-
yalarinin ¢izilmesini ve bu sayede bilingaltinda yer edinen sorunlar yine resim yoluyla tespit
edildigi soylemektedir (Isik, 2013, s. 4). Tiirkiye’de Psikiyatrik kliniginde sanatla tedavi etme
yontemini Kazim Dagyolu ve Siileyman Velioglu ile birlikte 1957 yilinda Capa’dan sonra ilk
donaniml1 “Psikopatolojik Sanat Laboratuvar1>’ni1 Istanbul Universitesi’nde agmislardir. (Adali,
B. Y. ve Eren, N. 2018, 5.19-20.). Bdyle bir laboratuvar, 1954 yilinda Sorbonne Universi-
tesi’nde kuruldugu bilinmektedir. Bati’nin kurdugu bu laboratuvar, ii¢ sene sonra Tiirkiye’de
kurulmasi énemli bir bilimsel basaridir. Bilim (psikiyatri) ile sanatin ayni disiplin 6zelliklerine
sahip oldugu ve bunun sonucunda da Velioglu’nun ’insan varligini tanima’’ tutkusu ile “’insan
varliginin kim oldugunu ve nasil bir diigiinsel yapiyla hareket ettigini’’ ¢oziimlemistir (Tanal-
tay, 1990, s. 54-56). Zihinsel engelli ya da psikolojik rahatsizlig1 olan bireyler, sanat edinimleri
ile kendi kimliklerini bulmalar1 agisindan son derece 6nem arz eden bu klinikler, tedavi amagl
“’kendi yaraticiligimi’’ belirleme formu {izerinde hareketle sorgulanmaya girmistir (Storr, 1992,
s. 283).

" Sanat Terapi Merkezleri’nde kimlere dair tedavi uygulanacagi su maddelerde yer alir:
Travma sonrasi stres bozuklugu, madde kullanim1 ve bagimliligy, aile i¢i sorunlari, aile i¢i sid-
det ve istismar, sakatlik ve hastalik ile ilgili sosyal ve duygusal zorluklar, travma, kayiplar ve
yas, biligsel fiziksel ve norolojik sorunlar, tibbi hastaliklarla ilgili psikososyal zorluklar, stresle
basa ¢ikmada, is alaninda ydnetici ve personellere, hamilelere, annelige hazirlik ve higbir ra-
hatsizlig1 olmayip da kisisel gelisim talep edenler gibi konularda sanat terapileri yardimci ol-
dugu soylenebilir (Kar, 2011, s. 28).
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sel kaygi olmadan insanin 6ziine bir yankidir, resim tarzlari. Bu agidan da yeni
bir sdylem dili de gelistirdiklerini eserleri {izerinden genellemeye ¢alismiglar-
dir.

Toplulugun 1960’11 yillarda, Tirk sanatinin bireysellesme egiliminde ol-
dugu ve disinsel temellere dayali bir donemde ortaya ¢ikmis olmasi tesadiif
degildir. O donemin sanat doniisiimleri ag¢isindan bireysel iiretim yapan sanat-
c¢ilarca 6zgiinlesme hareketi adina ¢aligmalar yapilsa da belirgin ve ortak fel-
sefelerden s6z edilememektedir. Bu agidan, sanat tarihimizde bireysel olma
yolunda elestirel karst durusun temsilcisi olarak ortaya ¢ikan ilk topluluk,
Akatiinvel Sanat Toplulugu’dur (Giines, 2013: 98). Topluluk, bireysellesme
egilimlerinin yogun oldugu bir dénemde, diisiinsel ve felsefi dayanaklari olan
6zgiin bir sanat toplulugu olarak ortaya ¢ikmigtir

Daha 6nce benimsenmemis bir sanat goriisii olan topluluk, bu kadar uzun
siiredir taniniyor olmasini beslendigi felsefe ve gelistirmis oldugu 6z sanat-
dliimsiizliik yaratisina bor¢ludur (Giines, 2013: 98-99). Oliim gergekligine
kars1 oliimsiizligl segen grup, bu secimi, estetik dil ve biitiinsel yaklasimlar
temelinde, biling ve sezgi yoluyla eserlerine yansitir.

Akatiinvel Sanat Toplulugu sanatgilari, Tangiil Akakinci ve Giiven Zey-
rek’in sanat at6lyesinde egitim almiglardir. Tangiil Akakinci, Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinden ve Giiven Zeyrek, Adnan
Turani’nin 6grencisi olarak Gazi Egitim’den mezundur. Tamer Akakinci ig
mimar, Nafi Cil mimar, Siileyman Velioglu psikiyatri profesorii ve Ulu Sungu
cerrahtir. Degisik meslek gruplarina mensup olan topluluk sanatgilari, resmin
sorunlarmi dile getirmede ustalikla yeni bir yorum getirmislerdir. Siileyman
Velioglu’nun direncli 6limsiizligii, Tangiil Akakinci’nin dengeli siyah-beyaz
renk tezathigi ve titiz calismalar1, Tamer Akakinci’nin ¢esitli malzemelerle so-
yutlamalar ve triikk endisesi tasimayan yalin darbe vuruslari, Nafi Cil’in Ege
yoresel formunu kendi ¢izgisel mimarisi ve Akdeniz’in yap1 formunun mima-
rideki yansimas: seklinde ele alis1, Giiven Zeyrek’in renk katmanlari ve Ulu
Sungu’nun kazima yontemi ile farkli diislince temelleriden gelmis fakat ortak
felsefi kaygilar1 tasiyan insanlar olarak goriilebilir (Giinyaz, 1990: 52).

Akatiinvel kelimesi, anlam olarak bir sey ifade etmemekle beraber, sanat-
¢ilarm isim-soy isimleri hecelenerek olusturulmus ve yeni bir isim olarak kul-
lanilmustir. “Insan’” kavrami, toplulugun temel ve ortak konusudur. Manifes-
tolarinda belirttikleri goriisler dogrultusunda insan; organik, inorganik, psisik
(Tarzan, 2010: 7) ve tinsel varlik katmanlarindan olusmaktadir (Velioglu,
2010: 16-29). Velioglu’na gore insan, kendi 6z degerleri kadar tiim evrenin 6z
varligiyla da uyum ig¢inde olmak zorundadir. Oz degerleri sinirlandiran 6liim
duygusu ile 6liimsiizliik arasinda denge, bunlarin resim yapitlarinda ana unsur
olarak ilham aldiklar1 konuyu olusturur. Toplulugun ortak felsefede bulusan
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bir biitiinsel yapisi olmasinin yani sira sanat¢ilarin kendilerine gore 6zgii plas-
tik dilleri ve yontemleri vardir. Bu dilin temelinde ise sezgi yatmaktadir.
Sezgi kavrami, heterojen diinya ve diinya varligi i¢erisinde mikrokozmik alant
belirleyen dengeleri ifade etmektedir. Velioglu’nun sanat eserleri incelendigi
zaman, bi¢imin diisiinsel eksende ilerledigi, yani uzamdan soyutlanmis arkaik
bir sekilde figiiriin aray1s i¢erisinde oldugu gézlemlenir. Velioglu’nun Gorsel
4’de yapmis oldugu Kontrplak ¢alismasinda Figiire arkaik bigimsel diizen ve-
rilerek soyutlanir. Burada soyutlamadan anlasilan arindirma olarak 6ziine in-
mek gibi anlamli bir hal almaktadir. Arkaik soyutlama ile ifadeyi gii¢clendiren
ve diisiinmeye iten bir ara¢ olarak goriliir. Figiirlerde tagslasma hissi, maddi
inorganik varligin simgesel bir ifadesine doniismektedir. Resmin renk foviz-
minden kaginilarak nétr renkler tercih edilmesi, izleyiciyi diislinmeye itme te-
laginin bir gostergesidir. Sanatgilarin bu tiirden formalist bi¢cimsel diizenlerden
kaginmalari, niifuz kazanma, tebrik alma duygular1 gibi psisik diinya baglan-
tilarint kesin ¢izgilerle reddettiklerini bir kez daha ispatlamaktadir (Ersoy,
1998: 78). Bu makalenin amaci, sanat eserlerinin ortak bir sdylem ile yapan
toplulugu tanitmak, ayni zamanda da toplulukta hangisinin eseri incelenirse
incelensin, yaratma bi¢imi ayni yonde ilerledigini géreceksiniz. Bu topluluk,
diisiinsel boyutu ve bigimsel form yaratmada bir biitiinliik saglayan ekoldiir.
Sanat camiamizda ayni plastik dil sdylemi ve diisiinsel felsefeye dayali toplu-
luk, insanin diisiinmesi agisindan resme yeni bir anlayis getirmistir.
Velioglu’nun yazdigi toplulugun sanat bildirgesi/manifestosu, 4 maddeden
olugmaktadir (Saglam, 2007: 42). Bir grup i¢in bildiri/manifesto yazma, sanat
tarihimiz agisindan pek rastlanmayan bir durumdur. Bildiri incelendiginde, bi-
rinci maddede, toplulugun higbir akim ve ekolden etkilenmedigi amaglarinin
ozgiinliigii yakalamak oldugu belirtilmistir. ikinci maddede, dzgiin bir soy-
lemden hareketle yeni bir plastik sdylem ve felsefelerin geregi olan ontolojik
varlik anlayis1 agiklanmaktadir. Ugiincii maddede plastik dillerini olusturan
ortak prensipler olarak yapitin temel karakteristik 6zellikleri Arkaik Soyut Bi-
¢im, Tas Dokusu, Nétr Renk ve Dinginlik-Sadelik olarak belirtilmistir. Dor-
diincli maddede ise benimsemis olduklari1 ¢agdas insan varligi modeli yer al-
maktadir. Cagdasligin, giincel moda akimlara ayak uydurmak olmadigi ve ev-
rensel olusa varmak i¢in kendinin biitiinsel bir yaklasimla 6liimsiizlestirilmesi
gerektigi seklinde bir felsefeden s6z edilmektedir (Saglam, 2007: 42-43). Nafi
Cil-Giiven Zeyrek ile gerceklestirilen bir goriismede Cil, toplulugun sanat
diinyasina yeni bir sdylem ve estetik bir hava getirdigini fakat halen kendi
memleketinde yabancilik ¢ektigini belirtmistir. Zeyrek ise sanat olarak daya-
tilan 6zgiin-ilkesel yaklasimlara taviz vermediklerini ve Tiirk resmi igin yeni
0zgiin anlayis i¢in savas verdiklerini dile getirmektedir (Bekiroglu, 2010: 5).
Sanatlarini, estetik ve ¢cagdas ontoloji ile psikopatolojik sanat dogrultusunda
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bigimlendiren grubun iiyeleri, bu bigimlerin kategorisini, temel edinim olarak
yarattiklar1 kategoriden hareketle sekillendirmiglerdir (Rona ve Arslan, 1997:
40-41).

Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun eserlerini Lirik Soyutlamacilar bashigi al-
tinda bicimsel nitelikleri ile ele alan Nurullah Berk-Adnan Turani, bu simif-
landirmay1 toplulugun i¢ diinyasi yaklasimlari ile yapilandirmiglardir. Bu an-
layisa gore sanat¢inin, i¢ diinyasindaki imgelem ve coskusu, onun bilincine de
yansimaktadir. Burada belirtilen®’... Liriki soyutlamada dogasal bir motiften
hareket edildigi’’ disiincesi (Berk ve Turani: 179) géz 6niine alindiginda ya-
pita sadece bicim ydniiyle yaklasildigi ve felsefe temelli bir yaklasima ihtiyag
duyuldugu goriilmektedir. Bu bigimci yaklasimin dogurdugu bir baska tar-
tigma konusu ise Burhan Uygur ile Akatiinvel grubunun karsilagtirilarak ben-
zer yonde ilerledikleri ya da yakin 6zellikler tasidiklart diigiincesidir. Bu dii-
stinceye gore Burhan Uygur’un figiiratif egilimli yeni-disavurumcu (Berk ve
Turani: 191) yapitlartyla bigimsel ve plastik yapisal birtakim benzerlikler go-
riliirken, Akatiinvel toplulugunun figiire yiikledigi ontik varlik olma statiisti,
anlam bigim iligkisi yoniinden farkliliklar oldugunu goéstermektedir.

Toplulugun bi¢imsel 6zellikleri nedeniyle yakin bulundugu bir baska sanat
akimi ise Art Brut’tiir. Art Brut sanat akimi (Kamaci, 2004: 92) ve akimin
kurucusu olan Jean Dubuffet’in eserleri (gorsel 3) incelendiginde (Coskun
Onan, 2018: 290), Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun insana yaklasim felsefesi-
nin ve ontik-yapit anlayisinin anlasilmadigi gergegi iizerinde 6nemle durul-
masi gereken bir konudur. Benzer bigimsel 6zellikler tizerinden gergeklestiri-
lecek bir ¢6zlimleme, benzer plastik yapilar arasinda kurulabilecek bir kate-
gorilestirme-benzetmenin (Kamaci, 2004: 40) yani sira farkliliklara dikkat
¢ekmenin 6nemli bir yolunu sunmalidir.

Akatiinvel Sanat Toplulugu ile karistirilan ve ¢ogu kaynakta “ ’Art Briit sa-
nat akiminin Tiirkiye sanat ortamindaki temsilcisi’’ olarak bahsedildigi i¢in
bu konuya ac¢iklik getirmemiz, Akatlinvel’i daha iyi anlamamiz agisindan
onem arz etmektedir. Bigimsel bir kaygi ve eserlerin perspektif agidan benzer
yonii olan bu iki sanat akimi, diislinsel boyutta birbirinden ayirtabiliriz. Top-
luluk, sanat manifestolarinda belirttikleri gibi gorsel bi¢imin pek de 6nemsen-
medigi ve genel amaglarinin ise sanatimiz agisindan 6z’e ulagsmak ve sanat
yaratisinda felsefi bir bakis gelistirmektir. Bu agidan da konuyu iyi bilmek
acisindan Art Brut’iin kavranilmasi, Akatiinvel Sanat Toplulugu’nu tanima-
miz agisindan yarar saglayacaktir.

Art Brut, kelime anlami olarak dilimize ham sanat olarak yerlesmistir. Du-
buffet’in eserleri, ¢ocuklar i¢in yapilmig siirrealistlerin etkinliklerinden bes-
lenmektedir. Sokaklarin ve tuvaletlerin resimli dili olarak betimledigi grafitiyi
biriktiriyordu ki erken dénemde yapmis oldugu bu etkinlikler, ¢cocuk resmi
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olarak da ifade edilecektir. Hans Prinzhorn’un “Bildnerei der Geisteskranken
(Akil Hastalarinin imgeleri-1922)” adli eserinden etkilendigi John M. MacG-
regor’in “The Discovery of the Art of the Insane” (MacGregor, 1989: 296-319)
adli kitabinda da sozlerini dile getirmistir. Dubuffet, bu konugmasinda, sanati
ile ilgili kii¢limseyici bir tavir takinanlar oldugunu sdylemistir. Oysa ¢ok sonra
anlagilacak ki yiiksek kiiltiire karsi siradan bir resmin 6zgiirce yapildigi, tek-
diizelige konu olarak yeni bir anlayis getirmistir (Kuspit, 2006: 135). 1945 y1-
linda Dubuffet tarafindan kurulan Art Brut terimi, Fransizca kokenli L’ Art
Brut ham, kaba, ilkel anlaminda kullanilirken; Ingilizce Raw Art anlamiyla
ayni1 gorevi gormektedir. Akil hastalarinin, psikolojik sorunlu ve biling ile ala-
kal1 sorunlar yasayan klinik vakali hastalari, ¢izdigi resimlerle tanimaya ¢a-
lisma ¢abasini kurumsallagtirma gorevini karsilar (Isik, 2013: 70).

Gorsel 2: Adolf Wofli, Dragon Kayasi, Cin’deki
Trimbach Demiyolu Ayag: ve Trafik Kopriisii, 1909.

Dubuffet, ruh saglig1 yerinde olmayan kisilerden resimler alarak Art Brut
akimin1 kurmustur. Dubuffet’e, ikinci Diinya Savas sirasinda siirrealist aki-
mina bagli sanat¢ilarin agmis olduklart gocuk sanat sergileri ile savag sonrasi
actiklar1 sergiler, ayrica 1946 ve 1950°de Paris’teki St. Anne Psikiyatri Has-
tanesinde psikolojik hastalarin yapmis oldugu ¢alismalar kendisine ilham ver-
mistir. Bu ¢aligmalar, Avrupa’da ilgi uyandirmis ve dolayisiyla Dubuffet, {s-
vigre’deki psikiyatri hastanelerini gezerek ilk koleksiyonerlik ¢aligmalarina
baglamistir. 1948 yilinda Dubuffet ve elestirmenler André Breton ve Michel
Tapie, baz1 vahsi yaratiklar kadar gizli kuytularda saklanip evcillesmemis,
ham sanat ¢aligmalarini toplayip incelemek iizere kar giitmeyen bir sirket olan
Companie de I’Art Brut’u kurdular. Koleksiyondaki en iinlii sanat¢ilardan bi-
risi ise Isvicreli sizofren Adolf Wolfli (gorsel 2)’ydi (Tarzan, 2010: 27).

Art Brut sayesinde ¢ok yetenekli, akil rahatsizlig1 bulunan sanatsal yete-
neklere sahip kisiler kesfedildi. Bunlar arasinda sanat tarihgilerin en ¢ok
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bildigi Wolfli ve Miiller dir. Her iki sanat¢1 da Isve¢ Akil Hastanesi'nde ¢ok
uzun siire tedavi gérmiislerdir. Cogumuzun inanmadigi bu yetenekli hastalari,
sanat diinyasina tanistiran yine Dubuffet olmustur. Dubuffet, savasin yaratmis
oldugu yikimin insan psikolojisi ac¢isindan huzursuzluga neden olmasinin en
saf ve en bireysel haliyle insan dogasini disa vuran imgeler araciligiyla anla-
silabilecegini ifade eder. Giizel ¢izgilere ve giizel renk uyumlarina karsi ¢ikan
Dubuffet, sanatin ruha yonelik oldugunu belirterek; zihnin, ruhun sadece bir
boliimiinii olusturdugu bilinciyle olaya yaklasmistir. Belki de ilkellik igeri-
sinde bulunan sadelik, zihinsel olarak sanatta kirlilige yonelen dogal refleksler
yani sira ruhu da dinginlestiren geometrik kurallar, onu da derinden etkile-
mistir. Sanat, ruhun gizemini aktaran ydniiyle ilgi ¢eker ve bu da Dubuffet’te
yalin toplumlari, akil ve sinir hastalarini gidip gérme ve onlar1 ziyaret etme
arzusunu ortaya ¢ikarmigtir. Ciinkii ona gore sadece onlarin sanat1 saf ve temiz
kalmistir. Dubuffet’in sanati da bu ilkeye dayali, yani sanatin en basit hali be-
timledigi, 6znel davrandigin, ¢ocuklarin resimlerine benzeyen ¢izimlerden
olusmustur (Kuspit, 2006: 136-138).

Gorsel 3: Jean Dubuffet, Inis Cikislar, 1977.

Art Brut akiminda kisiler igin resim yapma eylemi, kendiligindendir. Bir
i¢ ihtiyacinin disa vurumundan, tatmin etme egiliminden ¢ikan sonugtur. Art
Brut’ iin yaraticilar1 genel olarak c¢ocuklar, akil hastalari, medyumlar,
mahkiimlar ya da toplum tarafindan dislanan kisilerdir (Kamaci, 2004: 39).

1945 yilinda Dubuffet’in ilgisini ¢eken bu resimleri koleksiyon yapma tut-
kusu, 1948 yilinda Jean Pauhlan ve Andre Breton ile beraber Art Brut Der-
negi’nin (Aksoy, 2003: 1-67) kurulmasiyla resmiyet kazanmistir. Dubuffet bu
yonde koleksiyonerligi sadece psikiyatrik hastalarla sinirlandirmamis; top-
lumdan dislanan kisiler de bu yontemin i¢ine déhil edilmistir: Gemici ressam
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Adolf Wélfli, Auguste Forestier’nin oyulmus tahtalari; Joseph Crepin, Augus-
tin Lesage ve Jeanne Tripier’nin medyumsel resimleri; Laure Pigeon’nun
mavi mirekkepli desenleri; Pascal-Desir Maisonneuve’nun hayvan kabukla-
rindan baslari; Joseph Giavarinni’nin tagtan veya ekmek icinden heykelcik-
leri; Heinrich-Anton Miiller’in haliisine ¢izimleri ile bu kategoriye dahil edi-
len 6nemli isimlerdir. 1967 yilinda 5000 parg¢adan olusturulan koleksiyon, Pa-
ris Dekoratif Sanatlar Miizesi’nde sergilenmistir. 1972 yilinda Lozan’da tek-
rar sergilendigini sdylenmistir (Kamaci, 2004: 93). Coskun Onan, Jean Du-
buffet’yi Anlamak: Praksistik Bir Perspektif adli metninde Dubuffet’in birey-
sel sanata, akil ve goriingiiler yoluyla yaklastigi ruh ve bi¢im iligkisini sorgu-
ladigin1 sdylemektedir.

Dubuffet, doneminde hi¢ kabul gérmeyen kisileri sanatina ekledigini, giin-
liik yasamdan ve siradan bir insani resimlerine konu edindigini, dolayisiyla
asil amacinin 6znel kiiltiiriin felsefesini yaratmak oldugunu dile getirmektedir
(Coskun Onan, 2018: 290-291). Coskun Onan, sdzlerine sdyle etmektedir:

“Sanat tanimlamasinit baskin kiiltiiriin sinirlari tizerinden ¢izen Du-
buffet, felsefesini algi ve temsil iligkisine dayandirmaktadir. Bununla
beraber, sanat¢i bu sinirly alginin kopyasint gergeklestirmek gorevini
tistlenmek zorunda birakilmisti. Dubuffet nesneleri tiimel bir tamimlama
altina alarak nominalist bir felsefeyi benimsiyor gériinebilir fakat sa-
nat¢i, nominalizme tiimelleri tanimlamanin disinda biitiinlestirme, sti-
reklilik ve benzestirme boyutlarini katmaktadir.” (Coskun Onan, 2018:
290-291).

Sanat Tarihimiz agisindan 6nemli bir topluluk olan Akatiinvel, felsefesi
ve resme bakis agisindan yeteri kadar bilinmedigi gergegi, biiyiik bir kusurdur.
Resimlerine bigimsel olarak bakildigi ve ayn1 zamanda Lirik Soyutlamacilar
ya da Art Brut akimiyla karistirildigi igin 6zellikle iki goriisii de derinsel ola-
rak inceleme geregi duydum. Dubuffet’in Art Brut’i, belirli bir felsefesi ol-
mayan ve giliclinii ¢cocuklardan, akil hastalarindan, medyumlardan ve toplum
tarafindan dislanan kisilerden almaktadir. Bu sayede, Akatiinvel Sanat Toplu-
lugundan diisiinsel boyuttan ¢ok uzakta oldugu, resimlerdeki sadece bigimsel
bir benzerlik tasidigini saptamamiz agisindan makalede bu goriisler betimsel
bir bilgi ile incelenmistir.

2. Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun Cagdas insan

Hakkinda Yorumlari: Felsefelerinde Yatan <’Insan’’ Kavrami

Insan Kavrami, ontolojik ve felsefi agidan yiizyillardir siiregelen bir tar-
tisma konusu olmustur (Velioglu, 2010: 69). Tarihsel Siirecte, bu tartismaya
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iligkin ilk temel kavram “’bitiinsellik’’tir (Velioglu, 2000: 178). Bir¢ok dii-
sliniir, yazar, filozof, sair; farkli yaklagsimlarla insan1 anlamaya ¢alismislardir.
Aristoteles’in diigiinen hayvam, K. Marx’n toplumsal varliki, S. Kierkega-
ard’n isteme dayalr bireyselligin olusturdugu varlik alani gibi tanimlamalar,
insan varligi hakkinda merak duygusunu uyandirmistir. Tunali’ya gore ise in-
san su ciimlelerle anlatilmaktadir:

(13

.. inorganik, organik, psisik ve tinsel varlik kategorileri platfor-
munda birey olarak diinyaya gelmekle beraber, biitiinlesmek ve toplum-
sallasmak zorunda olan; tarihsel, kiiltiirel, inang¢sal, siyasal ve ekono-
mik olusum ¢izgisi icinde bulunan, yaratma siireci ile donatilmis dina-
mik varolustur ve hangi varlik ki evrim siireci i¢indeki biyolojik orga-
nizmanin tistiine, 0z biling, potansiyeli ile yaratma potansiyelinin temel-
lendigi yerde ve zamanda goriiniise ¢ikar.” (Velioglu, 2010: 17)

Gegen yilizyillarin sanatindan ve 20. yilizyilin baslarindan giiniimiize kadar
tartisilan modern sanatin varligi ilkesini, kendince bagarmis olan Akatiinvel
Sanat Toplulugu, kendine 6zgii bir felsefi temel {izerinde estetik deger ve an-
layislarini bir bildiride toplamustir. Plastik sanat kiiltiirimiizde Bat1 yonlii bir
sanat ortami olmasinin, ekol agisindan bir felsefe eksikliginden kaynaklandi-
gin1 séyleyebiliriz. Bu donemin sanatinda teorik ve diisiinsel hazirlik olmadan
sanatin {iretimine gore hareket edildiginden bagimsiz ekol yaratacak bir grup
ortaya ¢cikmigtir. Topluluk, 6zgiin resim yaratmak icin felsefi motiflerle dii-
stinsel cagdas ontolojiyi birlestirmistir. Akatlinvel Sanat Toplulugu’nun sanat
obje alanimi doga olusturmustur; ama yalnizca insan dogasi. Velioglu ve di-
gerlerinde ortak olan insan dogasi, tiim varligin bu kavram i¢in yaratildigini
resimlerinde gdstermislerdir (Tunali, 1990: 46-49).

Akatiinvel Sanat Toplulugu’nu, bir sanat ekolii olarak yorumlayan Tunali,
toplulugun moda takintisina dayali, giindelik ve ucuz degerlerle ¢alisan bir
hareket olmadigini; tersine, sanatin felsefesi anlaminda bir varlik yorumu ol-
duguna inandigini ve yapitlartyla en uzun omiirlii bir sanat hareketi oldugunu
dile getirmistir. Toplulugun 6ziinde ii¢ teorik sistemle ayakta durdugunu be-
lirten Tunali, psikiyatri, teorik diisiince ve sanat olarak genel bir tanima git-
mistir. insan varlig1 temelinde yeni bir sanat ontolojisiyle resim hayatia bas-
ladiklarint belirten Tunali, seyirciden asil beklentilerinin eserleri olmadigini,
plastik dilin altindaki heterojen diinya (saf/gergek diinya) felsefelerini sezin-
lemek amacini tagidiklarini belirtmektedir (Tunali, http://atmosart.comtr.com.
tr /Erigim Tarihi: 18. 01.2.019). Cagdas insan modeli ile olusturulan sanat
ekolii, sanat1 diisiinsel boyutta kavramlastiran ve uygulamalarini bir teori iis-
tiine kuran ilk sanat akimidir, diyebiliriz (www.atmosart.comtr.com.tr/ NAF-
Erigim tarihi. 09.02.2019).



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.18) ¢.8 /5.99-126

Topluluk, ¢cagdas ve evrensel degerleri géz oniinde bulundurmak kaydiyla
yapitlarinin temel felsefesini tanimlayarak sanatlarinin teorisini ortaya koy-
maktadirlar. Estetik-pratik’in, estetik-teori ile birlikte gitmesi, temel diisiinsel
ilkelerini olusturuyor. Bu temel ilke, yaratma edimi iginde evrensel insan mo-
delidir. Bu evrende insan, gelisimlerinin tarihini olusturmaktadir. Her ¢agin
ontolojik felsefesiyle ilgilenen topluluk, bireylerin sayesinde sanata 6zgii de-
ger uretildigi kanaatindedir. Bu degerler ise sanatlarindaki duyusal sezgiyle
insan modelidir (www. izmir. com.tr/pages-(Erisim tarihi: 21.02.2019).

Sanatin 6nemli islevleri arasinda, 6zgiin bir dille olusturulan yapitlarin bii-
tiinciil bir nitelik tagimasi bulunur. Bu nitelik, toplulukta insan ereginin bilin¢li
uyum ile biling dist uyum ¢eliskisi ve ruhsal varlik kategorisinde bicimlenme
cabasiyla olusur. Bi¢im cabasi, dzgiirce ifade edilen dilin hiyerarsisinde tek
basina degildir. Bigimin olugsmasinin bir diger etkeni igeriktir. icerik ise mikro
ve makro-kozmik alem dongiisiiniin degerlendirilmesiyle olusmaktadir. Sa-
nat¢inin ilgi alanini, insanin insanla, insanin toplumla ya da insanin dogayla
olan iliskisi belirler. Sanatg1, eser iiretirken kategorilestirilen etki ve tepkiler-
den olusan 6ziinii yansitir. Bu 6z, tiim sOylenilen kavramlar dahilinde arindi-
rilabilmigse kendi varolusunu 6liimsiizlestirir. Sanatci, cagina ve 6zgiin kosul-
lara bagimli olarak kendini arindirmaya sevk etmelidir, ancak bu sekilde "6z"e
gider (Velioglu, 1986: 4-5).

Cagdas insan, varligin cevresinde gelistirdikleri plastik dilin diisiinsel te-
melini, estetik ve cagdas ontoloji (Coskun Onan, 2017: 727) ile psikopatolojik
sanat olmak iizere iki disipline dayandirmistir. Insan varligi kavraminin &ne-
mini degerlendiren sanatgilar, sanatin objesini insan ile siirlandirip varlik
kavrayislarinin merkezine, ruhsal varhig: yerlestirmislerdir. “Insan biitiinliige,
estetik yaratma yolu ile kavusur.” diyen Velioglu, insanin yaratma siireci
icinde nesneyi soyutlayarak ruhsallastirdigini ve irreal alanda varlikca biitiin-
lesebildigini  vurgulamaktadir (ekitap.kulturturizm.gov.tr-Erisim  tarihi:
27.04.20 18). Akatiinvel Sanat Toplulugu i¢in de sanat bir yaratma eylemidir.
Velioglu, sanatginin kendini yaratabilecegi konusunda sdyle soyliiyor:

“Sanatginin bir yaratict olarak baslica eregi dzgiin bir dil, bir bigim
dili olusturmaktir. Ozgiin bir dilin, 6zgiin bir bicimin olusmasina ve
yiiksek degerde sanat yaratimlarina tek basina yetmez. Bigim icerikle
karsilikly etkilesim icindedir ve bicimin olusmasi stirecinde ilk etkin rolii
icerik, mikrokozmik ve makrokozmik sferler arasi bir dengelesim meka-
nizmasi olan “homeostasis’’ bir kararsiz denge 6zelligi gosterir. Sii-
rekli degisen i¢ ve dis etkenlerle bozulan ve denge ve biitiinliik ¢oziil-
melere neden olur. Bu kosullarda psikolojik ve fizyolojik savunma me-
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kanizmalariyla ve biitiinliik ¢éziilmelere neden olur. Bu kosullarda psi-
kolojik ve fizyolojik savunma mekanizmalariyla birlikte yaratma potan-
siyeli de yeni dengelesim ve biitiinlesmeler icin aktive olur. Her yeni
icerik yani bicimlemelere olanak saglar. Bundan otiiriidiir ki her giin
bir baska yeni bir diinya kurma olasilig1 dogar.”(Bora, 1993: 98-99).

Siileyman Velioglu, grubun manifestosunda belirttikleri (Iebriz.com/Pag
es/artist.-Erigim tarihi: 20.01.2019) gibi arkaik formlar i¢inde taslagsmis beden
ve zaman-uzaydan soyutlanarak 6zgiin bir kimlik almistir. Temel dayanak
noktasi insan varligi olan eserlerinde, izleyiciye 6liim-yasam gergegi tizerinde
diisiindiirmeye sevk etmistir. Soyutlama yapilmasinin bir diger amaci da
6liim-yasam arasindaki sezgisel bag kurma istegidir. Hepsinde ortak metotlar
ve estetik ¢aba olan sanatgilarda (eserleri bigimsel bir benzerlik ve diisiinsel
bir amag tasiyor), firca vuruslar1 disinda yasami boyunca hep ayni goriisler
neticesinde iiretim yapmiglardir (Ersoy, 2004: 486).

Istanbul Universitesi’nde tip egitimi alan Velioglu, misafir olarak Zeki Ko-
camemi atdlyesinde 6grenci olmustur. 12 Temmuz 1996 yilinda Uluslararasi
Plastik Sanatlar Dernegi tarafindan Tiirkiye’de plastik sanatlar ve sanat orta-
minin olusmasinda katkilar1 nedeniyle 50. Yi/ Hizmet Odiilii almistir. Tiir-
kiye’de sanatla teshis ve tedavi (Cretive Art Therapy) yoOntemini ilk uygula-
yan kisidir (Oktay, 2001: 113). Siileyman Velioglu’nun, yaptig: tiim arastir-
malarin temelinde sanat yer alir. Sanatin psikopatolojide yarattig1 etkiyi teshis
ve tedavi yontemiyle uzun denemeler sonunda ortaya koymustur. Bir Sizofren
Hastanmin Sanat Uriinleri adli kitabinda yazdig1 yazilarda, haliisinojen madde
kullanarak yaptig1 psikoz deneyi, tiim yonleriyle hesaplanmis ve Akil Hastas:
ve Sanatgi kitabinda da sanatin teshis ve tedavideki yeri iizerindeki tespitleri
genis bir sekilde anlatilmistir. Velioglu, Cagdas Insan Varhgi ve Yaratma Edi-
nimi bashigindaki goriislerine gore diisiinsel temele dayali sanati, estetik ve
cagdas ontoloji ile psikopatolojik sanat dogrultusunda bigimlendirmeye ¢aligir
(Kaptan, 2015: 76-77).

Akatiinvel Sanat Toplulugu’nda; insan kavramindan hareket ederek ortak
bir diinya goriisii ve estetik bir tarz ile sanat yaratimina baslanmistir. Sanat
eserlerinin estetik tavr1 kadar 6zgiinliigii konusunda da net ¢izgiye sahip olan
topluluk, ne Batili sanat anlayisini ne de Dogu’nun sanat anlayisini kendile-
rine siper etmislerdir. Bu ac¢idan higbir sanat akimina dogrudan mensup olma-
diklarin1 sdylemekte yarar vardir (Art Brut ve Lirik Soyutlamacilar gibi bir
sanatsal benzesimlerinin olmadig1 anlasilmistir. Bu agidan 6zellikle Art Brut
sanatini genis bir bilgi ile makalemde yer verdim.) (Kamaci, 2004: 27). Ka-
mact, tezinde sanat toplulugu ile ilgili olarak, toplulugun akim olusturma fik-
rinin, Tiirk sanat ortamindaki eksikligi elestirmek amaciyla dogdugunu
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belirtiyor. Cumhuriyetin ilk sa-
nat cemiyeti olan Osmanli Res-
samlart Cemiyeti’nden sonra
bir¢ok grup kuruldugu ve da-
gildigin1  sdylemekle beraber
bu siirecte bir sanat, ve ekolles-
menin ortaya ¢ikmadigini vur-
guluyor. Kurulan akim ve ekol-
lesmelerin ise Bat1 yonlii ve bi-
reyselligin 6n plana ¢iktig1 do-
nemde, kisa dmiirlii oldugunu,
gruplagsmay1 ise sanat¢1 daya-
nigsmast olarak algiladiklarini Gérsel 4: Silleymen Velioglu,

dile getirmistir. Buna ragmen Kontrplak galismasi 1997.

bir sanat akimi olarak ekolles- (Yagliboya, 64x82 cm)

medigi, disiplinli ve orgiitlii bir

ortak diisiince yapisinin eksikligine vurgu yapmaktadir. Ancak Akatiinvel
Toplulugu igerisinde yer alam sanatgilar bu kanida degillerdir. Bir sanat akimi
olusturmak i¢in Tiirk sanat tarihinin birikimlerinin gerekli unsurlara sahip ol-
dugu goriisiindedirler. Bu birikimlere ragmen iilkemizde bir sanat akiminin
ortaya ¢ikmayigini, orgiitlii ve disiplinli bir caligmanin yapilmamasina ve isin
zorluguna baglarlar. Dolayisiyla Tiirk sanat ortaminin bu zorluklardan kaga-
rak kolaycilig1 sectikleri ima edilmektedir. (Kamaci, 2004: 28).

Stileyman Velioglu ile yaptigi bir diger roportajinda insan kavrami hakkin-
daki diistincelerinin temelinde felsefe oldugunu ve Akatiinvel Sanat Toplu-
lugu’nun estetik anlayiginin ilkesini, felsefeye bor¢lu oldugunu sdylemistir.
Estetik-diistinsel kaygi, bi¢gimin 6niinde yer almaktadir. Hatta bundan yillar
once Cihangir-Oba agtiklari atdlyenin duvarinda yazili olan “Buradan 6lii-
miin elinden bir seyler kagirmaya ¢aligiyoruz!” s6ziinden sanat ontolojilerinin
ne denli derin felsefeye sahip oldugu anlasilmaktadir. Tanaltay, Velioglu’nu
iyi tantyan birisidir. Dolayistyla yapmis olduklar1 sanatin da farkindadir. Onun
insan sevgisini su sozlerle dile getirmistir:

©’...Ben Siileyman Velioglu'nu hasta bakarken, dert dinlerken de
cok gordiim, ¢ok bildim. Sizofren hasta ile siwradan bir “obje’’ degil;
“camim’’ diye konusup seslendigi “insan’’dir. Karsisindakini bikma-
dan saatlerce dinler Velioglu. Piposunu temizlerken, oniindeki kagida
va da beyaz gomlegine desenler, resimler ¢izerken tiim dikkatini ve tiim
yiiregiyle dinler hastasini. Belki de bu kaynaktir onu biitiinlesme siireci
¢abalarina iten.” (Tanaltay, 1990: 51)
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Tamer Akakinci’nin, sanat yagsaminin genelinde insan kavrami, resimleri-
nin merkezinde yer alir. Soyut bir anlatim yolu kullanarak yalin ve sabit ol-
mayan ylizeysel bir ¢izgide renk ve skalasiyla soyut bir form yaratmistir. Gor-
sel 5’te eserinde oldugu gibi insani duygular1 ve karakterini soyut anlatimla
vermektedir. Sanat yaratiminda gorsel 5°te oldugu gibi katilasmis soyut bir
form ile figiiriin kim oldugunu veya kimligini de béylece saklamistir. Grubun
estetik diigiinme tavriyla ayni dogrultuda eser veren sanatgi, taglagmis hissi her
sanat yapitinda goriinen biri olarak sanatimiz agisindan 6énemli bir yer edin-
mistir (Ersoy, 1998: 79).

Gorsel 5: Tamer Akakinci, Portre, Gorsel 6: Tangiil Akakinci, Uglii komp
1991, (70x90 cm) 1993, (68x95 cm)

Tamer’in asil meslegi i¢ mimarliktir. 1976 yilindaki ilk sergisinden itiba-
ren ¢izgisini koruyan, 6zgiin bir plastik dil ile ¢agdaslasma pesindedir. Kul-
landig1 ¢esitli malzeme cam, deri, ¢elik, pleksiglas ve kumas gibi nesneleri,
cagdas sanatin getirdigine inanmaktadir (Giinyaz, 1986: 10-11). Tamer Aka-
kinci insan kavramini, kendisi ve bagkasiyla diisiinsel metotlarla dengeleyerek
bir diizen ekseninde gostermeye ¢alisir. Grubun goriisleri dogrultusunda, in-
sana 6zgli olan sevgi eylemini, soyut bir anlatim dili ile izleyiciye sunmustur.
Fon ve figiirlerin renklendirilmesi agisindan farkli tonajlar kullanir. Bu tonaj-
larla, ¢izgisel bir durus sergileyerek ve grubun da insan kavramindaki felsefe-
leri geregi temay1 yakalamistir (Ersoy, 2004: 13).

Tangiil Akakinci, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisidir (Glinyaz ve
Akakinci, 2002: 20). Ontolojik sanat anlayisiyla hareket eden sanat¢i, kendine
0zgli bir plastik sdylem ve yapit stiliyle eser iiretmistir. Plastik yapitlarin ifade
ettikleri acgisindan bakildiginda, Gorsel 6’da da goriildiigh tizere, arkaik/saf
soyut formlar uzay ve zamandan arindirilmis oldugu soyut figiirlerin belirsiz
bir zaman-mekan iginde yaratildigi goriliir. Bu figiirler, kiltiirel kimlikleri
belirsiz ve kisilikleri anlagilmayan, taninmaya kapali ve taslasmis bir etki ya-
ratmaktadirlar. Resim anlayislart geregi sanat, 6ziinde ancak arindirilmis bir
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form ile miimkiin olabilir. Dolayisiyla eserlerinde kadim donemlerin magara
resimlerini animsatan bir kompozisyon yer alir. Bu figiirlerde yalniz ve di-
rengli insan formu, 6liimden baska her seye dayaniklidir. Bu dayaniklilik belki
de felsefi agidan belli bir dengeleme gayreti ve korkmamayi izleyiciye goster-
mek de olabilir (Ersoy, 2004: 14). Insanin fiziki/maddi yapis1, canlilig, psisik
yasami, psisik varlig1 ve diislinsel konumu gibi etmenler onun ruhsal yapisini
olusturmustur. Dinginlik ve sadelik kavrami, sezgisel yapisini giiclendiren en
o6nemli kavramdir. Resme sezgisel olarak yaklastiklari i¢in felsefelerinde yiik
gibi goriinen kiiltiirel etmenler, onlara gore sanatin 6zlinli olusturmasina birer
engel niteligi tastmaktadir. Insanin 6liimlii olma gergegi, resim yapma beceri-
sini sinirlandiran bir olgudur. Toplulugun eserlerine (gorsellerinde ortak bir
felsefe ile yaklastiklari) bu agidan bakildigi zaman bu etkiyi dengelemek igin
resimlerde sadelik kurali aranmalidir. Biitiin yerine par¢alanmislik hissi de bu
sayede bir arac olarak goriiliir. Tangiil Akakinci, agik ve anlasilir olmak yerine
sezinlenebilir olmak ve bu sayede yapitlarinda soyutlanmis bir kompozisyon
yaratma pesindedir. Gorsel 6’daki gibi lacivert, zeytin yesili ve kiremit kirmi-
zi1s1 iizerine acik renklerle yalniz ve direngli insan formunu kendine ekol edin-
mistir. Burada kullanilan figiirler, arkaik formlu ve ik Caglarin tas kabartma-
larin1 andirmaktadir. Kisiliksiz tekdiize formlarla uzay ve mekandan arindiril-
mis figlirlerde, suskun ve telash bir gériiniim ile seyirciyi diisiinmeye iten bir
resim anlayis1 vardir. Yaratmis oldugu resimlerinde figiir, zaman ve mekan
konusunda belirsiz, kimlik ve kisilik konusundan da arindirilarak bigim &ge-
lerini yok etmektedir. Bu da bize sanatinin vermek istedigi bigim degil, sana-
tinin altinda yatan 6liimsiizliik diistincesidir (Ersoy, 2004: 79).

Tangiil’lin sanat yasamini 6zetlersek iki evre gboze ¢arpar: Birinci evre,
Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesindeki renk ve bigim coskusu, ikinci evre ise
varligin olusumundaki soyutsal evredir. (Giinyaz, 1968: 8-9). Insan aleminin
derinliklerini resmetmesi agisindan 6nemli bir ruha sahiptir. Gorsel 6’daki 6r-
nekten hareketle, yapitlarinda genel bir tas kabartma tadinda arkaik formlar
agirliktadir. Arkaizminde uzay-mekan belirsizligi verilerek salt-diisiinsel se-
matik bir bigem ile ifade ediyor. Grupta, arkaik yonlii form bir etkilesim ya da
benzeme olarak algilanmamalidir. Aksine ayni manifestodan beslenen bir
grup olma gayeleri vardir (Ersoy, 2004: s. 20) .

Tangiil-Tamer Akakincilarin sanatinin alt yapisini varlik yaratma diisiin-
cesi olusturmustur. Onlarin sanat anlayisinda, insan varligini bireysellik ve
biitiinsellik arasinda soyutlastirma kavrami yatmaktadir. Bu nedenledir ki re-
simlerinin ana dokusunda insan figiirii yer alir. Tangiil, figiirii yaratirken kat-
manlasma yontemi ile doku anlayisini resimlerinde dile getirirken, Tamer ise
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bunu diiz ve boya diizlemleriyle olusturdugu planla saglar. Tangiil, resim ¢6-
ziimlemelerinde neoarkaik (ge¢misten gelen deneyim) niteliklerini notrlestrir-
ken, figiir ise 61iim karsisindaki 6limsiizligi aktarir (Velioglu, 1968: 7).

Nafi Cil, mimari ve resim anlayisinda, toplulugun diger iiyelerinin benim-
sedigi tarzda benzer felsefi diislinceyi benimsemistir: “Mimarlik, yaratma ey-
lemi ile insanmin 6liime karst onurlu direnigidir.” diyerek bu kaniy1 giiglendir-
mistir. Ontolojik felsefesinde, biitiin organik ve inorganik yaratma eylemin-
deki olusumu isbirligi igerisinde siirdiirmektedir. Resim ve mimaride ortak
goriis terimini kullanan Cil, sonlu-sonsuz arasindaki bagin yaratma eylemi ile
diisiinsel bir felsefeyle yapilmasi gerektigine inanmaktadir (Cil, 1999: 45).
Cil’in yasamina yon veren {i¢ temel etken, yaratma eylemi ilkesinden gelmek-
tedir. Bu ilkeler ise felsefi bir motif olarak insan varligi kavrami, nesnel etkin-
likte ruhsal varlik kavrami ve duygusallik i¢cinde kadinin kaynak oldugu kav-
ramudir. Cil’e gére yaratmanin disinda yasamda aranmasi gereken tek sey agk-
tir; yani duygusal alanda ihtiyaci olan tek sey asktir. Sanatin1 besleyen tek
kaynaktir agk. ikinci goriisii ise sanat anlayisinda onarmadir, yani gagimizin
kiiltiirel kirliligini onarmaktan gecmektedir. Estetik, ¢agin bu denli kiiltiirel
kirliligini aritma, noétrlestirme ¢abasi ve ontolojik bir seviye atlama olayidir.
Bu sayede tiim kirlilik, 6z ve estetigin ortaya ¢ikmasini engelledigi gibi 6z-
giinlesme kimligini de yok etmektedir. Gorsel 7°deki eserlerindeki gibi tas do-
kusu, maddi-inorganik bagin kuvvetlendirme ilkesini olusturuyor. Bu sayede
maddenin ruhsal varligini korumasi i¢in o his ve agk gosterilmelidir. Sanatinda
notr renkleri tercih eden sanatgi, bigimsel kaygisi olmadigini, ancak diisiinsel
bir kaygi ile yaptigini gosteriyor (Molva, 1991: 54-55). Yaptig: her eserinde,
estetik-pratik ve estetik-teori ilkelerinin sanatini etkiledigi goriilmektedir. Re-
sim ve mimaride ortak diislinceye gore hareket eden Cil, resim eserlerinde go-
riilen geometrik lekesel vuruslarini, mimaride genis agiklikli bosluklara karsi-
lik getirerek ortak bir s6ylem ile resim — mimari dengesini saglamistir(Kdose,
2016: 56)

Cil, kendi sanat eserleri i¢in; “Mimariik olsun, resim olsun felsefesi olma-
dan sanat olmaz. Her zaman varlik nedenini bilmek lazim.” diyerek sanatinin
ontolojik yaklagimdan beslendigini ve daha 6nemlisi yaptig1 ¢alismalari be-
lirli bir felsefeyle temellendirdigini belirtmistir. Resim ve mimari yapitlari
ayni estetik goriis ile ortaya koyan sanatc¢i, bir mimari proje ile ¢ok yap1 yapi-
labildigini, ama sanat eseri resim ise bunun bir defa da iiretildigini belirtmistir.
1967 yilinda temelleri atilan Akatiinvel Sanat Toplulugu da bu goriisler neti-
cesinde adim atmustir. Farkli goriisten ve gesitli mesleklerden insanlarin sanat
yapma sevgisiyle bu grup kurulmustur. Cil, roportajinda Akatiinvel Grubu i¢in
sunlar1 sdylemektedir:
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Gorsel 7: Nafi Cil, Figiir calismast Gorsel 8: Giiven Zeyrek
(Yagliboya, 49x34 cm)

“Bugiin geriye baktigimizda bu topluluk, ayni felsefenin i1s18inda
varhigini siirdiiriiyor. Bu kadar uzun siire devam eden bir sanat toplu-
luguna rastlamak zor. Tiirkiye 'de en ¢ok bilinen d Grubu ’nun dmrii on
iki yil siirdii. Buna ragmen Akatiinvel Sanat Toplulugu iilkemizde halen
tam anlamiyla bilinmediginden tepkiyle karsilanir. “’Ne bu kiistahlik,
siz kimsiniz, sizin ayricaliginiz ne!’’ derler ve bizi sevmez ressamlar,
elestirmenler. Oysa kitaplarimizi ve manifestomuzu bilseler, yani oku-
salar asla béyle diisiinmezler (Gokmen ve Cakiroglu, 2009: 19-20).

Grubun estetik tavriyla ayn1 dogrultuda eser veren sanatci, ayni zamanda
farkli malzemelerden de eser iiretme basarisi yakaladigi ve taglagsmis hissi her
sanat yapitinda goriinen biri olarak sanatimiz agisindan 6nemli bir yer edin-
mistir.

Grubun bir diger sanatcis1 otodidakt ressam Aynur Okay da, Akatiinvel
Grubu’nda kisa siire kalmis olsa da zamanla kendi tarzini yaratarak bu gruptan
cikmistir. Ondaki insan kavrami anlayisi, gorsel 10°daki 6rnekle hareketle,
zamana ve mekana bagli olmayan soyuta yakin, denetimli ve 6l¢iilil firga dar-
beleriyle yeni bir iislup yaratmistir. Renk dokusu agisindan lekesel olarak ¢a-
lisan ressam, bilincindeki diigiinsel kavramlari ve hisleri resimlere aktarmasi,
onu Akatiinvel ¢izgiden ¢ikarmistir (Ersoy, 2004: 79). Sanat yagamina kendi-
ligindenci olarak baglamis 1980 yilinda Nafi Cil ile tanismasiyla Akatiinvel
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Grubu’na girmistir. 1989 yilinda ise gruptan ¢ikarak bireysel sanat liretmistir.
Ona gore sanatin en dnemli kapsami, makrokosmos-mikrokosmos temeline
dayalidir. Yani insanin tek hedefi evrensel olmasidir. Bu sayede sanat¢i ol-
gunlagir. Gorilinen ya da gorliinmeyen tiim nesneyi anlamanin yolu sevgi ve
sezgide yatar. Bu sayede sanatcinin ilham aldigi konunun basinda sevgi gelir.
Rengi, sadece renk olarak gérmek yeterli degildir. Nesnellik i¢in, farkliliklari
organik bag iliskisi iginde bir biitiinii objektif olarak gérmek gerekir. Sanatgi-
nin goriisiine gore, imgeler bi¢imi, insan-doga-evren ve olusumunu sorgula-
maktan gegmektedir. Bu sayede imgeler bicim kazanir. Rengin 6nemi, nesne-
lesecek yapinin organik bag ile iliskisi arasinda uyum sagladiginda goriiliir
(Molva, 1995: 69-70).

Giiven Zeyrek’in resim ile tanigmasi, lisede hocasi olan Adnan Turani ile
baglamistir ve giderek bu onda tutkuya doniismiistiir. Resim yaparken irreal
bir diinyada ¢oklugun harmonik birligi ilkesi iistiine kurulu bir sanat felsefe-
siyle eserler vermistir. Ciinkii ona gore ressam, biitiinsel dzgiirliige varma il-
kesini benimsemelidir. Biitiinsel olarak yaklastig1 resmi, varlik kategorileri
igeren bir 6zgiir atmosferde gerceklestirebilmelidir. Sanatgiya gore usta-¢irak
iligkisi bir tiir alma-benzetme ile baglantilidir. Bu siire¢ sayesinde kendi 6zgiin
kimligini bulmas1 miimkiindiir.

Zeyrek’i Akatiinvel Sanat Toplulugu’na g¢eken, ¢agdas bilimlerin verile-
riyle orantili olarak dinamik diigiinme ile insan kavramina dayatilan 6liim duy-
gusu olgusudur. Topluluk, bu agidan izleyiciye 6liimsiizliigii bahsediyor. Tiirk
sanat1 acisindan Akatiinvel sanat grubunu, iiretmeye dayali felsefesi ve objek-
tif bir sanat grubu olarak goren Zeyrek, Tiirk sanatina en biiyilik katkiy1 bu
grubun verdigini ve 6zgiin olma ilkesini yine bu grup sayesinde bireysellesen
bir donemde gosterdigini belirtmektedir (Molva, 1992: 115-116).

Gorsel 9: Giiven Zeyrek Gorsel 10: Aynur Okay’n figiir ¢aligmasi
(Yagliboya, 22x24 cm)
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Giiven Zeyrek, Akatiinvel Sanat Toplulugu i¢inde giiniimiize kadar ¢izgi-
sini ve resimsel bigimini aymi Slgiide koruyan bir sanatgimizdir. Bu agidan
gorsel 8 ve 9°daki tablolar1 ile donemin tiim siireglerinin izlerini tagimasi agi-
sindan 6nemlidir. Gorsel 8’deki figiir ¢alismasinda, kisiliginden soyutladigi
gibi yer-zaman ag¢isindan da aym etki verilmistir. Soyut bir kompozisyon ile
figiir yaratan Zeyrek, taslasmis bir etki ile gorsellerini kiiltiirel ve benzesim
etkisinden uzaklastirmistir. Bu agidan 6zgiin bir kimlik ve felsefesi tamamiyla
insana dayal1 ¢alismalariyla yeni olusacak ekollesmenin en dnemli sanatgilar
arasinda yerini almistir.

3. Akatiinvel Sanat Toplulugu Sanat¢ilarin

Ontolojik Eser Coziimlemeleri: Sergi Ornekleri

Grup tarafindan ortak kararlar ve bildiriler dogrultusunda olusturulan plas-
tik dil, estetik tavrin ve diinya goriisiiniin izlerini tagimaktadir. Sanatgilar eser
tiretirken izleyiciye bu plastik dilin ardindaki ortiilii diinyay1 sezgi yoluyla his-
settirmeyi bilmislerdir. Bu ortiilii diinya iki boyutlu plastik dilin arka planinda
yer alan heterojen diinyadir. Yani mikrokozmik novum’dan olusan insan var-
liginin seriivenidir (Kamaci, 2004: 34). Velioglu’na gore, plastik kategorinin
formun 6ziinii olusturdugunu séylemistir. Buna goére; bu plastik etkileri, ar-
kaik-soyut bi¢im, tag dokusu, notr renk ve dinginlik-sadelik olarak kategori-
lestirilerek varligin gergekligini agiklamistir. Eser ¢oziimlemelerini dort
madde olarak ele alan Akatiinvel Sanat Toplulugu, 6zgiin resim yaratmak il-
kesinden hareketle sanat yapitin1 "6z"e gitmekte bir ara¢ olarak gérmiislerdir.
Arkaik-soyut bigim anlayisinda , varligin 6ziine inmeden resim formu yaratma
cabas1 6zgiinliigii bozar. Ozgiin bir sanat etkisi yaratmak icin varligim kavram-
sallagtiritlmast ve varlikla kabuk tutulan 6geleri ortadan kaldirmak gerekir. Bu
acidan bi¢imin arkaiklestirilmesini, saf bigimine donme veya 6ziinii ortaya ¢1-
karmak adina bir ara¢ olarak gordiiklerini dile getirebiliriz (Kamaci, 2004:
35). Akatiinvel Sanat Toplulugu i¢in arkaik formun tercih edilmesini, geriye
doniis ya da kagis olarak yorumlanmamasi gerektigini her firsatta ifade etmis-
tir, Velioglu. Arkaik formun tercih edilmesi, kiiltiir kirliligini ortadan kaldir-
dig1 gibi sanat olusumu ac¢isindan da 6zgilinlesme de nétrlestirme islevi kazan-
dirmaktadir. Arkaik formun pratikteki varlig1 ise soyutlamadir. Bu anlayisla
arkaik-soyutlama ikilemi, figiiriin kisisel 6zelliklerinden arindirilarak salt-sa-
nat ziinii seyirciyle bulusturmaktadir. insan betimlemelerinde bu yoniiyle ya-
samin 0liim-oliimsiizliik ¢eliskilerinde, figiirii dengeleme diisiincesini de form
olarak gorebilmistir diyebilmekteyiz (Kamaci, 2004: 36). Arkaik-soyutlama
ile grubun yaratmak istedigi, ideal insan yani ¢agdas insandir. Kendine ya-
banci olan her seyden arinmuis, ideal insan 6zleminin verdigi tutkudur (Ka-
mac1, 2004: 37). Tas dokusunu, arkaik baglantili maddi (inorganik) varligin
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simgesi olarak tercih etmislerdir. Sanatin ontik biitiinliigii i¢inde degil de ese-
rin igindeki insan biitiinligii kismiyla ilgilenmiglerdir. Ontik olarak insan fi-
giirlinii ele alan grup, varlik katmanindaki yerini belirlemede bir ara¢ olarak
gormiiglerdir. Varlik Katmani i¢indeki insani, tas dokusu ile yaratma eylemine
gonderme yapilarak insanin ilk olusumu ve evrendeki ilk rolii ile ele almiglar-
dir (Kamaci, 2004: 38). Fov renklerin bi¢imsel boyutu yerine nétr renklerin
diisiinsel soyutlulugu iizerinde eser iiretmislerdir. Notr rengin kullanimini,
plastik sanatta duygusallik boyutu icin degil de diisiinsel bir tercih olarak gor-
mek gerekir. Bu sekilde yarattiklari eserin bigimsel 6zellikleri, diisiinsel bo-
yutunun niine ge¢gmesini engellemislerdir. Topluluk liyelerini, insanin diisiin-
sel yan1 agir basan ontolojik felsefeyle iiretim yapmasi esastir ve resimlerinde
bigimin o kadar da 6nemli olmadigini belirtmislerdir (Kamaci, 2004: 38-39).
Fov renk ve dinamizm yerine, sessiz bir dinamizmle estetik agidan sade ola-
bilecek bir olusumla hareket etmislerdir (Kamaci, 2004: 39).

AST, 1990 yilinda ikinci sergilerini, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Sanat Gale-
risi’nde Sanat Cevresi’nin destegiyle agmistir. Bu sergi i¢in Siileyman Veli-
oglu, bildiri yazarak serginin tanimini yapmistir. Bu serginin temel amacinin
estetik tavir oldugunu savunan Velioglu, 6zgiin kimliklerinin ortak kararlari
dogrultusunda hareket eden bir olguyla sanatlarina yaklasmistir. Ozgiin ol-
maktan bahseden bu grup ayni zamanda uzun soluklu olma niteligini de su an
bile elinde tutan tek gruptur. Anlasilacag: lizere 6zgiin plastik dili titizlikle
kusursuzlagtirmiglardir. Velioglu, arkaik formun nostalji veya gerg¢eklerden
kacis olmadigini soylemektedir. Arkaik niteliklerin, varligin asagi kategorile-
rinin daha gii¢li olmalar1 nedeniyle gelecek deneyimlerin potansiyellerini
olusturdugunu sdylemistir. “Bir ana eksen olarak kiiltiirel birikimlerin siirek-
liligini sagladigini ve ¢agin 6nemli sorunlarindan biri olan kiiltiir kirliliklerini
aritmada ve kigiye cagdas verilerin nétrlesmesinde etkin bir iglev yiiklenir”
(Velioglu, 1990: 44-45) diyerek grubun ortak tavrini dile getirmistir. Arkaik
insan figiirleri, kisisel ve fiziksel yeteneklerinden arindirilarak, gercek 6zel-
liklerinden soyutlanarak saf insan modeli karakterinin olugsmasini saglamistir.
Figiirlerde, ontolojik bildirimlerinden hareketle, 6liim ger¢egini tiim bedenle-
rinde yasadiklari, ayn1 zamanda 6liimsiizlik duygusunun verdigi hazla, oliim-
yasam-oliimsiizliik arasinda siki bir denge denetiminin iistiinde durduklart go-
riliir. Kendi resim anlayislarinin temel ilkeleri dogrultusunda ontik biitiinliigii
insana mal eden, estetik zenginligi gozetmeksizin tas dokusunda maddi-inor-
ganik yanlar yakalayan bir cephe bulunmaktadir. Estetik anlayislarinda notr
renkleri tercih eden grup plastik yapitin affektif boyutunun goz ardi edilmesi
gerektigini ileri siiriiyor. Yapitlarinda amag bi¢imsel yolla diisiinsel bir boyut
kazandirmaktir (Velioglu, 1990: 44-45).
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Kasim 1998- Mart 1999 tarihleri arasinda merkezi Paris’te olan Grands et
Jeunes d’aujourd’hui sanat kurulusu 40.sin1 Luxsembourg, Paris, Zagreb ve
Dumbrovnik’te gerceklestirdigi sergiye, Tiirkiye’den Akatiinvel Sanat Toplu-
lugu’nu davet etmistir. Grands et Jeunes d’aujourd’hui sanat kurumunun
amaci, uluslararasi bir platform olusturmak ve sanatin evrensel bir ¢ati altinda
toplanmasina hizmet etmektir. Velioglu, Tangiil-Tamer Akakinci, Cil ve Zey-
rek topluluk adina katilmislardir. Kurumun diizenlemis oldugu sergide kirk
bir ulustan toplam yiiz elli sanat¢inin eserleri yer almistir. Tiirk sanatgilarin
yaptiklari eserler hakkindadaki diisiincelere Luxembourg ve Le Figaro gaze-
teleri siitunlarinda yer vermistir. Le Figaro gazetesinde, Tiirk sanat¢ilar icin:
“Bu yi1l, bugtiniin biiyiikleri ve gencleri sergisinde bizim en ¢ok ilgimizi ¢ceken
olay Tiirkiye’den gelen sanatcilarin yapitlar: oldu.” (Molva, 1999: 44-45) de-
mislerdir. Luxembourg gazetesi ise: *“ Bu sergi resim anlayisinda ve mekdnda,
Istanbul Akatiinvel Sanat Grubundan Cinetiste lere dek uzanan sessiz bir gezi
gergeklestiriyor. Boylelikle uluslararasi ¢cagdas sanatin tam bir aynasi ortaya
¢tkiyor.” (Molva, 1999: 44-45) seklinde ifade etmistir.

Grands et Jeunes d’aujourd’hui sanat kurulusunun baskani olan Patrick-
Gilles Persin, 1996 yilinda Tiiyap Sanat Fuar1 davetlisi olarak Tiirkiye’ye gel-
mistir. Ressam Tangiil Akakinci’nin eserlerine biiyiik ilgi duymus olmalidir
ki 1997 yilinda geleneksel sergisine davet ederek bu sergide yapitlar1 ile Av-
rupa’da taninmasina Onciiliik etmistir. Akatiinvel grubun eserlerinin Av-
rupa’da taninmasi lizerine Patrick-Gilles Persin, 1998’de grubu tekrar davet
etmistir. Bu sergide Akatiinvel grubunun ilgi ile karsilanmasi1 sebebiyle 2000
yilinda Avrupa’da sergi teklifi yine Patrick-Gilles Persin’den gelmistir. Pa-
ris’te gergeklestirilen sergi yine ilgiyle karsilanmis ve begenildigini ve o giin-
lerin gazetelerinde grup hakkinda ¢ikan yazilardan anliyoruz (Molva, 1999:
44-45).

Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun, Ekim 17 - Kasim 7 2000 tarihi arasinda
Otuzuncu Y1l Resim Sergisi olarak isimlendirdikleri 3. sergsi, Sanat Cevresi
ve T.C. Kiiltiir Bakanliginin katkilariyla Atatiirk Kiiltiir Merkezi Sanat Gale-
risi’nde a¢ilmistir. Toplulugun, agilis konusmasini Hamit Kinaytiirk hazirla-
mustir. Ustiin Akmen, Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun yaratmis olduklar fi-
giirlerinden “Onlarin insanlart (figiirlerden bahsediliyor), goriiniis olarak
belki inorganik, organik, psisik ve tinsel varlik kategorilerinden olusmaktadir
ama ayni zamanda mikrokozmik ve makrokozmik bir alan i¢inde gelismekte,
biitiinlesmekteydiler.” (Akmen, 2000: 16-17) diyerek diisiince boyutunu gos-
termistir. Stileyman Velioglu’nun yaratma ediminde biitiinsellesme oldugu
kadar (evren), pargalanmislik (insani istekler) géze ¢arpar. Bu yaratma, seyirci
diisiincesinde an/anlik ile felsefi bir anlatim oldugu algis1 olusturmaktadir.
Soyut ile soyuttan arinmis gergekler, figiirii dizginleyen kavramlardir. Figiir
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tamamiyla arinmis, yani tim kisisel ve evrensel varligi bir tarafa birakarak
Oliimsiizligii ariyor gibidir. Akmen bu sergi i¢in sunlari soylemistir:

“Aman Tanrim! Ne hos renkler!’’ demedim. Sustum; konusmadim.
Ayrica, sergi gezme isini, a¢ilis aksamiyla da sinirladim. Yoksa Siiley-
man Velioglu nun, biitiinlesmemis zavalli insanlarinin devineni miydim
ne! Yok mu oluyorum! Yahu, baksaniza, insanlik yok oluyor, insan daha
olmeden kirleniyor. Oliim korkusu cevremizi, su yazida bile nasil da
sarmaladi! Ve de dingin/hir¢in yagamimizi nasil da etkiliyor 6ltim kor-
kusu! Insan varhginn biitiinliigii ve yapisalligi gene tel tel dagiliyor;
oyle degil mi, siz gormiiyor musunuz?” (Akmen, 2000: 16-17).

Degerlendirme ve Sonu¢

Akatiinvel Sanat Toplulugu, Tiirkiye’de halen yeterince taninmayan ve ku-
ruldugu yillardan beridir garipsenen bir hareket olma 6zelligi tagimaktadir.
Her ne kadar ortak ¢alisma alanlari yaratilsa da Siilleyman Velioglu’nun 6lii-
miniin, grup séylemini yavaslattigi soylenebilir. Grubun yaygin olarak bilin-
memesindeki bir diger etken ise felsefeye dayali bir sanat anlayisini savunma-
sidir. Savunulan diinya goriisii nedeniyle sanatsal kaygilarin geri plana atildi-
ginin diisliniilmesi, grubun ¢ok yakindan taninmadiginin gostergesidir. Ay-
rica, kuruldugu dénemin bireysellesen sanatini da gbz oniine alirsak grubun
ilgi gérmeyisinin nedenlerini daha iyi anlayabiliriz.

Tiirk resim tarihinde kendi sanat amaglarini bildiri yazarak sunan tek grup
kuskusuz Akatiinvel Sanat Toplulugu’dur. Akatiinvel’in, 1960-1970°1i yilla-
rin bireysellesen sanat doniisiimleri g6z Oniine alinarak olusturulan grup olma
tutkusu, ortak bir fikir ile bireysellesen ve pargalanan sanat camiasina bir tep-
kidir. Stileyman Velioglu’nun sisteme oturmus felsefi tutumu ile olusturulan
2000 y1lindaki manifestosunda da bunu gérmekteyiz. Olusturduklar: bu mani-
festo ve bildirilerde, sanat diisiinceleri her zaman net bir felsefe ile temellen-
dirilmistir. Actiklar1 her sergiyi, yeni bir bildiriyle 6nceki yaptiklarinin iistiine
her zaman yeni bir seyler katarak gelistirmislerdir. Oyle ki 1990 yilinda agtik-
lar1 2. sergi ve 2000 yilinda actiklar1 3. sergide bu bildiri gelenegi devam et-
mistir. Batili sanat anlayislarina son derece karst durmuslardir. Keza
Dogu’nun sanat olaylarina da bu nedenle yaklagmislardir. Akatiinvel sanatgi-
larmin bildirilerinde acik bir sekilde bahsettikleri <’Cagdas insan" kavraminin,
gliniimiiz postmodern ¢dziimlemelerinin de ilgi odag1 olan 6zne kavramiyla
yakindan iliskisi kurulabilmektedir. Ozellikle insan kavramini, ¢evre iliskileri
acisindan sosyal-kiiltiirel bir varlik halinde inceleyen Akatiinvel, 6liime kars:
insanin Sliimsiizliigiine kendilerini kosullandirmislardir. Oliime kars: direngli
olmamanin sebeplerini yine insan olgusunun ¢evresi ve kiiltiirel etmenlerdeki
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tutarsizliklarda arayan topluluk, 6liimsiizliigii kazandirmak i¢in, insani bun-
lardan soyutladiklari bir figlir anlayisini benimsemislerdir. Yapilan her is ya
da olusumun, insanin 6liimlii bir varlik oldugu kanitin1 yok etmeyecegini, ama
yaratarak, 6zgiin bir seyler tireterek 6liimsiiz olunabilecegini kuvvetle savun-
musladir (Saglam, 2007: 48). Sanatgilar, bireysellesen toplum sanatinda ortak
kavramlar ve ilkeler ¢cercevesinde, sanat eserlerini dort kiime etrafinda acikla-
mislardir. Her konusma ve sohbetlerinde sik¢a dile getirdikleri arkaik ve soyut
bigim, dinginlik, sadelik, nétr renkler ve tas dokusu plastik dillerinin ne kadar
saglam ilkeye oturdugunun kanitidir. Diisiincelerini ruhsal-psisik ve patolojik
baglamda gorsellestirdikleri, zaman-mekan sinirlandirmasint kaldirdiklar
idea-plastik bir diinya yaratmislardir. Bildirgelerinde kars1 olduklar1 Batili sa-
nat anlayigina, 1960-1980 sanat ortamindaki kiiltiirel degisimlerle gelen figiir
anlayist da hiz kazandirmistir. 1980’lerden sonra kismi olarak Avrupa’nin
yeni-figlirasyon ve yeni-disavurumculuk sanati ile uyusan birtakim konular da
s0z konusu olmustur. Goriilen benzerlikler, 6liim-yasam paradoksu igerisin-
deki 6zneden kaynakli stres, kaygi, korku, yabancilasma ve inang yitimi gibi
konulardaki ortak ¢agdas olusumlardir. (Saglam, 2007: 49). Cagdas insan on-
tolojilerinde yatan simdi ve buradaki insan kavrami beraberinde bilimsel et-
menlerin takip edildigi tinsel bozukluk, insan kavram ile diisiinsel bicimde
hareket etmeleri nedeniyle diisiince yapilarinin ne yonde ilerledigini gérme-
miz acisindan 6nemlidir (Saglam, 2007: 50).

Insan varhiginin akibeti, birey olarak diinyaya geldigi ve inorganik, orga-
nik, psisik ve geist kategorilerle biitiinlesmeye dogru giden bir variga doniis-
tiigii bu seriivende (Giinyaz, 1980: 38) toplumsallagsmak zorunda oldugu, ya-
ratma siireci ile donatilmig dinamik bir varliktir (Velioglu, 1978: 14-15). Mik-
rokosmik sferden makrokosmik sfer’e yaratilan ontolojist siireg, biitiinliik il-
kesi kategorisi ile hareket doniisiimii halindedir. Topluluk, bu kategoriler ile
hareket ederek ontolojist-estetik ¢abayla insanin 6liim duygusu karsisinda
6liimsiiz kalabilmeyi amaglamaktadir: “’Doganin oliimliiliigiine karsilik, sa-
nat yapitin oliimsiizliigii ifade eder. Sanat yapiti, tiim ontik katmanlari, bir
bigim icinde birlestirir. Sanat yapitinin bu bicimselligi, onun, zamansalliga ve
oliime karsit durusunun ifadesidir’® (Tunali, 1983: 13-15).

1970’11 yillarin Cumhuriyet sanatina, insan felsefesiyle sanat ortamina yeni
bir imge, yeni bir sdylem getirmislerdir. Uslup birligi ilkesiyle eser iireterek
bireysel sanat yagsamina en biiyiik elestiriyi de yapmuislardir. Toplulugun ku-
ramcist Siileyman Velioglu, yazmis oldugu yazilarla toplulugu ayakta tut-
mustur. 2001 yilinda 6liimii, sanat liretimi agisindan grubun birligini ve galis-
malarini sekteye ugratmistir. Felsefeye dayali sanat anlayisina sahip olan
grup, Tirkiye’de gereken ilgiyi gorememis, ancak Avrupa’da agtig1 sergilerle
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adindan sikga s6z ettirmistir. Resimlerine bigimsel olarak yaklasan sanat eles-
tirmenlerine gore Lirik Soyutlamacilar ve Art Brutin anlayislarinin Tiir-
kiye’deki temsilcileri olmuslardir.

Akatiinvel Sanat Toplulugu'nun, Tiirk sanat elestirmenlerinin tislup 6zel-
likleri ve felsefeleri agisindan kavranamamis bir topluluk olmasi, arastirmanin
hareket ettigi problemdir. Bu problemden hareketle arastirma, bicim-anlam
tanimlamasi yoluyla yeni bir kavramlastirma sunmayi amag¢lamistir. S6z ko-
nusu kavramsallagtirmada, Akatiinvel Sanat Toplulugu, bigimsel olarak lirik
soyutlama, Art Brut’iin Tiirkiye’deki varyasyonu, yeni-figiirasyon ya da yeni-
disavurumcu gibi kategorilere dahil edilebilmektedir. Bunun yani sira bigim
ve anlam arasinda gii¢lii kdpriiler kuran bu topluluk, bir yandan sanati giinlitk
ve saf haliyle ele almakta, bir yandan da yapit-insan iligkisini felsefi baglamda
ontolojik bir ortak zemin {izerinde kurmaktadir.
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