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Sinemanin tarihi, belgesel filmle baglar. Lumiére kardeslerin trenin gara
girigine ait ilk goriintiileri, sinemanin ve de belgesel sinemanin gercek ile,
gerceklik ile iligkisini de belirliyordu kuskusuz. Belgeselin, kurmaca filmden
farklh olarak gercek olan1 ya da gercege benzer olami ele alan, onu yaratici
bicimde isleyen bir tiir oldugu vurgulandi. Pek ¢ok film ise belgesel ve kurmaca
arasindaki bu ayrimi bulaniklastird: ve belgesel, tipki kurmaca filmler gibi farkli
anlat1 ve anlatim tarzlarinin gelistirildigi bir tiir olarak gelismeye devam etti.

Diinya sinema tarihinde Lumiére, Flaherty, Grierson, Vertov, Rouch gibi
yaratict yonetmenler yeni tarzlar gelistirirken Tirkiye’de belgesel sinema
devletin agir sansiir kosullarinda ve desteklenmeden kendine bir alan agmaya
calistr. Tlk Tiirk belgeselci olarak kabul edilen Fuat Uzkiay’m ardindan Nazim
Hikmet, Hazim Hormiikgii, Seyfi Havaeri, ilhan Arakon, Sabahattin Eyiiboglu,
Siiha Arin belgesel tarihinde onemli isimler olarak karsimiza g¢iktilar. Kiiltiir,
sanat, arkeoloji gibi alanlardaki yapimlariyla TRT televizyon belgesellerine
kurum olarak imza atarken, Can Diindar, Mehmet Ali Birand, Nebil Ozgentiirk
gibi televizyoncular da bu cercevede filmler yapan kisiler oldular. Ancak
Tiirkiye’de belgesel film yapimi, temel olarak 2000°1i yillarda ivme kazanarak
artig gosterdi ve tek tiik de olsa sinemalarda goésterim sansi buldu. Bu degini
yazisi ise, Tirkiye belgesel sinemasinin son dénem gelismelerine bir gbz atmay1
amaglamakta ve son donem belgesel sinemaya iligkin kimi g¢ikarimlarda
bulunmaya ¢aligmaktadir.

Caligmanin baghigindaki “Tiirkiye” sozcliglinii kullanima elverisli kilan
seyin, yalnizca bu tamimlamanin “Tiirk” belgesel sinemasi kavramindan daha
kapsayici, tanimlayict ve demokratik olduguna iliskin bir inangtan
kaynaklanmadigini, ayn1 zamanda son donemde yapilan belgesel filmlerin de bu
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tamimlamay1 anlati yapilart ve sdylemleriyle zorunlu kildigim1 en bagtan
belirtmek gerekir. Son donem belgesellerinin her tiirlii sinirlayicr kimlik
tamimlarindan uzakta, yerellikte, dilde, kiiltiirde ve ideolojide konular1 ele aldig:
rahat¢a sOylenebilir. Bu yonelim, muhalif politik belgesel yapimina ivme
kazandirmistir. Son donem belgesel sinemaya dair goézlemlerimi, kimi
ortakliklar iizerinden asagida siralamaya ge¢gmeden Once, Tiirkiye’de belgesel
sinemanin yayginlasma nedenlerini ve rakamlarla giinlimiizdeki konumunu
betimlemeye calisacagim.

Tiirkiye’de oldugu gibi diinyada da belgesel film iiretiminin artigi, genel
olarak biiyiik anlatilarin sona erdigini iddia eden postmodern ortamda kiiciik,
kisisel anlatilarin biiyiik, resmi ve tarihsel anlatilara kars1 6ne ¢ikmasiyla iligkili
olarak okunabilir. Kisisel ve 6zel olanin anlatilma gereksinmesi, sinema ve
televizyon teknolojisindeki gelismelerle oOrtiistiigiinde sonug, film iiretiminde
artis olmustur. Genel olarak bakildiginda kameralarin kii¢iilmesi, hafiflemesi,
ucuzlamasi ve yayginlasmasi; evde kisisel bilgisayarlarda yapimi olanakli kilan
ucuz kurgu programlari; sinemasal okuryazarliklarin artigi, sinema-film egitimi
veren kurum ve kuruluslarin, derneklerin, vakiflarin, sinema literatiiriiniin
cogalmasi ile festivallerde ve daha 6nemlisi internette her tiirlii filmi izlemenin
olanakli hale gelmesinin sinemay1 belli kisilerin ayricaligi olmaktan ¢ikarmasi;
televizyon teknolojisinin ve belgeselin 6nemli alicis1 olan televizyon
endiistrisinin  gelismesi, Ozellikle tematik yaym yapan kanallarin agilmasi
genelde film yapiminin ve Ozelde belgesel iiretiminin artisini saglayan
dinamikler olarak siralanabilir. Bu dinamiklerin sinema i¢in olumlu etkiler
yaptig1 gercek olsa da, ucuz, ¢cogu zaman bu kadar rahat yapilmasi nedeniyle
estetikten yoksun bir yigin hareketli goriintiiler dizisi olusturdugu da gézden
kacirilmamalidir. Profesyonel ve amator diizlemde belgesel film artigini
saglayan bu gelismeler, daha Onceleri yalnizca film festivallerinde gosterilen
belgeselin, ticari sinemalarda da gdsterilmesini saglamistir.

Bazi kaynaklara gore Tiirkiye’de 2000°1i yillarda sinema salonlarinda
gbsterime giren ilk yerli belgesel Hiiseyin Karabey’in yaptig1 Sessiz Oliim’diir
(2001)." Bu tarihten sonra, ¢ok olmasa da, belgesellerin gosterime girme sansi
artar. “Merkezi Strasbourg'da bulunan Avrupa Sinema Gdzlemevi'nin raporuna
gore, Tiirk sinema izleyicisinin gegen yil (2009) sinemalarda izledigi filmlerin
ylizde 50'sini yerli filmler teskil etmektedir. Bu oran 2008 yilinda yiizde
58,13'tii.”> Belgesel filmler, bu oran iginde ¢ok kiiglik bir dilimi olusturur.
Bugiine kadar en ¢ok izleyiciye ulagan belgesel ise, medya diinyasimnin tanidik
ismi Can Diindar’m yaptigt Mustafa (2008) olur. Ticari sinemalar disinda
belgeseller, iiniversitelerde, yonetmenin yakin oldugu demokratik kitle orgiitleri
ile kiiltiir merkezlerinde de gosterilerek izleyiciyle bulusur. Ornegin Devrimci
Genglik Kopriisii, Uiniversitelerde gosterilerek 8000 civarinda izleyiciye ulagir.
2000’1 yillarda yapilan ve bilgisine ulasilabilen belgesel filmler ekte
sunulmustur. Bu aciklamalardan sonra 2000’li yillar belgesellerine iliskin
ortakliklar asagidaki gibi siralanabilir.

' http://www.politiksinema.net/sessiz-olum.html.
2 (2010, 11 Subat). NTV. http://www.ntvmsnbc.com/id/25056355/.
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1. Son donem belgesel sinema, tarihi yerleri, evleri, ¢esitli meslekleri,
hayvanlar1 anlatan Onceki belgesellerden farkli olarak, genis bir konu
cesitliligine sahiptir. Insanin merkezde oldugu yeni belgeseller, tarihsel konulari
oldugu kadar (Hititler, Gelibolu gibi), onun tarihini, kisisel ge¢misinden
(Dersim’in Kayp Kizlari, Nahide'nin Tiirkiisii gibi), koyli kadinlarin tiyatro
yapma siireglerine (Oyun), bir konsomatrisin hayatta kalma ¢abasindan (Yagam
Arsizi), kenti miizik araciliftyla yeniden kesfetmeye (Kopriiyii Gegmek),
yagamini ¢opliiklerden topladiklariyla kuran bir insandan (Copliikten
Dostoyevski Buldum), iiniversite sinav sistemine (3 Saat: OSS) dek ¢ok cesitli
konular: ele alir. Tarihi konular ele alirken de, izleyiciyi resmi tarihe farkli bir
gozle, daha insani bicimde bakmaya c¢agirir (Mustafa, Gelibolu). Belgesel
yonetmenleri, konular1 ile aralarindaki mesafeleri goriiniir kilarak da, 6znel
duruslarmi agik ederler. Bu tutum, baska bir bashk altinda irdelenmeyi
gerektiren belgesel tarzlarindaki doniisiime de isaret eder.

2.2000’li yillarda yapilan Tiirkiye belgeselleri, siyasi, kiiltiirel, dilsel vb.
yasaklarin gorece azalmasiyla birlikte, cogunlukla Tiirkiye tarihinde yer alan ve
bastirilan, dillendirilmeyen trajik, dokunakli tarihsel, siyasal, kiiltlirel sorunlari
ve olaylar isleyerek izleyiciyi unutmaya kars1 animsamaya c¢agirir ve kolektif
bir bellek inga etmeye calisirlar. Kazim Oz’iin, bir yaris1 Almanya’da, bir kismi
0lmiis, gencleri dagilmig Tunceli’nin Kurmes kodyiinlin yashilarini anlattigi Diir,
bu yoniiyle ¢ok carpicidir. Kdyiin yashilar film boyunca kdylin tarihini, sonunu
getiremedikleri tiirkiileri, masallar1 animsamaya calhisirlar ve yonetmen Oz’ii,
dilini unutmamasi i¢in uyarirlar. Sesler, dykiiler, anilar, anlatilar ve de goriintiiler
unutmaya karsi bir bellek kiiltiirli inga eder. Bu yoniiyle film, ¢ogulcu, ¢ok sesli
ve demokratik toplum miicadelesinin bir pargasi olarak da konumlanir.

Animsatilmaya calisilan seyler Dersim’in Kayip Kizlar:i ile 5 No’lu
Cezaevi’nde oldugu gibi daha trajik olaylar da olabilir. Dersim’in Kayp
Kizlar’'nda Nezahat Gilindogan, sozlii tarih yontemi aracilifiyla izleyiciyi
konusulmayan, seg¢ici unutmaya terk edilen bir gercekle karsilastirir: 1938
Dersim Harekat/ Olaylar/ Isyani/ Kirimi. Tarihsel olarak hesaplasiimayan
Dersim Harekati, devletin tehdit olarak gordigi Kiirt niifusu dagitmak igin
uyguladigi pratiklerden biri olan kiz ¢ocuklarmin ailelerinden koparilarak Tiirk
ailelerin yanina yerlestirilmesini, Tirklestirilmelerini ve koksiizlestirilmelerini
anlatir. Titiz ve uzun g¢alismalar sonucunda izleri bulunan iki magdur kadina
odaklanan film, basli basmna kayip kizlarin bulunmas: hareketini de baglatarak
politik miicadelenin bir tarafi olur.

5 No’lu Cezaevi ise, 12 Eyliil sonrasi Diyarbakir Askeri Cezaevi’ndeki
tutuklu mahkumlara yapilan her tiirlii insanlik dis1 uygulamayi, hukuksuzlugu
donemin taniklarinin anlatilarina basvurarak anlatir. Anlatilarin resmi tutanaklar,
gazete haberleri, arsiv goriintiileriyle desteklendigi filmde Cayan Demirel,
metaforik anlatimlara da basvurur. Dikenli tellere takilmig top, parmakliklar
arasindan goriinen karlar altindaki yalmiz agag, kokleri topraktan tasmis
olmasia karsin ayakta kalmay1 basaran genis govdeli agac imgeleri, unutmaya
karg1 animsamanin, koksiizliige kars1 aidiyetin, baskiya kars1 direncin, yalnizliga
kars1 dayanismanin, 6liime kars1 yasamin metaforu olurlar.

Nahide ’nin Tiirkiisii’nde animsanan ise, bu kez Tirkiye’nin yok olan
gayrimiislimleridir. Ermeni kokenli biiylik annesini, yakinlarinin anlatilari
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iizerinden amimsamaya calisan yonetmen Berke Bas, yalmizca kendi kisisel
tarihini desmez, ayn1 zamanda Tiirkiye'nin toplumsal ve siyasal tarihini de
sorgulamaya cagirir izleyiciyi. Ordu’da geriye kalan sayili Ermeni yurttagin
sesine kulak vererek, “6teki”lerin nasil da giivercin tedirginliginde yasadiklarini
animsatir. Resmi tarihin bastirdig1 ge¢mis, kimlikler, diller, belgesellerde dirilir.
Bu filmler, farkli dilleri konusturur ve kimlikleri goriiniir kilar.

3. Son donem belgesellerinin biiyiik bir kisminin, yontem olarak sozlii
tarihi benimsedigini sdylemek yanlis olmaz. Tarihin resmi insasinda sesleri
isitilmeyen, onlar adina daha “bilen” seslerin aracilik ettigi kisiler, artik sozlii
tarih yontemiyle kendi seslerine kavusurlar. Ses, anlatinin 6znelerine gii¢ verir.
Anlatma, konusma hakkini, her seyi bilen {ist-sesten, anlaticidan alarak
etkilesimselligi, diyalogu hayata gegiren yontem, yonetmenin yalnizca sinema
bilgisine degil, ayn1 zamanda iyi bir sosyal bilimler formasyonuna sahip olmasi
gerektigine isaret eder.

4. Son donem belgesellerin bir bagka ortak 6zelligi, dnemli bir kisminin,
daha ucuza mal edilen dijital teknoloji ile ¢ekilmeleri ve kurgulanmalaridir.
Kimi filmlerde sallanan, titrek goriintiilere, dagilan seslere karsin teknik, ilgiyi
siirdiirebilecek bigimde kullanilir. Diisitk maliyet ve eldeki sinirli olanaklarla
calismak, biiyiik yapimlardan ¢ok, farkli ve derin igerikli film yapimina, insani
her yoniiyle ele almaya olanak verir.

5. Yeni belgeseller, Bill Nichols’in sinifladig1 bi¢imde (1991) daha klasik
tirde belgeselleri olanakli kilan, bir dis sesin/ anlaticinin eslik ettigi ve
konusunu nesnelestiren, merkezdeki izleyiciye anlatmak igin araya giren
sergileyici tarz yerine, konuya ve 6zneye kendi sesiyle konugma olanagi veren,
onu nesnelestirmeyen, teshir etmeyen, diyaloga cagiran, yerine gore gozlemsel,
etkilesimsel ve de diigiiniimsel tarzdadir. Yonetmen kendi varligini, konuya
iligkin durusunu, sesini gizlemez, tam tersine acik eder, varligini kesinler.
Ogrencilerin Tiirkge, batili 6gretmenin ise hi¢ Kiirt¢e bilmedigi kdy okulundaki
siireci anlatan [ki Dil Bir Bavul, kameranin ve yOnetmenin varligini
unuttururcasina gozlemsel bir anlayisla insa edilmistir. Buna karsin yer yer
cocuklarin kameraya yonelen bakislari, yonetmenin varligini agik¢a serimler.
Dersim’in bir kdyiindeki yaslilar1 anlatan Diir ile Mersinli kadinlarin tiyatro
yapma siireclerini, hayata bakislarini sergileyen Oyun’da anlaticilarin dogrudan
yonetmenle sdylesiye girmeleri, yonetmeni goriiniir kilan, film yapim siirecini
gosteren diistiniimsel bir pratige isaret eder. Kurmaca ve gergegin i¢ ige gegmesi,
kurmaca ve belgesel ayrimmi da bulaniklastirir. Ornegin Tiirkiye’de F tipi
cezaevlerinin uygulamaya konmak istendigi bir donemde cekilen Sessiz Oliim,
Avrupa ve Amerika’daki cesitli cezaevi sistemlerini, pek cok akil disi
uygulamalariyla taniklarin anlatilarina dayanarak anlatan, belgesel goriintiilerin
kurmaca ile kesilerek desteklendigi bir filmdir. Kurmaca filmlerde, filme
inandiricilik katmak i¢in eklenen belgesel goriintiilerden farkli olarak Sessiz
Oliim, aralara serpistirilmis kurmaca sahnelerle, gergek ile kurmacay1 yaklastirir,
kurmacanin gercekligi, gercekligin kurmacasimi karsilastirir, yonetmenin ele
ald1g1 konu hakkindaki durusunu acik eder. Benzer bigimde 7ki Dil Bir Bavul'da
izlediklerimizin bir kismi, gergekte Ogretmenin film ¢ekiminden evvel
yagadiklarinin bir temsilini sunar. S6zgelimi film, 6gretmenin yeni atandigi kdye
gelisiyle acilir. Izleyici, ogretmenin koydeki ilk karsilasmalarmi, kdyiin
durumunu onunla birlikte 6grendigini diisiiniir. Oysa izlediklerimiz, izleyici i¢in
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;Yénetmen ‘Gosterim Yih

:Demsala Dawi: Sewaxan/
n Mevsim Savaklar

5 Uretilen ve gosterime giren belgesel filmlerle ilgili net bilgiler saglayan bir veri tabam
olmadig: i¢in, bu listeye alinan filmlerin, 2000’li yillarda yapilan tiim belgesel filmleri

kapsamadigi belirtilmelidir. Bu listede sinema salonlarinda gosterime giren filmler, “*”
simgesi ile gosterilmis ve ulasilabilen filmlerin izleyici sayilari eklenmistir.
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aslina sadik kalinmaya calisilarak yeniden c¢ekilmistir. Kurmaca olan bu
goriintiiler, izleyiciden “ger¢ek” olarak izlenmeyi talep eder.

6. Yeni belgeseller, sinema salonlarinda gosterilmedikleri zaman,
oncelikle festivallerde, kiiltiir merkezlerinde, ¢ogu kez iiniversitelerde ya da
demokratik kitle orgiitlerinde de izleyici ile bulusur. Bu tiir bir gosterim pratigi,
yeni belgesellerin diyasporik filmlerin, diyasporik kiiltiirel, toplumsal, siyasal ve
ekonomik aglar/ iliskiler aracihigryla gosterilmesi pratigine benzer. Ornegin Iki
Dil Bir Bavul, sinemalar diginda Egitim-Sen, tiniversiteler ve ¢esitli dernekler
araciligiyla gosterilmis ve boylece gosterim siirecindeki orgiitler gibi kiiltiirel,
toplumsal ve politik miicadelenin bir pargasi olarak da konumlanmasina hizmet
etmistir. Ana-akim filmler gosteren sinema salonlarindaki gosterimden farkli
olarak bu tiir gosterim aginda dolasima sokulan belgeseller, yine diyasporik ya
da ulus-asin1 filmlere benzer bigimde, “monolitik ulusal kimlik” kavrayisin
elestirir, ¢ok-dilli, ¢cok kiiltiirlii bir sdylem firetir. Bu sdylem, resmi sdylemin
bastirdiklar1 seslere ses verir, onun duymadigini isitilir kilar, gecmisle
hesaplasarak bir bellek kiiltiirii yaratmaya calisir. Boylece belgeseller, “kamusal
farkindalig1 yiikseltme” (Nichols, 1991; Corner, 1996) islevini yerine getirmeye
calisirlar.

2000’11 yillar Tiirkiye belgesel sinemasina iligkin bu kisa degerlendirme,
belgesel sinemanin, animsama, ge¢misle hesaplagsma, bellek, ulusal kimlik,
kimlik politikalari, politik farkindalik yeni anlatim tarzlari gibi kavramlar
cercevesinde tartisilmasi ve calisilmasi gerektigine isaret etmektedir. Richard
Killborn’un da ifade ettigi gibi, belgeselin, dogaya ve insana karsi yapilan
haksizliklar karsisinda, “insanlar1 nasil mobilize edecegi, politikacilar lizerinde
nasil etkisi oldugu” (2004, s. 26) tiiriinden sorular tartismanin 6nemli bir yanini
olusturmaktadir.
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