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Diinyada cevrilen filmlerin yalnizca
yizde 10 kadari kadin yonetmenler — Visions of Struggle in
tarafindan gergeklestiriliyor. Ustelik, her yil
cevrilen gise hasilati yiiksek filmlerde, y
(y6netmen, yazar, yapimci, goriintii the Mediterranean
yonetmeni ve kurgucu olarak) kadinlarin
katkis1 giderek azaliyor (Women Make
Movies; http://www.wmm.com/resources/
film_facts.shtml). Bir zamanlar (gesitli By
nedenlerle) yalnizca kadinlara 6zgii olarak i
degerlendirilen kurguculuk gibi meslekler
bile, neredeyse tamamen erkeklerin eline gecmis durumda. Pek c¢ok alanda
kadinlarin rolii giin gectikge artarken, sinemada bir geriye gidisin ya da
sinirliligi oldugunu teslim etmemiz gerekiyor.
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Giliniimiizde kadinlarin sorunlarla karsilagtig1 alanlar hi¢ kuskusuz yalnizca
sinemayla smirli degil. Erkek-egemen devlet politikalari, bunun ayrilmaz bir
pargasi olan militarizasyon, ¢evre sorunlari, gé¢ ve somiirii kadinlar1 yakindan
ilgilendiren tehditlerin bazilari. Bunlara bir de 6zel alandaki (aile ve c¢evre)
engelleri eklemek gerekir.

Flavia Laviosa’nin derledigi Visions of Struggle in Women s Filmmaking in
the Mediterranean, kadinlarin ¢ok cesitli alanlarda verdikleri miicadelenin kadin
yonetmenlerin goziinden sinemadaki yansimasini konu ediniyor. Kitapta, hepsi de
bu kitap i¢in siparig edilmis 10 makale yer aliyor. Giliney Avrupa, Balkanlar,
Kuzey Afrika ve Ortadogu’da, kadinlarin baskilar karsisinda 6zgiirlesme ¢abasini
ele alan kurmacadan deneysele farkli anlatim tarzlarina sahip filmler iizerine bu
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yazilar. Ortak noktalar1 ise, feminist bir bakis acgisiyla farkli modernlesme
deneyimlerini ve bunlarin kadinlar tizerindeki etkilerini konu edinmeleri.

Kitapta tartisilan filmler, yerel, ulusal ve uluslararas: 6lgekte pek ¢ok
yakict sorun iizerine... Siddet ve taciz gibi konular bu sorunlarin basinda yer
aliyor. Yerlesik kiiltiirle olan catisma da bir baska yaygim izlek. Kitapta bu
sorunlar iizerinden iilkeler arasindaki baglarin izlerini stirmek miimkiin. Ancak,
kitabin bagliginda yer alan cografi smiflandirma (Akdeniz), sorunlarin ve
miicadele yontemlerinin de benzer oldugu anlamina gelmiyor. Cesitlilik gosteren
bir topografya olarak Akdeniz, pek cok tarihsel ve toplumsal katman igeriyor.
Bir denizin kiyisinda kiimelenmis bu iilkelerin farkli bolgelerle kurdugu kiiltiirel
aligveris gdz Oniine alindiginda mekanin sinirlar1 daha da genisliyor. Kitap,
okuyucularma farkli bakis acilar1 sunarak, gdcebeligin uzunca bir zamandir
baskin varolus bi¢imi oldugu bu cografyada onlar1 bir yolculuga ¢ikariyor.

Kitaba bir 6ns6z yazan Laura Mulvey’in de belirttigi gibi, kitaptaki
yazilar, ger¢ek, mitolojik ya da politik bir mekan olarak “ev” metaforundan
hareketle okunabilir. Bu, benzerlik ve farkliliklarin izini daha rahat siirmemizi
saglayabilecek bir bakis agisi.

Yosefa Loshitzky kitabin aciliginda yer alan yazisinda, “ev” kavramini
anavatan miti iizerinden tartisiyor. Yonetmenligini Yulie Cohen-Gerstel’in
yaptig1r iki filminin (Benim Teréristim, 2002 ve Vatamim Siyon, 2004)
degerlendirildigi yazida, Israil’in Akdeniz temelli bir kimlik arayisinin yarattig
celiskili durum sorgulaniyor. Loshitzky’nin yazisi, yakin donem Israil
sinemasinin, elestirel konumuna karsin, neden muglak bir ¢izgide durdugunu
daha iyi anlamamizi sagliyor.

Kuzey Afrika sinemasi lizerine yazisinda Florence Martin, Freud’un
“unheimlich” kavramindan (Almanca “evsiz” sdzciiglinden tiireyen bu kavram,
Tiirkgeye yerinde bir tanimla “tekinsiz” olarak ¢evriliyor) yararlaniyor. Martin,
Cezayir ve Tunus yapimi filmlerden hareketle, giivenli ve tanidik bir yer olan
evin, erkek egemen iktidarin elinde nasil tehlikeli ve tekinsiz bir mekana
doniigebildigini gosteriyor. Yazida ele alinan filmler, bu baskici ortama karsi
kadmlarim modern teknolojiler gibi ¢esitli stratejilerle direndiklerini gosteriyor.

Mbénica Cantero ise Ispanya’dan tamidik bir filmi konu ediniyor:
Gézlerimi de Al (Te doy mis ojos, Iciar Bollain, 2003). Film, Ispanyol
toplumunda gegerliligini giiniimiizde de siirdiiren fagist-ulusalct sdéylem ve
icerdigi cinsiyetci siddet iizerine. Cantero, filmde kadinlar arasi dayanismanin
roliine deginiyor. Bir sonraki yazi ise, Catherine Breillat ve Claire Denis gibi
yonetmenlerin elinden ¢ikan ve icerdigi “asirilik” nedeniyle tartigma yaratan bir
dizi filmi konu aliyor. Carrie Tarr, s6z konusu filmlerin, erkek yonetmenler
tarafindan yine erkek izleyiciler i¢in iiretilen korku ve pornonun uylagimlarindan
nasil yararlandiklarin1 degerlendiriyor. Kadinin bedeninin metalastirilmasina ve
erotik bir nesneye doniistiiriilmesine yonelik elestirel bir girisim olarak
degerlendirilebilecek bu filmler, izleyicilerine siddet ve asagilanma iceren bir
fantazi mekan sunuyor.

Aine O’Healy’in yazisi ise, Italyan yonetmen Roberta Torre iizerine.
Torre’nin incelenen filmleri, Sicilya’daki toplum yapisiii ve Orgiitlii sug

134 sinecine 2010 | 1 (2) Giiz



sinecine Kitaphigi

sebekelerini ele aliyor. Yazi, bu tekinsiz mekanda kadinlarin roliinii ve toplumsal
cinsiyet dinamiklerini sorguluyor. Marguerite Waller, bir bagka cografyaya, BM
gozetimindeki Bosna ve Kosova’ya odaklaniyor. Karin Jurshick’in Barig
Kuvvetleri ve Kadinlar (2003) adl1 belgeselinden hareketle, tartismali bir konu
olan seks ticaretini giindeme getiriyor. Film, insan haklarinin uygulanmasi adina,
uluslararas1 giiclin kadin haklarinin ihlaline nasil géz yumdugunu sergiliyor.
Yazida kadinlarin konumuna iligkin olarak tartisilan mekani, neo-liberal
ekonominin Avrupa’daki egemenlik alan1 olarak tanimlayabiliriz.

Pisman Olacaksin (Katerina Evangelakou, 2002) ve Bir Sarki Yetmez
(Elissavet Chronopoulo, 2003) adli Yunan filmleri, 6zel ve kamusal mekan
arasindaki ayrimi konu ediyor. Maria Paradeisi, bu filmleri ele alan yazisinda,
kadmin ailedeki ve toplumdaki rolleri arasindaki gerilime deginiyor. Kamusal
alanda var olma ve diiglerini gerceklestirme miicadelesi veren kadinlar, ayn
zamanda kalip yargilar1 da agmaya ¢abaliyor.

Ruken Oztiirk’iin kitaptaki katkis1 ise, Yesim Ustaoglu’nun Bulutlari
Beklerken (2004) filmi ile bu c¢aligmasina kosut olarak gerceklestirdigi
Swrtlarindaki Hayat (2004) belgeselini degerlendiriyor. Yaz aylarinda kdyden
yaylaya yapilan yolculuktan hareketle, farkli yolculuklarin izini siiriiyoruz:
Gegmise, anilara, ulus-devletin smirlarimin Stesine yapilan bu yolculuklar,
izleyiciyi olim, bellek ve kimlik gibi konularla yiizlestiriyor. Yazi, bireysel
sorunlardan ulusal bir travmaya uzanan bu yolculuklarda, kadinlarin direncinin
kaynagina iniyor.

Rasha Salti, Suriye-dogumlu yonetmen Hala Alabdallah’in deneysel
cizgideki filmlerini tartistig1 yazisinda, ask ve arkadaslik {izerinde duruyor.
Ancak bu kez, evin yami sira, siirgin de direnilen mekanlardan biri olarak
karsimiza ¢ikiyor. Kitap, yazilari derleyen Flavia Laviosa’nin makalesiyle son
buluyor. Laviosa, Tiirkiye, Urdiin ve Filistin’den film 6rnekleriyle yakindan
tanidigimiz bir konuyu, “namus cinayetlerini” tartistyor. Burada da, tanidik ve
giivenli bir mekanin goérenek adi altinda doniigiimiine taniklik ediyoruz. Yazi,
filmlerde konu edilen cografyalarda, ulus ve yasanin da giiven verici ve
koruyucu mekanlar olmaktan uzak oldugunu gosteriyor.

Birbirinden ¢ok farkli deneyimleri ele almakla birlikte Visions of Struggle
Laviosa’nin da belirttigi gibi, “cok farkli noktalardan girilip, farkli patikalardan
ilerlenebilecek bir acik metin”. Kadimlarin ortak ifadeleri tizerine dolayimsiz bir
calisma olarak nitelenebilecek kitap, sorunlari herhangi bir sonuca baglamak
yerine okuyucuya sinema iizerinden sorular sordurtuyor. Bu anlamda, perdede
izledigimiz farkli travmatik deneyimleri ve kadinlarin miicadele ydntemlerini
yeni bir gozle degerlendirmemize ve diisiinmemize olanak saglayacak bir
anahtar.
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