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Oz

Toplumsal kosullarin bir ¢iktist olarak degerlendirilen milliyetcilik, toplumdan ayri ve bagimsiz bir olgu
degildir. Milli anlatilar, yeni kusaga 6viiniilmesi gereken bir millete mensup oldugunu anlatir ve bireyi
milliyet¢i ideolojinin ¢izdigi stmrlarin icinde tutar. Kitle iletisim araglary; radyo, televizyon, gazete,
sinema ve son donemde sosyal medya, toplum adina ve toplum i¢in giindem belirleme ve alg1 olusturma
gorevini en etkili sekilde gerceklestirmektedirler. Bu araclar diger ideolojileri oldugu gibi milliyetci ide-
olojiyi de yeniden iiretmeleri bakimndan Snemlidirler. Toplumsal yasamdaki milliyetci soylemi yeniden
iireten araglardan biri de sinemadir. Insa etmeye calishigr gercekligi genis, kitlelere ulagtirma giicii
dolayistyla sinema ideolojik bir aractir aymi zamanda. Sinemasal anlatida kullamilan neredeyse sonsuz
sayidaki gosterge ve estetik anlayis, filmin anlamini dogrudan etkilemektedir. Tiirk sinemasinda milli-
yetci temay: isleyen filmlerde kullamlan gostergelerin ve estetik anlayisin tespit edilmesi bu
aragttrmanin temel amacint olusturmaktadrr. Bu kapsamda diinya ve Tiirk tarihi agistndan 6nemli bir
yeri olan Istanbul un fethinin iglendigi Fetih 1453 filmi analiz edilecek ve milliyetci soylemin nasil inga
edildigine bakilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Milliyet¢ilik, Sinemasal Estetik, Estetik

1 Bu makale yazarin 2015 yilinda Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yaptigi Sinemada Milli-
yetcilik Ve Estetik: Tiirk Sinemasindaki Milliyetgi Filmlerin Analizi doktora tezinden lretilmistir.
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The Construction of Nationalism and Cinema: The
Case of the Conquest 1453

Abstract

Nationalism has been evaluated as an outcome of social conditions and positioned as a phenomena that
is separate and independent from society. One of the tools that reproduce nationalist discourse in social
life is cinema. National narratives,it tells that it belongs to a nation that has to be proud of the new
generation and keeps the individual within the boundaries drawn by the nationalist ideology. Mass
media; radio, television, newspaper, cinema and social media, the most effective way of setting the agenda
and creating perception for the society and society. These tools are important for the reproduction of
nationalist ideology as well as other ideologies. The movies which come out at the same time in the four
corners of the world can transmit the realities which they try to build to large masses, and the stories
themselves can be an ideological vehicle by using universal indicator systems. Almost infinite number
of indicators used in the cinematic narrative and aesthetic understanding affects directly the meaning
of the movie. The deduction of the indicators used in Turkish Cinema movies functioning nationalistic
themes and esthetics understanding constitute the primary objective of the study. In this context, Fatah
1453 film will be analyzed and how the nationalist discourse is constructed.

Keywords: Cinema, Nationalism, Cinema Aesthetics, Aesthetics
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Giris

Matbaanin icadiyla beraber yazinin yayginlasmasi, milliyetci diisiincenin
genis kitlelere ulasmasmi ve milliyetci ideolojinin kitlesellesmesini be-
raberinde getirmistir. Sosyolojik bir kavram olan milliyetg¢ilik, toplumsal
kosullarin bir ¢iktis1 olarak degerlendirilmeli, toplumdan ayr1 ve bagimsiz
bir yap1 olarak goriilmemelidir. Milliyetciligi toplumsal hayattan soyut-
layarak sadece bir diisiince bigimi olarak ele almak millet ve milliyetciligin
anlammi daraltmaktadir. Halbuki bu kavramlarin siyaset disinda
hayatimiz: etkileme giicii yadsinamayacak kadar fazladir. S6z konusu bu
sOylem hayatin her alaninda kendisine bir karsilik bulur.

Bireyin diinyasinda, bir topluluga aidiyeti saglamak igin, milliyetgi ide-
olojinin giiclii bir gegmise ihtiyact vardir. Ihtiyag duyulan bu gegmis mil-
leti birbirine ve gelecege kuvvetle baglar. Milli anlatilar, 6viiniilmesi ger-
eken bir toplumun iiyesi oldugunu ge¢cmisine ihanet etmemesi gerektigini
yeni kusaga anlatarak bireyi milliyetci ideolojinin ¢izdigi sinirlarin icinde
tutar. Smith (1986, pp. 66) mitler, efsaneler ve kahramanlik destanlarinin
uzun vadede zayiflayan dayanisma duygusunu giiglendirdigini soy-
leyerek bu anlatilarin milliyetci ideolojiler icin vazgecilmezliginin altini
cizmektedir.

Kitle iletisim araclari; radyo, televizyon, gazete, sinema ve son do-
nemde sosyal medya, toplum adina ve toplum icin giindem belirleme ve
algi olusturma gorevini en etkili sekilde gerceklestirmektedirler.
Glintimiizde artik filmlerin mitolojiler iirettigi rahatlikla goriilmektedir
(Erdogan ve Solmaz, 2005, s.37). Kiiltiirel iiriinlerin yaraticis1 ve aktaricisi
olan filmler bir yandan ¢agdas mitler yaratirken diger yandan gercekligi
yeniden kurarak egemen degerleri de yeniden tiretmektedir (Gtiltekin,
2006, s.35). Sinema bu yaniyla, “popiiler milliyet¢i ideolojinin yeniden-
iiretim siirecinde en az devlet kadar etkilidir’ (Giiney, 2006, s.224).

Tiirk sinemasinda son yillarda milliyetgi filmlerde sayisal olarak artis
gozlenmektedir. Bu ¢alismada sinemada milliyet¢i soylemin nasil insa
edildigi ve sinemasal estetik ogelerin nasil kullanildigina bakilacaktir. Bu
amagla hem diinya hem de Tiirk tarihi i¢in olduk¢a 6nemli bir tarihsel
olay1 ele alan Fetih 1453 filmi, gostergebilimsel yontemle incelenecektir.
Gilindelik hayatta bireyin karsilastig1 olaylar1 nasil anlamlandirdigin
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¢ozmeye calisan gostergebilim (Barthes, 1979), gortintiilerle hikaye an-
latma sanati olan sinemanin kodlarini ¢6zmek i¢in en uygun yontem-
lerden birisidir.

Millet ve Milliyetcilik

Ingilizce karsilig1 ‘nation” olan ‘millet’ sdzciigiiniin, Latince dogmak an-
lamina gelen "nasci” kokiinden tiiredigini ifade eden Heywood (2006, pp.
152), ulusun (nation) kiiltiirel, siyasal ve psikolojik faktorlerin bir toplami
tarafindan sekillendirilen kompleks bir olgu oldugundan bahseder.
Arapga bir sozciik olan ‘millet’ kavrami, zaman icinde cesitli dontistimlere
ugrayarak bugiinkii yaygin bilinen anlamina kavusmustur. Millet; din,
mezhep ya da ayni din veya ayn1 mezhebe mensup insanlar toplulugunu
tanimlamaktadir (Ataman 1977, s.67).

Literatiirde “millet ve milliyetcilik” kavramlari tizerine 6ncii arastirma-
lartyla dikkat ¢eken Kedourie (1971, s.5), milletin konusma dilinde, bir
aileden biiyiik, kabile ve kavimden kiiciik bir toplulugu; dogustan ben-
zerlik gosteren bir insan kiimesini ifade ettigini yazmaktadir. Millet
kavramina farkl bir bakis agistyla yaklasan Anderson (1993, s.21) milleti,
‘hayal edilmis cemaatler’? olarak tanimlar. Ona gore, yiiz yiize temasin
gecerli oldugu ilkel koyler disinda biitiin cemaatler ‘hayal edilmig’tir.

Millet; ister hayal edilmis, ister kurgulanmus, isterse kendiliginden mey-
dana gelmis bir olgu olarak tamimlansin; milliyetci ideoloji tarafindan
ulus-devletin temel yap: tasi olarak varligina siirekli ihtiya¢ duyulmak-
tadir. Bireyin bir millete mensup olma hissinin nasil gelistigi, ya da
kendisini neden bir millete ait hissetmek zorunda oldugu ancak milli-
yetcilik diistincesi ile agiklanabilir.

Milliyetgilik, modern toplumlardaki bireyler tizerinde giiglii etkileri
olan, son iki ytiz yildir sosyalizm, komiinizm, marksizm, demokrasi ve
kiiresellesme gibi bir¢ok diisiince sistemlerini (az ya da ¢ok) etkileyen,
hatta bu diisiince sistemlerine kimi zaman baskin gelen (Baradat, 2012,
s.62) bir olgu olarak ele alinmaktadir. Sosyal ve siyasal alanda etkisi bu

2 “Ulus, Hayal Edilmis Bir Siyasal Topluluktur. Hayal Edilmistir, Ciinkii En Kiiciik Ulusun Uyeleri Bile Diger
Uyeleri Tanimayacak, Onlarla Tanismayacak, Cogu Hakkinda Hicbir Sey Isitmeyecektir Ama Yine De Her
Birinin Zihninde Toplamlarinin Hayali Yasamaya Devam Eder’ (Anderson, 1993, s.20).
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denli giiglii olan milliyetgilik, tek bir perspektifle agiklanamayacak kadar
¢ok derin bir retorigi i¢cinde barindirmaktadir (Calhoun, 2007, s.11).

Yerytiziinde yiizlerce ulusun olmasinin, insanligin uluslara boliin-
mesinin; bireyin kendine benzer bir kiiltiirii, ge¢misi ve yasam bigimini
paylasan insanlarla bir araya gelmesinin, dogal yakinlasma egiliminden
bagka bir seyi ifade etmedigini sdyleyen Heywood (2006, pp. 154), milli-
yetcilige kiiltiirel bir olgu olarak bakilmas: gerektigini vurgulamaktadir.
Tiirk tarihgisi Kaplan (1977, s.11), milliyetciligin kiiltiir araciligiyla
aktarilan ‘benlik suuru’ndan bagka bir sey olmadigini sdylerken, aslinda
kavramin kiiltiirel yoniine isaret etmektedir?.

Tiirk milliyetciliginin dogusu ve tarihsel gelisimi tizerine yazilmis pek
cok kaynagin da isaret ettigi gibi (Candan, 2006, Kafesoglu, 2010,
Koseoglu, 2003, Roux, 2007) ‘Tiirk milliyetciligi’ Osmanh Imparator-
lugu’nun son déneminde etkili olan diisiince akimlarindan yalnizca biri-
sidir ve {istelik kronolojik olarak en son ortaya g¢ikmistir. Tiirklik
diisiincesinin yeniden giindeme gelmesi ve aydinlar arasinda Tiirkgiiliik
siyasetinin bir ¢are olarak kabul edilmesinde 6zellikle Ziya Gokalp ve
Yusuf Akgura’nin fikirleri etkili olmustur.

Milliyetgi ideoloji, dil, din ve tarih argtimanlarim1 kullanarak Tiirk
kiltiiriniin diger kiltiirlerden iistiin oldugu diisiinesini yaymakta ve
toplumsal birligi saglamaya ¢alismaktadir. Medeniyetin kaynagimn Tii-
rkliige 6zgiilenmesi ve en eski kiiltiir sahiplerinin Tiirkler oldugu inanc
ve medeniyetin aslinda Tirkligiin ruhunda zaten var oldugu 6n ka-
buliinii de beraberinde getirmektedir.

Sinemada Estetigi Olusturan Ogeler

Sinema toplumsal bir olgu olarak, deneyimleri zenginlestirmenin ve
paylasmanin énemli bir yoludur. Insanlara yalmz eglence degil, diistince

3 “Kaltirel Milliyetgilik, Ulusun Soyut Bir Siyasal Topluluktan Ziyade Ayri Bir Medeniyet Olarak Yeniden
Yaratilmasina Birincil Vurgu Yapan Bir Milliyetgilik Tiriidir. Kiiltiirel Milliyetgiler, Devleti, Genellikle,
Yabanci Degilse Bile Cevresel Bir Varlik Olarak Gériirler. Siyasal Milliyetgilik ‘Rasyonel’ Ve Genellikle llkeli
Iken, Kiiltiirel Milliyetgilik Kendi ‘Ruhu’ lle Harekete Gegirilen Essiz, Tarihsel Ve Organik Bir Biitiin Olarak
Gordigi Ulusa Romantik Bir Inang Beslemesi Anlaminda ‘Mistik’tir. Karakter Olarak Siklikla Modern Karsiti
Olmakla Birlikte Kiiltiirel Milliyetgilik Ayni Zamanda Halkin Kendisini ‘Yeniden Yaratmasini’” Mimkiin
Kilarak Bir Modernlesme Araci Da Olabilir’ (Heywood, 2006, Pp. 155).
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de saglayan bu biiyiilii perdenin, toplumsal degismelere yon verme giicii
oldukga yiiksektir. Film igeriklerinin degismesi, toplumun genis bir kesi-
minin deger yargilari, inanglari, bakis acillarmin da degistigini
gostermektedir (Glichan, 1992, s.70-71).

Modern bir hikaye anlatma araci olan sinema, bu anlamiyla bir diis
makinesidir. Diisler yolculugunda ozellikle tiyatro, edebiyat, resim,
fotograf, miizik, mimari vs. gibi alan ve tiirlerden beslenen sinema; dogru-
dan insanin duygularina seslenmesinin yaninda, 6zel bir gosterim or-
taminda (tipki bir diis goriir gibi) seyircisiyle bulugsmasi, onu, insan icin
vazgecilmez ve tistiin kilmaktadir (Yalsizuganlar, 2010, s.367).

Sinema bir eglence aracindan ¢ok bir hikaye anlatma aracidir. Filmde
anlatilmak istenenin ne oldugu ve Oykiiniin hangi yontemlerle an-
latildiginin belirlenmesi film ¢oziimlemelerinde 6nemlidir. Sinema an-
latistnin temelleri goriintii, 151k, ses ve kurgu tizerine kurulmustur ve
filmin 6ykiisii tiim bunlarmn bilesiminden meydana gelmektedir (Erdogan
ve Solmaz, 2005, s.33). Ozon (1985, s.12) sinema anlatisinin 6gelerini
gortintiiniin  6geleri olarak adlandirmektadir. Cergeveleme, gorinti
diizenlemesi, goriis noktasi, kamera acisi, gekim Olgegi, oyuncunun
oyunu, cevre-dekor, donatim-giysi-makyaj, aydinlatma, igerik-izlek-
konu-oyunluk dramatik yapi, devinim, ses, renkler ve film yonetmeninin
yetkinligini sinemanin temel Ogeleri arasinda saymaktadir. Bu arastir-
mada Nijat Ozén’iin ortaya koydugu bu temel kavramlar (kamera, ay-
dinlatma, ses ve kurgu) dikkate alinmis filmler bu kavramlar {izerinden
degerlendirilmistir.

Kamera

Sinemanin temel malzemesi olan goriintiiniin anlatima etkisi; gorunti
teknolojisindeki optik, mekanik, kimyasal ve elektronik gelismelerin top-
lam1 ve birbirleriyle etkilesimiyle miimkiindiir. Sinemada gosterilen sey-
den ¢ok onun gosterilme bigimi daha da 6nemlidir. Eisenstein (1984, s.17)
sinemay1 ‘tiim sanatlarin en uluslararasi olan1” diye tanumlarken, bunun
sebebini de anlatim tekniklerinde gelinen yaratict uygulamalar oldugunu
sOylemektedir.

Yonetmen kameranin sagladig1 olanaklarla, bir insani oldugundan
biiyiik ya da kiiglik, giizel ya da ¢irkin gosterebilir. Oyuncunun nereden,
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hangi aciyla ve hangi objektifle ¢ekildigine bagh olarak izleyici, oyun-
cunun giiclii ya da giigsiiz olduguna kanaat getirecektir (Biiker, 1991,
s.49). Bir seyi oldugundan farkli gosterebilme, objektif secimi ve ka-
meranin konumu ile dogrudan iligkilidir. Balazs’a (1968, s.307) gore, sine-
manin sanat olarak kabul edilmesi kameranin yerinin degistirilebilir ol-
mastyla miimkiin olmustur. Ona gore, “eger kamera sabit kalsaydi,
sinema mekanik bir kopyaciliktan” 6teye gecemeyecek, siradan bir kayit
araci olarak tarihteki yerini alacakti.

Barbaro (1968, s.350), Ozgiir Ve Ozerk Bir Yaratma adli makalesinde; ka-
mera, 151k, ses, kurgu vb. mekanik olanaklara muhta¢ olan sinemanin
sanat olarak degerlendirilemeyecegi yoniindeki tartismalara deginir. Film
yapimu igin gerekli olan bu aygitlarin, salt bir makine olarak ele
alinmasmin eksik bir bakis oldugunu dile getiren Barbaro, kameranin
baska herhangi bir makine ile karsilastirllamayacagini 1srarla vurgular®.
Tim filmsel hareketler; goriintli gegisleri, kamera hareketleri, kamera
acisi, objektifin 6zelligi ve kameranin yapabilecegi daha bircok sey, an-
latiya hizmet etmek i¢in kullanilmas: gerektiginin alt1 gizilir.

Aydmlatma

Gorme olaymnin gerceklesmesi igin vazgecilmez olan 151k, yasamin temel
ogelerindendir. Insan icin 1s1k, nesneleri algilamak ve anlamlandirmak
icin gereklidir. Ttim kiiltiirlerde bilgeligin ve iyiligin sembolii olan 1s1k;
Tiirk kiiltiirtinde karanhigin, bilgisizligin ve cehaletin karsiti olarak ko-
dlanmigtir. Ne kadar gizli olursa olsun 1s1k, gercegi aydinlatmada insan
aklin1 temsil etmektedir.

Insanoglunun 151k ve golge ile olan iliskisi yiizyillar éncesine da-
yanmaktadir. Insanin dig diinyay1 algilamasinda 15110 ne kadar énemli
oldugunu Platon Devlet adli kitabinda 6rnekleyerek aciklamaktadir. Pla-

4 Siradan Bir Makinadan Beklenen Verilen Koordinatlara Uymasidir. Ornedin Bir Fotokopi Makinasi, Is-
tenildigi Kadar Kopya Yapmakla Yiikiimliidiir Ve Her Bir Kopyasi Bir Digeriyle Aynidir. Makine Bu Siirecte
Higbir Yardima Ve Destede Muhta¢ Olmadan Bu Islemi Yapabilmektedir. Fakat Kameranin Calisma Prensibi
Cok Farklidir. Onun Gériintii Kaydedebilmesi Icin Insanin Bilgisine, Aklina Ve En Onemlisi Bakis Agisina Ih-
tiyaci Vardir. Béyle Oldudu Igindir Ki, Ayni Kamerayla Farkli Yénetmenlerin Cektikleri Kareler Birbirinden
Cok Farklidir (Barbaro, 1968, s.350).
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ton, karanlik bir magaradan igeri sizan 15181n etkisiyle magara duvar-
larinda olusan golgeleri ve bu 1sik ve golgelerin magaranin i¢indeki insan-
lar1 nasil etkiledigini anlatmaktadir.
Yukar1 diinyay: gormek isterlerse, buna alismas: gerekir. Ra-
hatca gorebildigi ilk seyler golgeler olacak. Sonra, insanlarin ve
nesnelerin sudaki yansilari, sonra da kendileri. Daha sonra da,
gozlerini yukarr kaldirip, giinesten once yildizlary, ayi, gokyiiziinii
seyredecek. En sonunda da, giinegi; ama artik sularda, ya da baska
seylerdeki yansilartyla degil, oldugu yerde, oldugu gibi... Iste ancak
o zaman anlayabilir ki, mevsimleri, yillar1 yapan giinestir. Biitiin
goriinen diinyayr giines diizenler. Magarada onun ve arka-
daglarimin gordiikleri her seyin asil kaynag: giinestir (Platon, 2008,
5.33).

Sadece insanin fiziksel diinyasini degil, ruhsal ve biligsel diinyasin da
aydinlatan, ufkunu agan 151g1n etkilerini Platon hikayesinde uzun uzun
anlatmaktadir. Platon'un bu hikayesi, Platon’dan yaklasik 2000 y1l sonra
gerceklesen aydinlatma tekniginin kuramsal zeminini olusturdugu
sOylenebilir.

Ses

Giinliik yasamin ayrilmaz bir pargasi haline gelen ses, yasamin biiytik bir
kismini isgal etmektedir. Ses yasamla o kadar i¢ ice gegmistir ki, gogu za-
man varligi bile fark edilemez. Soézen (2003, s.32), Sinemada Ses ve
Kullanim: kitabinda insanin sesleri algilayabilmesinde sesin yapisal ve
teknik unsurlarinin yaninda (sesin frekans diizeyi, sesin tonu vs.)
psikolojik ve sosyal faktorlerin de 6nemli rolii oldugundan bahseder.
Ornegin, keyifli ya da keyifsiz olmak, yorgun ya da dinlenmis olmak, yash
ve geng olmak gibi bir dizi faktor kisinin sesi algilamasii dogrudan
etkilemektedir. Issiz bir adada tek basina yasayan insan, dogadaki diger
canli ve cansiz nesnelerle ses ile iletisim kurmaktadir. Bu anlamda ses,
yasamsal oneme sahiptir ve sinemay1 gergege daha ¢ok yaklastirmaktadir.
Anlatisin1 hayattan kesitler sunarak kuran sinema igin de ses vazgegcilmez
bir 6ge olarak kabul edilmektedir (Oz6n, 1972, 5.109).
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Sinema sadece goriintiilerden ibaret bir sanat degildir. Goriintii gibi
ses de filmin temel 6gesidir (Can ve Esen, 2008, s.160). Gorsel-isitsel bir
sanat olan sinemada ses, hem goriintiideki anlamlar1 gli¢lendiren
dramatik bir 6ge, hem de baslh basina bir anlatim araci olarak var olmak-
tadir. Kendine 6zgii bir duygu durumu yaratma giictine sahip olan ses;
ozellikle goriintiiyle biitiinlestiginde izleyicinin algisin1 yonlendiren
gliclii bir silaha dontismektedir (Bordwell ve Thompson, 2008, 5.265).

Sinemada sesin kullanimy, film gosterimlerine miizigin eslik etmesiyle
baglamustir. Bu anlamda ilk film miizigi; 28 Aralik 1895 giinii sinema tari-
hinin ilk gosterimi sirasinda solo piyanonun gosterime eglik etmesiyle
bagladig: bilinmektedir. Sinemanin ilk yillarinda film gosterimlerine eslik
eden piyano ve kemanin yerini, kisa bir zaman sonra orkestralar almistir
(Thompson ve Bordwell, 2003, s.193)>. Bu donemde filmler sessiz olsa da,
gosterimler miizik esliginde yapilmakta; ses, sinemanin icadiyla es za-
manl olarak filmlerdeki yerini almaktadir.

Sessiz sinemanin tarihsel gelisimini tamamlayarak yerini sesli filmlere
birakmasiyla, sinema tarihinde yeni bir donem baglamistir. Ses, sinemanin
hem yapim tekniklerini hem de sanatsal anlayisini tersyiiz etmistir.
Ornegm sesli filmlerle birlikte yeniden seslendirme (dublaj) sektorii
dogmustur. Filmlerin uluslararast capta dolagima girebilmesi igin,
gosterimin yapilacag tilkenin diline gore filmin yeniden seslendirme ger-
ekliligi, sinemanin 6nemli bir kolunu tegkil etmektedir (S6zen, 2003, s.158-
159).

Kurgu

Kurgu disinda sinemanin 6geleri arasinda sayilan her sey, diger sanat dal-
larindan 6diing alinmis ya da sinemaya uyarlanmugtir. Oykii, oyunculuk,
ses ve miizik uygarlik tarihi kadar eski sanatlardandir. Dmytryk’e (2007,
s.102) gore, sinemanin yedinci sanat oldugunun en biiylik gostergesi
‘kurgu’dur. Kurgu sinemayi, tiyatronun ve onun geleneginden kur-
tarmustir. Tiyatro, zaman ve mekan birlikteligini zorunlu kilarken, sinema
her ikisine de bagimli olmayarak, farkli zaman ve mekanda cekilen

> Sinema Tarihinin Ilk Gésteriminden Cok Kisa Bir Zaman Sonra, Lumiére Kardesler 20 Subat 1896 Tarihinde
Londra'nin Cesitli Tiyatrolarinda Filmlerini Orkestra Esliginde Gostermeye Baslamislardir (Erdogan Ve
Solmaz, 2005, 5.75).
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gortintiilerin kurgulanmas1 sayesinde kendine 6zgii bir anlatim dili
oldugunu ispat etmistir.

Arnheim (2002, s.87-88), kurgunun ‘sinema sanatina giden asil bir yol’
oldugunu; insan emegine ve zihni beceriye dayanan bir eylem olmasindan
otiirt eksikliklerinin oldugunu, bu eksiklerin kurguyu degerli kildigini ve
sinemay1 sanat dal1 haline getirdigini sdylemektedir. “Bir kisi tarafindan
kontrol edilen kayit siirecinin sonunda ortaya ¢ikan, yiizeysel addedilen
tek bir goriintii, unutulmamalidir ki, doganin taklidinden bagka bir sey
degildir. Ne var ki is montaja geldiginde, bu siirece insan eli deger; zaman
kirilir, zaman-mekan diizeninde birbirinden koparilan seyler tekrar bir
araya getirilir. Bu cok daha gercek bir yaraticiliga ve bigimlendirici
islevsellige isaret eder” (Arnheim, 2002, s.87-88).

Sinema tarihinde ilk kurgu uygulamalarmi Amerikali yonetmen
Grifith’in yaptig1 bilinse de kurguyu 6zel bir sanat bicimi olarak gelistiren-
ler Eisenstein, Pudovkin, Vertov, Kulesov ve diger Rus sinemacilardir.
Dmytryk (2007, s.102), sessiz filmin son yillarinda Sovyet sinema sana-
talarmin kurgu teknigini st diizey bir sanat haline getirdiklerini
sOylemektedir.

Sinemada kurgu, birbirinden bagimsiz iki ¢ekimin yan yana getirilerek
yeni bir anlamin olusmasini saglar. Sovyetler Birligi doneminin sinema-
cailar1 Eisenstein, Kulesov ve Pudovkin, kurgunun insan algis1 tizerindeki
etkilerini aragtiran isimler olmusglardir. Sovyet sinemacilara gore kurgu
yaratia giictiir.

Kurgu, filmin anlamini olustururken izleyicinin de anlami ¢6ztimleme
noktasinda filme dahil olmasini istemektedir. Eisenstein Potemkin Zirhlist
filminde uyuyan, uyanan, dogrulan aslan heykellerinin birbiri ardina kur-
gulanmalar, kiikreyen ve baskaldiran bir aslam ¢agristirmaktadir (Oz6n,
1984, s.LVIII). izleyiciyi yaratma siirecine dahil ettiginden dolay1 kur-
gunun sinemasal anlatimdaki yeri 6nemlidir (Eisenstein, 1984, s.43). Bu
yoniiyle kurgunun anlatimi dogrudan etkileyen bir yani oldugu gibi,
seyircinin de anlatima kurgu yoluyla katildig1 bir yap1 s6z konusudur.

Yontem ve Amag

Bu arastirmanin temel amac; Tiirk sinemasinda milliyetciligin insasinda
sinemanin estetik unsurlarimin nasil kullanildigini, bu unsurlarin anlatimi
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gliclendirmedeki rollerinin neler oldugunu tespit etmektir. Milliyetci ide-
oloji tarihte yasanilan olaylari gelecek kusaklara anlatarak milliyetci
diisiincenin devamini hedefler. Tiirk tarihi icin cok 6nemli olan Istan-
bulun fethini konu alan Fetih 1453 filmi, milliyetci sdylemin en yogun
kullanildig filmlerdendir. Bu calismada Fetih 1453 filminin milliyetci
sOylemi nasil insa ettigi ve bunu yaparken sinemanin estetik 6gelerini
nasil kullandigina bakilacaktir. Film gostergebilimsel yontemin ortaya
koydugu metodoloji ile analiz edilmeye ve calisilacaktir.

Tletisimin gostergeler aracihigiyla kuruldugu diisiincesinden hareketle
pek ¢ok diisiiniir ve bilim insaninin gostergelerin anlamlar: iizerine ytirtit-
tiikleri calismalar, gostergebilimin temellerinin ¢ok eskilere dayandigim
ortaya koymaktadir. Rifat, (2009, s.27). Gostergebilimin Abc’si isimli
kitabinda, gosterge kavrami {iistiine Eski Cag’dan giintimiize bircok
felsefeci, bilim insam ve 6zellikle hekimin diisiince tirettigini, basta dilsel
gostergeler olmak tizere gesitli alanlardaki gostergeleri, belirtileri inceledi-
klerini soylemektedir.

Cagdas gostergebilimin kurulus temelleri; 20.yy'in basinda Amerikali
filozof Charles Sanders Peirce (1839-1914) ve Isvicreli dilbilimci Ferdinand
de Saussure (1857-1913)"iin neredeyse eszamanli olarak, birbirlerinden ha-
bersiz sekilde yaptiklari ¢alismalarla atilmistir. Felsefe, mantik ve ma-
tematik bilimi tizerine calismalar yapan Amerikali Charles Sanders Peirce
hem dilsel hem de dil dis1 gostergelerle ilgili bir kuram tasarlamis ve buna
‘semiotic’ adin1 vermistir. S. Peirce'e gore ‘gostergelerin bicimsel 6gretisi’
olan gostergebilim, mantik’in bir bagka adidir. Peirce’e gore bir gosterge,
bagka bir nesnenin yerine koyulabilme 6zelligine ve kapasitesine sahip
olan bir seydir (Sebeok, 2000, s.270).

Modern dilbilimin tartismasiz kurucusu olarak kabul edilen Isvicreli
dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin gostergebilim tizerine diisiinceleri,
1913’te oliimiinden sonra dgrencilerinin ders notlarindan toparlanmis ve
bu notlar Genel Dil Bilim Dersleri (Cours de Linguistique Genérale) adiyla
kitap olarak yayimlanmistir (Saussure, 1976). Saussure, gostergebilimi (se-
miology), ‘gostergelerin toplum yasami i¢indeki durumunu’ inceleyen bir
bilim dali olarak tanimlamistir (Atabek, 2007, s.67). ‘Dil’in dustinceleri
ifade eden bir gostergeler sistemi oldugunu vurgulayan Saussure,
gostergebilimi tanumlarken ii¢ temel kavramdan da s6z eder. Bunlar;
‘gosterge’, ‘gosteren” ve ‘gosterilen” kavramlaridir. ‘Gosterge” goriintii ve
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nesneyi, ‘gosteren’; gostergenin fiziki boyutunu, ‘gosterilen” ise goster-
genin kavramsal boyutunu agiklar (Parsa ve Parsa, 2002, s.8).

Peirce’iin gostergelerin mantiksal islevini vurgulamasina karsin, Saus-
sure gostergelerin toplumsal islevi tizerinde durmustur. Kendisi de man-
tik¢1 olan Peirce mantiksal kokenli bir gostergebilimin temelini atarken,
toplumsal olan ile ruhsal olan1 ayni kuram iginde birlestirmeye ¢alisan
Saussure daha ¢ok dilbilim iizerine yogunlasmis, dil dis1 gostergeler
lizerine ¢alismalar yapilmas: gerektigini sdylemistir (Rifat, 2009, s.33).

Barthes'in gostergebilim kuramina getirdigi diizanlam ve yananlam
kavramlari, metnin farkli boyutlardan okunmasini saglar. Barthes’a gore
(1979), diizanlam gostergenin neyi temsil ettiini ortaya koyarken, yanan-
lam gostergenin nasil temsil edildigi ile ilgilenmektedir. Diizanlam, ka-
meranin dogrultuldugu nesnenin film iizerinde mekanik bir sekilde ye-
niden tiretimidir. Yananlam ise bu siirecin insani boyutudur: ¢erceveleme,
objektif, odak uzunlugu, 151k, kamera agisi, film kalitesi vb. se¢imidir.
Diizanlam neyin goriintiilendigi, yananlam ise nasil goriintiilendigidir
(Fiske, 1996, 5.117).

Sinema, gostergelerin en yogun kullanildi1g1 sanat dallarindan birisi ve
belki de en Onemlisidir. Sinemada yapay bir mekan iginde kullanilan
nesneler, dekor, olayin gectigi zaman ve mekan belirten degisik gosterg-
eler, 151k, aksesuar ve mobilyay1 belirten gostergeler s6z konusudur.
Sahnede nesnelerin diizenlenmesi, oyuncularin sahne iizerindeki ko-
numlari, 151k ve rengin kullanimi, anlamin meydana getirilmesinde ¢ok
bliylik 6neme sahiptirler (Akdogan, 2001, s.234). Sinema anlatisinin
temelleri; goriintii, 151k, ses ve kurgu tizerine kurulmustur (Erdogan,
Solmaz, 2005, s.33).

Metz, sinemanin en kiigiik birimi olan ¢ekimi sozciige degil, tiimceye
benzetmektedir. Ornegin, bir tabanca goriintiisii, bir sinema tiimcesinin
6znesi ya da nesnesi degil, bizzat tiimcenin kendisidir. “Iste tabanca!”
ifadesindeki gibi bir iddiadir. Cekim, tiimce gibi kesin ve a¢ik anlatimlidir.
Sozctikler, sozliiklerde hazir bulunabilir, ancak tiimcelerin ve ¢cekimlerin
aranabilecegi sozliikler yoktur (Andrew, 2010, s.328).
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Fetih 1453 (Yonetmen: Fatih Aksoy /2012)

Istanbul’'un fetih hikayesini beyaz perdeye tastyan Fetih 1453, Tiirk Sine-
masinda bir takim yenilikleri barindirmaktadir. Gorlintii  kayat
teknolojilerinden bilgisayar destekli video kurgu teknolojisine, kostiim-
lerden makyajin etkili ve etkin kullanimina ve ger¢ek mekanlardan ¢ekim
platolarma kadar bir ¢ok agidan yeniliklerle dolu bir filmdir. Sadece Os-
manli icinde degil, tiim diinya Tiirkleri ve Miisliimanlar1 igin de oldukga
onemli olan bir olay1 beyaz perdeye tasiyan yonetmen, milliyetci s6ylemi
ingsa ederken sinemanin estetik 6gelerinden yararlanmastir.

Avrupa ve Asya kitalarim birbirine baglayan Istanbul'un alinmas, iki
kita tizerinde yayilmakta olan Osmanli Devleti'nin kok salabilmesi ve
daha da gli¢lenmesi icin gerekliydi. Sultan II. Mehmet, bogazlara tama-
miyla egemen olmadik¢a devleti “Cihan Devleti” yapamayacaginin
farkindaydi. Hz. Muhammed (sav)'in “Istanbul muhakkak feth olunacak-
tir. Onu fetheden komutan ne giizel komutan ve onun askeri ne giizel ask-
erdir” (hadis.. kaynak) sdziinii ok iyi bilen Sultan Mehmet'in Istanbul'u
almak i¢in giiclii motivasyonlar1 vardu.

Oykii

Babasi II. Murat'in 6liim haberini Saruhan Sancagi'ndayken alan Sultan
Mehmet, tahta oturdugunda hi¢ vakit kaybetmeden Osmanli Devleti'ni
bir Cihan Devleti yapmak igin ¢alismalara baglar. Hz. Muhammed’in
soziinden ilham alan Sultan Mehmet'in en biiyiik amaci Istanbul’u fethet-
mektir.

Bu sirada Dogu Roma Imparatoru Konstantin, geng yasindan dolay1
toy ve basiretsiz oldugunu diistindigti Sultan Mehmet’e kars: elinde tut-
sak olan Sehzade Orhan’1 kullanarak agir tahsisatlar talebinde bulunur.
Imparatorun asil amaci, geng padisahi halki 6niinde itibarsizlagtirmaktir.
Sultan Mehmet dnce Imparator Konstantin’e bir el¢i gondererek, Orhan
icin 6dedigi tahsisati artik yollamayacagini bildirir; ardindan Anadolu
Hisar1’'min karsisinda Bogazkesen (Rumeli) Hisar1'min yapimina baslar. Bir
ay1 agkin bir siiredir devam eden kusatmada surlari asamayan Sultan
Mehmet, giiclii surlar1 asabilecek biiytiikliikte toplar doktiirerek ve
gemileri karadan yiiriiterek Istanbul'u fetheder.
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Filmdeki Milliyet¢i S6ylemler

Filmde genis okumalara imkan veren semboller/gosterenler (kus, tespih,
yliziik, harita, sancak vb.) birebir isaret ettikleri anlamlardan bazen daha
coguna karsilik gelmektedir. Film boyunca sik sik karsimiza ¢ikan basta
Hazreti Muhammet'in hadisi, Fetih Suresi, Eyytip el-Ensari'nin Mezar1 ve
yliziik gibi semboller, Osmanli Devleti'ni ve dolayisiyla tebaay1 koklii bir
tarihsel arka plana baglamaktadir.

Filmde kus simgesini kullanan yonetmen, kusu haber alma, bir haberi
bir yerden baska bir yere tasimak icin kullanmistir. Ebu Eyyiip hadisi
bitirir bitirmez Medine semalarinda ug¢gmaya baslayan kus, adeta bir
haberci gibi ¢oller asip bu kutlu haberi Osmanli topraklarina kadar
ulastirmaktadir. Boylece Arabistan yarim adasindan baglayan hikaye
Anadolu’ya 50 yi1l sonrasina taginmustir.® Kamerasiyla kusu takip eden
yonetmen, zamansal ve mekansal degisikligi seyircisine anlatmakta zor-
lanmamustir.

Sarayimda oglu Mehmet'in dogum haberini bekleyen Sultan II. Murat,
Fetih suresini okumaktadir. Yonetmen filmin hikayesinin dogrudan Istan-
bul'un fethi ile ilgili olmasindan dolayi, sahnede okunmasi igin Fetih
suresinden ayetleri tercih etmistir.

imparatorun saray1 ve odasindaki hemen hemen her seyin (oturulan
koltugun, su icilen bardagin, giyilen elbiseleri) normal boyutlardan daha
biiyiik olmasi, imparatorun kudretinin biiyiikliigtintin gostergesidir.

Filmde babadan ogula hatira olarak kalan tek somut simge tespihtir.
Babasimin vefatinin ardindan Sultan Mehmet'i devletin geleneklerine
baglayan; 6lmiis olan babasina cihan devleti kurma sozii verdiginde de
Sultan Mehmet’e soziinii hatirlatan tek simge yine tespihtir. Aylar siiren
kusatmaya ragmen surlar1 asamayan Sultan Mehmet, umudunu yitirdigi
anlarda kusaginda sakladig: tespihi ¢ikartip 6perek rahatlar, kendini mo-
tive eder ve gii¢ kazanur.

Iktidarn en biiyiik gostergelerinden birisi de yiiziiktiir. Ozellikle
nesilden nesile aktarilan ytiztikler koklii bir gelenegi temsil etmektedirler.
Yonetmenin Sultan Mehmet’in parmagindaki yiiziige yaptig1 yakin plan
cekimler, bu diistinceyi pekistirmektedir. Kusatmanin uzamasindan

6 Medine Yillarinda Baslayan Hikaye (657), Edirne’ye 29 Mart 1432’ye Tasinmistir.
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kaynakli ruhsal olarak sikintili giinler yasayan Sultan Mehmet, riiyasinda
Osmanli Devleti'nin kurucusu Osman Bey’i goriir. Osman Bey riiyasinda
“Bu yiiziigii en cok hak eden sensin. Peygamberin miijdeledigi o giizel kumandan
sensin Mehmet. Gazan miibarek olsun” diyerek elindeki ytiziigii gikartip Sul-
tan Mehmet’e uzatir. Sultan Mehmet tam ytiztigii alacakken yiiziik kizgin
ateslerin ortasina diiser. Sahne sultan Mehmet'in kan ter iginde bagirarak
uyanmastyla son bulur.

Ortak degerlere sahip insanlarin bir arada oldugunun en Onemli
gostergesi bayraktir. Savaslarda ise ordular1 birbirinden ayiran en temel
gosterge sancaktir. Sancak tiim orduyu temsil etmesi bakimindan énem-
lidir. Savasta sancagin kaleye/hisara dikilmesi, fethin gerceklestirildigi an-
lamina gelir.” Bu sebeple sancag1 tasiyan askerler diisman kuvvetlerin
oncelikli hedefi arasinda yer almaktadir. Boylesine énemli ve tehlikeli bir
gorevi de Ozel egitilmis askerler yapar. Filmde sancag: tasiyan Hiiseyin'in
vurulmasi anini 6zel efektlerle gosteren yonetmen, filmin miizigi ve
gorlintiiniin hiz1 ile oynayarak seyircinin zaman algisin1 degistirmektedir.
Arkadasmin vurulmasindan sonra sancagl yere diisirmeden alan
Ulubatli Hasan’da sancagi burglara dikerken ok yagmuruna tutulur.
Yonetmenin dramatik etkiyi artirmak icin miizigini degistirmesi ve
gortintii hizin1 degistirmesindeki amag, sancag1 dikmek ugruna canim
defa eden Ulubatli Hasan’t kahramanlagtirmaktir.

Sultan Mehmet'in savaga hazirlik sahnesi hem estetik hem de milliyetgi
kodlar i¢inde barindirmasi acgisindan olduk¢a 6nemlidir. Yakin ¢ekim-
lerle zirhini giyerken goriilen sultanin bu sekansi, ordunun savasa
hazirlik agsamasinin tek tek gosterilmesinden daha etkilidir. Gergekte Sul-
tan’m bu hazirligl, baska diger hazirliklarin tamamlandig anlamina da
gelmektedir. Sultanun yiizii kameraya doniik degildir. Sahnenin
¢ekiminde kullanilan yakin planlar, yavaslatilmig goriintiiler ve miizik
kullanimi, karakteri yticelten en 6nemli unsurlar arasinda sayilabilir.

Filmde karakterlerin viicutlarina yapilan yakin cekimlerle erkek
bedeni fetislestirilmektedir. Basta Sultan Mehmet, Ulubatli Hasan,
Giustiniani ve lagimcilar olmak tizere bir¢ok askerin viicutlarina yapilan
yakin ¢ekimlerde bunu gérmek miimkiindiir. Ozellikle Sultan Mehmet ile

7 Ulubatli Hasan lle Era’nin Vedalagmalarinda Ulubatli Hasan’in; ‘Yarin Sancagimizi Dikecegiz, Géreceksin
Bak Basaracagiz’ Demesi Sancagin Dikilmesinin Zafer Anlamina Geldigini Bir Kere Daha Hatirlatmaktadir.
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Ulubatli Hasan'in kili¢ talimi yaptiklar: sahnede, karakterlerin tizerlerinin
prodiiksiyon tarafindan islatilmasi, bedenin estetize edilmesine iyi bir
ornektir.

Aylar siiren kusatmadan bir netice alamayan Sultan Mehmet, gemileri
karadan ytiriitiip Hali¢'e indirme karar: alir. Akla ve mantiga ters olsa da
milletin gelecegi icin yapilmasi gereken ne varsa yapilmali, milletin
menfaati i¢in tiim zorluklar asilmalidir. Zaten Sultan Mehmet boylesine
kritik kararlar alabildigi icin Istanbul'u fethetmis, adinin 6niine Fatih
eklenmistir.

Sultan Mehmet, giincel siyaseti ¢ok iyi okuyabilen bir padisahtir. Tahta
ciktigr ilk giinlerde Imparatorun baris siyasetiyle kendisini koseye
sikistirmak istedigini anlayan Sultan Mehmet, diismanini kendi silahu ile
vurmus, baris siyasetini etkin kullanarak diismaninin bir adim oniine
gecmistir. Rumeli Hisar1 yapimindan rahatsiz olan Avrupali devletlerin
karsisinda dimdik durarak kararliligiyla biiyiik kazanimlar elde etmistir.
“Papa hagh ordusu mu toplayacakmis? Elinden geleni ardina koymasin.
Varna’da, Kosova’da nasil tepelediysek yine hadlerini bildiririz. Ben,
benden onceli sultanlara benzemem. Ben Sultan Mehmet Han'im. Miil-
kiim olan Rumeli’de hisar yapmak istersem yaparim. Topraklarimda olan
her sey benim kudretim altindadir” diyerek farkli bir padisah oldugunun
altini1 ¢cizmektedir.

Glinler siiren kusatmadan bir sonu¢ alamayan Sultan Mehmet, care-
sizlik icinde kivranmakta ve bir ¢ikis yolu arar. Filmin doniim noktasi
Aksemsettin ile Sultan Mehmet goriistiigii sahnedir. Aksemsettin’in filme
dahil edilmesiyle birlikte hikdye yeniden Hz. Muhammed (s.a.v)’e ve
peygamberin arkadaslarindan Ebu Eyyiip El-Ensari’ye baglanir.

Aksemsettin, 6grencisi Sultan Mehmet’e riiyasini anlatir:

Buraya gelmeden evvel ii¢ giin istihareye yattim Mehmet. Bu
kusatma hayra vesile mi degil mi diye. Hamt olsun son gece mu-
radim hisil oldu. Ebu Eyyiib El-Ensar’i hazretleri riiyama tegrif et-
tiler. Bana mezarmmin yerini bildirdi. Git dedi. Mehmet'e goster.
Neden surlara cok yakin yattigim: anlat.
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Aksemsettin’in tarifi dogrultusuna yapilan kazida Ebu Eyytip El-En-
sari'nin mezar1 bulunur®. Milliyetci ideoloji kendi kokiinii tarihin derin-
liklerinde arayarak, gelecegini saglam temeller {iistiine insa etmek
istemektedir.

Sultan Mehmet aylar siiren kusatma sonug vermeyince, son taarruzdan
once askerlerine bir konusma yapar. Sultan’in bu konusmasi milliyetgi
ideolojinin tiim kodlarim1 iginde barindirmaktadir. Konusmasinda
gecmisteki basarilar1 6rnek gosteren Sultan Fatih, askerlerinden inangla
yeni bir basariya hep birlikte imza atmalarin ister.

Askerlerim. Gegmigimiz zaferlerle dolu. Nice zorlu kaleleri,
sehirleri aldik. Sarp daglar: astik. Diismanlarin bizi yok etmek igin
go0gsiimiize uzattigr kiliclarini kirdik. Kibirle sallanan bayraklarin
alasag: ettik. Gaza ugruna can verip mihnete katlandik. Bu giin
burada bize diisen ceddimize layik oldugumuz askerler oldugumuzu
gostermektir. Unutmaymn! Biiyiik fetihler inangla yapilir.
Cesaretimizle bu surlart asacagimizi biliyorum. Sabah oldugunda
hicbir kulun uyanmadi§r kutlu bir giine acacagiz gozlerimizi.
Diisman dize getirmeden sehadet serbetini igmeyecegiz. Allah-ii
Ekber

29 Mayzis giinii Sultan Mehmet, arkasinda saf tutan milyonlarca askere
sabah namazim kildirir. Tiim askerlerin Sultanin arkasinda saf tutarak
birlikte namaz kilmalari, ¢ok giiglii bir gostergedir. Omuz omuza saf tutan
milyonlarca asker artik “hal’” diliyle Istanbul’u istediklerini ve Allah’tan
yardim beklediklerini anlatmaktadirlar. Sahnedeki biiytileyici kalabalik,
riik(1 ve secdeye giderken onlarca askerin es zamanli hareketleri ve bu es
zamanli hareketler sonucu duyulan sesler (secdeye giden askerlerin dizle-
rinin topraga degmesi vs.), ordunun kararliligini ve inanmighginin isaret-
idir.

Miizik egliginde bayragin riizgarda dalgalanmasi Fetih'in gerceklestigi
anlamina gelir. Sultan Mehmet surlardan igeriye girdiginde halkin “sul-

8 Eyyiip El- Ensari Hazretleri, Hz. Muhammed’in Miijdeledigi Askerlerden Olabilmek Igin istanbul Sinirlarina
Kadar Gelmis, O Zaman Yapilan Kusatmada Sehit Olmus Bir Sahabedir.
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tanimiz ¢ok yasa’ nidalariyla karsilanir. Ortodoks Hristiyanlarin sak-
landig1 Ayasofya’ya giden Sultan Mehmet, Ayasofyanin kapisindan
adeta kurtarict melek olarak girmistir. Sultan kalabaliga yaklasarak;
“korkmaym. Bundan boyle canimiz bir, malimiz bir, kaderimiz birdir.
Inancimizi dilediginiz gibi yasamakta serbestsiniz” der. Fatih’in ko-
nusmasindan sonra Ayasofya’ya siginan endiseli ylizler giilmeye baslar.
Sultan Mehmet, bir kiz ¢ocugunu kucagimna alarak onu sever. Kamera
Ayasofya’nin kubbesine dogru yiikselir ve perde kararir.

Temel Anlamin Goésterenleri ve Filmin Estetigi
Kamera

Filmin genelinde daha ¢ok nesnel kamera kullanan yonetmen bazi sahnel-
erde, verilen mesaji gliclendirmek amaciyla kamerasini 6znel olarak da
kullanmigtir. Filmin ilk sekansinda (Medine sekansi) sehirden kisa bir
gortintiiniin ardindan, Hz. Muhammed’in evinin igine kesme ile gegilir.
Yonetmen bu sahnede kamerasini 6znel kamera olarak kullanmis, kamera
Hz. Muhammed’in gozii konumuna gegmistir. Karsisinda oturanlari
onayladiginda kameranin asag1 yukar1 yaptig1 hafif hareket (bir davranisi
onaylarken basin sallanmasi hareketi), Hz. Muhammed’in basim salla-
masiyla Ozdeslestirilmektedir. Bu sahnede kameranin 6znel kamera
olarak kullanimi, peygamberin varligin1 seyirciye gostermeden anlat-
manin en giizel 6rnegidir.

Ulubatli Hasan elindeki sancag kaleye dikmek igin tepeye ¢iktiginda
da kamera 6znel kullanilmigtir. Viicudu oklarla dolu olan ve artik da-
yanacak giicli kalmayan Ulubatlhi Hasan"in kalenin tiistiinden tiim savas
meydanina baktigl cekim 6znel kamera ile ¢ekilmistir. Hasan"in gozii ko-
numunda olan kamera bulanik ve etraft kan kirmizisi gérmektedir.

Filmde kamera hareketlerinden kaydirma hareketini ¢ok sik kullanan
yonetmen, bu sayede sahneye dinamizm katmay1 ve seyirciyi sahnenin
icine cekmeyi amaglamistir. Sultan II. Murat’in Kur’an okudugu sahnede
kamera saga dogru (sultan1 gorene kadar) kayar. Sahnenin sonunda ise,
kamera hi¢ kesme yapmadan ileriye dogru kaydirma yaparak sultan II.
Murat’a iyice yaklasir.
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Ozellikle toplu namaz sahnesinde omuz omuza saf durmus askerleri
gosterirken kamerasini soldan saga ve sagdan sola dogru kaydirarak
kullanan yonetmen, hem saflar arasindaki mesafeyi hem de derinligi agiga
cikartmaktadir.

Filmdeki en etkili kaydirma hareketlerinden birisi de, savas mey-
daninda iki ordunun ilk kez kars1 karsiya geldikleri sahnede, kameranin
kaydirma hareketini kullanarak askerleri taramasidir. Savasin baslama
emri de Sultan Mehmet tarafindan bu sahnenin devaminda verilmektedir.
Kamera, boy planda askerlerinin yaninda goriilen Sultan Mehmet'e ileriye
dogru aniden yaklasir. Alt a¢1 cekimde askerlerin arasindan hizlica Sul-
tanin omuz planina kadar yaklasan kamera, omuz planda durdugunda
Sultan bastyla giinlerce siirecek savasin baslama isaretini verir.

Sultan Mehmet tahta ilk oturdugunda kamera Sultan1 alt agidan
cekerek, gorkem ve ihtisami1 yansitir. Sahne diizenlemesinde sadece Sul-
tan yiiksekte otururken, vezirler ayakta ve iki yana dizilmiglerdir. Sul-
tanin vezirlerine bakis: iist agidandir. Vezirler dahil herkes padisaha ise
alt agidan bakar. Okgularin firlattiklar: oklar bir yagmur gibi gokytiiziin-
den yagarken kameranin konumu alt acidir. Kameranin alt agidan
binlerce okun gokyiiziinden asagiya dogru siiztildiiglinii gostermesi,
gortintiiniin estetik degerini artirmaktadir.

Istanbul'un kusatmasi uzadik¢a devletin ileri gelenleri arasinda ha-
raretli tartismalar yasanir. Sultanin ¢adirinda yapilan bir toplantida Halil
Pasa ile Zaganos Pasa’nin tartismasinda yonetmen tartismanin siddetini
seyirciye anlatmak igin kamerayr hareketli kullanmay1 tercih etmistir.
Zaganos Pasa’min heyecanli konusmasina uygun olarak kameranin 6n
goriilemeyen hareketleri seyirciyi de sahnenin heyecani icine ¢ekmekte-
dir. Bu sahnede karakterlerin diyaloglarindaki sert ve keskin ifadeler ka-
mera hareketlerine de yansimaktadir.

Kameranin durdugu yer sahnenin anlamin etkilemektedir. Buna en
glizel ornek; Osmanl Sultan1 Mehmet’e ihanet ettigi anlasildig1 icin Kara-
manoglu Ibrahim Bey’in yere diz ¢okerek af diledigi sahne goriilebilir.
Sultan Mehmet ayakta, Karamanoglu Ibrahim Bey ise yerde diz
¢Okmisgtiir. Cercevenin Oniinde duran kilig, sahnenin tiim anlamini
degistirmektedir. Seyircide, gercevenin oOniinde duran kilicin Sultan
Mehmet tarafindan kullanulacag: algisi olusur.

OPUS © Uluslararasi Toplum Arastirmalari Dergisi ¢ 2355



Milliyetciligin insasi ve Sinema: Fetih 1453 Filmi Ornegi

Hali¢ bogazina halatlarin gerdirilmesi sahnesinin ilk plani, hem ka-
mera hem de gorsel estetik olarak haz veren ¢ekimler arasinda sayilabilir.
Yuvarlak bir ¢emberin etrafinda on iki askerin halati gerdirdikleri
sahnede, askerlerin aksi yone dogru dairesel hareket yapan kamera bu
kullanimu filmin en etkili goriintiilerindendir. Bu sahnede askerlerin ha-
reketiyle kameranin hareketinin farkli yonlere yapilmas: estetik hazzi
artirmaktadir.

Sinema filmlerinde en ¢ok dikkat edilmesi gereken kural aks ¢izgisi ku-
ralidir. Ozellikle savas sahnelerinde yonetmenlerin ¢ok kolay aks cizgisini
atladiklar goriilmektedir. Zaman zaman yonetmenler sahnenin anlamini
giiclendirmek igin aks cizgisini “bile isteye” atlayabilirler. Sultan Mehmet
ve Ulubath Hasan arasinda gegen diyalogda aks hatasi yapan yonet-
menin, aks ¢izgisini farkinda olmadan atladig1 anlasilmaktadir. Kusat-
manin on ikici glintinde Sultan Mehmet ve Ulubath Hasanin ko-
nusmasinda bir 6nceki planda gergevenin solunda olan Ulubatli Hasan,
sahne sonundaki son gercevede sagda durmaktadir. Bu hata ile hem Sul-
tan Mehmet’in hem de Ulubath Hasanin bakis yonleri degismistir.

Aydmlatma

Donemin sartlar1 goz oniinde bulundurularak yapilan sahne aydinlat-
malarinda Kelvin derecesinin mum 15181, gaz lambasi ve atese gore ayar-
landig1 goriilmektedir. Tiim gece sahnelerinde mum, gaz lambasi ve
atesin goriiniir olmasinin sebebi, sahnenin inandiricaligiyla ilgilidir.
Sahnede dekor olarak kullanilan mum, gaz lambasi ve atesten zaman za-
man, sahne aydinlatmasi yapilirken de yararlanildigl goriilmektedir.
Ozellikle askerlerin acik havada tisiimemek icin yaktiklar1 ategler, sahne
aydinlatmasi icin de kullanilmaktadir.

Istanbul’un uzun siiren kusatmasin ve sonrasinda da fethini ele alan
film, her ne kadar dis mekanda gegse de sahnelerin i¢ mekan ve dis mekan
dagilimlarinda bir dengenin oldugu sdylenebilir. Filmin aydinlatmasi, dis
mekan ve i¢ mekan aydinlatma prensipleri goz Oniine alinarak
yapilmustir.

Filmin genelinde giindiiz ve gece c¢ekimleri arasindaki dagilima
bakildiginda ise, glindiiz ¢ekimleri sayica daha fazladir. Elektrigin heniiz
icat edilmedigi bir donem filminde gece ve disarida yapilacak bir ¢cekimin
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glcliiglinti dikkate alan yonetmen giin 1s181ndan faydalanmak igin ¢ekim-
leri de agirlikli olarak giindiiz yaparak giin 1s1§1ndan faydalanmaistir.

Sultan Mehmet'in askerleri, Hacli ordusuna katilmak {izere Istanbul’a
gelen Imparatorun birliklerine Mora’da bir gece baskin diizenlerler. Ge-
cenin karanlhiginda cekilen bu sahnenin aydinlatmasinda siliiet aydinlatma
teknigi kullamilmigtir. Detaylarin kayboldugu bu aydinlatma tiirtinde 151k
kameranin 6niinden gelmekte, sahnedeki nesne ya da karakterler sadece
temel hatlariyla goriilmektedir. Savas sahnesinin siliiet olarak aydinlatil-
masi, bireysel kahramanliklarin degil, toplulugun 6n plana giktig1 bir an-
lam1 dogurmaktadir.

Renkler ve renklere yiiklenen anlamlar da sahnenin anlamini dolaylh
da olsa etkilemektedir. Osmanli ordusunun sancak rengi kirmiziyken
Hagh ordusunun sancak rengi saridir. Giig, ihtiras ve kanin rengi olan
kirmizi, sehitlerin kanlariyla boyanan sancagin gonlere er ya da geg dik-
ilecegine isarettir. Zay1fligin ve hastaligin rengi olarak bilinen sar1 renk
ise, yenilginin habercisidir.

Kusatmanin on ikinci giinii yapilan ¢atismanin gece yapilmasi, ates
toplarinin daha goriiniir olmasini beraberinde getirmekte ve filmin estetik
yoniinii giiclendirmektedir.

Bir odanin ortasinda tahtadan yapilmis yemek masasinda oturan Era
ve Urban ustanin iizerlerine diisen 1s1k, Rembrant aydinlatmasina 6rnek
olarak gosterilebilir. Sahne aydinlatmasi agirlikli olarak lostur. Urban usta
ve Era’nin iizerlerine diisen yumusak 1s1k, onlar1 fondan ayirmaktadir.
Eranin tekli yakin plan ¢ekiminde arkasindaki pencereden yansiyan
15181 Era’nin saglarina diigsmesi, dogal bir fon 15181 islevi gormektedir.
Sahnenin kahverengi olan agirlikli rengine karsilik Era’nin tutku ve agskin
simgesi olan kirmizi renkli elbisesi, sahnede onu daha 6n plana ¢ikartmak-
tadir.

Imparatorun Karamanoglu Mehmet Bey’e gonderdigi elcileri takip
eden Ulubath Hasan ve arkadaslarinin ormanda gegis yolunda elgilere
yaptiklar1 baskin sahnenin renk ayarlariyla kurgu asamasinda oynan-
mustir. Sahnede orijinal rengin yerini daha ¢ok metalik maviye kagan bir
renk almigtir. Agaclarin arasindan siiziilen 151k huzmeleri ise goriintiiniin
estetik degerini artirmaktadar.
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Ses

Sinemada goriintiilerle anlatilmas: teknik olarak zor olan bir takim seyler
ses ile anlatilmaktadir. Sinemada ses denildiginde; konusmalar, ses
efektleri ve miizik akla gelir. Filmde karakterlerin kendi aralarinda ko-
nusmalarinin yani sira, bir kag yerde hikayeyi anlatan {tist sesin kullanil-
mast filme belgesel havas: katmaktadir. Film anlatisina zaman zaman bir
iist sesin eslik etmesi, karakterlerin mitolojik kahramana dontismelerinin
ontlinii agmaktadir.

Filminde savas sahnelerinin siklif1 nedeniyle ses kopriisii teknigini
kullanan yonetmen bdylelikle sahneleri birbiri ardma baglamaktadir.
Filmde ses kopriisiiniin belirgin olarak kullanildig1 sahnelerden birisi;
savasin baslamasindan 6nce duyulan davul sesleridir. Osmanl ordusu,
Anadolu Hisari’nmin 6niine dayanarak Istanbul'u kusatmistir. Artik
savasin baglamasi i¢in Sultan Mehmet'in emri beklenir. Sahne iki ordu
askerlerinin hazirda bekleyen bir dizi cekimiyle son bulurken goriintii ya-
vagga kararir. Goriintiiniin kararmaya baslamasiyla duyulan davul
sesleri, askerleri ve seyirciyi savasa hazirlamaktadir.

Sultan Mehmet ile Ulubath Hasan arasindaki kilig sahnesi, dogal sesin
kullanim igin giizel bir 6rnektir. Kiliglarin birbirlerine vurmasindan gikan
ses ile karakterlerin nefesleri ve istem dis1 ¢ikardiklari sesler sertligi, sid-
deti ve olimi ¢agrishirmaktadir. Bu sahnedeki siddeti ve olumi
cagristiran kilig sesine karsihik, kuslarin caviltilart ve kiiglik siis
havuzundan gelen su sesi dikkati ceker. Filmin sadece ses kanali
dinlendiginde sahnenin bir savas sahnesinden bir kesit olmadigini,
dostane bir kili¢ miisabakas1 oldugunu anlatan iki sesten birisi kuslarin
aviltist digeri ise su sesidir.

Sultan Mehmet, askerlerine kildirdig1 namazda on binlerce askerin es
zamanlt hareketlerinden ¢ikan sesler ve Sultan’in ‘Allah’u Ekber’ sesi,
diisman karargahinda kurmaylariyla toplant: yapan imparatorun odasin-
dan duyulmakta ve diismanin yiiregini titretmektedir.

Filmde miizik daha ¢ok dramatik etkiyi artirmak i¢in kullanilmigtir.
Sahnedeki aksiyonu seyirciye yansitmak isteyen yonetmen, kamerasi
yaninda miizigi de etkin bir sekilde kullanmistir. Rumeli Hisar1’'nin
yapimi sahnesinde goriintiide kisa kesmelerle aksiyonu olusturan yonet-
men, miizigi de kullanarak aksiyon etkisini artirmigtir.

2358 ¢ OPUS © Uluslararasi Toplum Arastirmalar Dergisi



Mustafa Aslan

Miizik, seyircinin sahnede verilmek istenen mesaji algilamasini1 dogru-
dan etkilemektedir. Sahnede kullanilan diyaloglar, efektler ve miizik
sayesinde yenilgi ya da basar1 hissi ses ile seyirciye anlatilmaktadir.
Filmde Ulubatli Hasan'in vuruldugu ve sancagi burglara diktigi sahne,
buna ornek olarak gosterilebilir. Ulubath Hasan"in vurulmasindan sonra
savas meydanindan gelen tiim sesler geri planda kalir. Ulubatli Hasan’a
atilan oklarin havada ilerlerken duyulan riizgar efekti ve oklarin viicuda
saplandiginda gikan sesler seyirciler tarafindan duyulmaktadir.

Sesin sinemada anlatima dogrudan etki eden yapisi, sessizligi de
biiyiik bir giice doniistiirmektedir. Hachi ordusunun sancagini indirdikten
sonra gogstinden de vurulan Hasan elindeki kirmizi1 sancag kaleye dik-
mek igin miicadele eder. Gogsiinden yedigi okla birlikte duyulmaya
baglanan agit miizigi, seyirciye Ulubatlh Hasanin bayragi dikemeden
sehit olacagini diistindiirmektedir. Ulubath Hasan’in giiciinii toplayarak
sancag kaleye sabitlemesiyle birlikte ayn1 miizige vurmali calgilar eklenir
ve agit olarak baglayan miizik artik zaferi miijdelemektedir. Riizgarin
sancagl dalgalandirmasiyla birlikte miizigin ritmi artarak devam eder.
Sultan Mehmet, Istanbul sehrinde coskuyla karsilandiginda da yine aym
miizik devam etmektedir.

Kurgu

Filmde bir plandan diger plana, bir sahneden diger sahneye ge¢gmek en
sik icin tercih edilen gegis tiirii kesme’'dir. Ozellikle savas sahnelerinde,
sahnenin aksiyonunu seyirciye aktarmak i¢in kesme ile gecis ¢ok tercih
edilmektedir. Kesmeden sonra filmde en ¢ok kullanilan gegis tiirii kar-
arma agilmadir. Kararma agilma, sahneleri birbirine baglarken aymn za-
manda aradaki zamansal atlamalar1 da tolere etmesi bakimindan 6nem-
lidir. Buna en giizel 6rnek; sehzade Mehmet'in dogum haberi geldikten
sonra Padisah II. Murat'mm yakin plan yiiz ¢ekiminden sonra kararma
acgilma ile yonetmenin Saruhan Sancagina, sehzade Mehmet’'in babasinin
vefat haberini aldig1 zamana gecis yapmasi gosterilebilir.

Filmde yOnetmenin 06zel bazi nesneleri gegis nesnesi olarak da
kullandig: goriilmektedir. Filmin bagsinda hikayeyi Medine’den Edirne’ye
tasityan Sahin’in goziinden yaptifi bu gecis, filmin estetik degerini
artirmaktadir. Yedinci ytlizyilda Hz. Muhammed’in evinden baslayan
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hikaye 15. ytlizyilda Edirne’ye kadar birkag dakika icinde (li¢ dakika)
tasinmustir. Hikdyenin devamliligini anlatici ses ile saglayan yonetmen,
gorsel olarak hikayeyi de tasidigr varsayilan kusu (sahin) zamansal ve
mekansal gecisler icin kullanmistir.

Osmanli askerlerinin ilk saldirisinda surda bir delik agilmigtir. Guistin-
iani siiratle bu deligi kapatmak igin ¢alisir. Kamerasini surdaki deligin
hemen ardina koyan yonetmenin cergevesi, delik kapandik¢a daralmak-
tadir. Guistiniani'nin askerleri son tasi da delige koydugunda perde tam-
amen kapanur.

160 dakikalik filmin neredeyse yarisi bilgisayar ortaminda iiretilmis,
hemen hemen her plani bilgisayar isleminden gecmistir. Savas mey-
daninda askerlerin sayilarmin cogaltilmasindan, hali¢ sularindaki
gemilerin sayilarina, kusatma sahnesindeki toplarin surlar1 delmesinden,
surlardan savrulan tas parcalarina, Medine, Istanbul ve Edirne sehirl-
erinin kus bakisi ¢cekimlerinden, kus'un (sahin) sehirlerarasinda ugarken
gectigi yollara kadar cesitli kisitliklar nedeniyle elde edilemeyecek
gortintiilerin tamamu bilgisayar ortaminda yapilmistir.

Filmde bunlarin diginda bilgisayar ortaminda hazirlanan sahneler de
vardir. Imparatorun odasinda yanan atesler, bir gece yarisi Candarh Halil
Pasa’nin evinin penceresinden goriinen yagmur ve gok giirtiltiisii de bilg-
isayar ortaminda hazirlanan diger sahnelerdir. Fethin en biiyiik simge-
lerinden biri olan Sahi Topu'nun ateslendikten sonra kameranin siiratle
ilerleyen topu takip ederek surlara garptig1 an1 ve sur duvarinin dagilmasi
bilgisayar ortaminda ti¢ boyutlu olarak ¢izilmistir.

Fetih hazirliklar1 basladiginda Gelibolu’da bulunan yiizlerce gemi de
bilgisayar ortaminda ¢ogaltilmistir. Savasin son sahnesinde on binlerce
ath birligin doértnala kosmasi, milyonlarda askerlerin hisara dogru
yaptiklar1 hitcumun tist ag1 ¢ekimi bilgisayar teknolojisinin tirtintidiir. Bu
sahnede kamera kesme yapmadan yavasca alcalip soldan saga dogru
cevrindiginde hisar duvarlarinin agildigr goriilmektedir. Kalenin
duvarmin patlamasi, bir sagdan bir soldan onlarca ates topun havada
ucusmasi ve toplarmin diistiikleri yerden alevlerin yiikselmesi gibi birebir
cekimi neredeyse imkansiz olan tiim sahneler bilgisayar ortaminda
yapilmustir.

Filmde kullanilan gorsel efektler, diinya sinemas: ile yarisir sekilde
kullanilmigtir. Orman sahnesinde Ulubath Hasan’in firlatti$1 mizragin, bir
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askerin ensesinden girip bogazindan ¢ikmasi, filmde efekt kullaniminin
basarili bir 6rnegi olarak gosterilebilir. Mora savasinda, askerlerin kollar:
ve bacaklarina aldiklar1 kili¢ yaralari, viicut kesiklerinden disariya
fiskiran kanlar, bir askerin kolunun kopmas: ve bir digerinin yiiziine inen
tokmakla suratinin dagilmasmi ¢ogu zaman yavaslatilmis c¢ekimlerle
gosterilir. Bu sahnelerdeki makyaj ve ozel efekt kullanimi oldukga
basarilidir.

Yonetmen kurguda goriintiilerin okuma hizinmi diistirerek karakterle-
rinin iistiin meziyetlerine vurgu yapmustir. Saruhan Sancag1 sahnesindeki
yavasglatilmis goriintiiler, Ulubath Hasan ile Sultan Mehmet'in kilig tali-
mini gorsel bir solene doniistiirmektedir. Bu sahnede kullanilan ya-
vaslatilmis ¢ekimler, kili¢ kullanmay1 ve doviis sanatini estetize etmekte-
dir. Ayni sekilde Sultan Mehmet'in yine at {istiinde giderken okla bir
domuzu vurmasimin 6zellikle yavaglatilmasi, Sultan’in askeri yetenekleri
hakkinda seyirciye bilgi vermektedir.

Filmdeki yavaslatilmis goriintiiler sadece karakterleri olumlamak igin
kullanilmaz. Dértnala kosan Osmanli askerlerinin atilan oklarla vurulma-
lar1 ve atlarin tizerlerinden diismeleri yavaslatilarak gosterilir. Buradaki
yavaglatilmig gortintiiler ordunun verdigi kayiplar1 anlatmaktadir.
Seyircinin sahnede yasanan duygusal duruma odaklanmast istenildiginde
de goriintii hiz1 diistirtilmektedir. Ulubath Hasan'in vurulmasinin ardin-
dan goriintii hizinin yavaglatilmasi da buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Gostergebilimsel Coziimleme
Dizisel Coziimleme

Fetih 1453 filminde Sultan Mehmet ile Imparator Konstantin arasindaki
kargitlik, hikayenin omurgasini olusturmaktadir. Bunun disinda Ulubatl
Hasan ve Giovanni Giustiniani, Zaganos Pasa ile Candarli Halil Pasa
arasinda kurulan karsithklar hikayenin devamini saglamasinin yani sira
filmin ideolojisinin yavas yavas aciga ¢ikartilmasinda da etkilidir.

Film en 6nemli iki karakterden biri Sultan Mehmet, digeri ytizyillik bir
gecmige sahip Dogu Roma Imparatoru Konstantin’dir. Tki karakter
arasinda kurulan iligkide iyi-kotii, biz-6teki karsithg1 ¢ok net bir sekilde
goriilmektedir. Kurulan karsithk iligskisinde; filmde iyinin temsilcisi olan
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Sultan Mehmet her kosulda hakki savunurken; anlatida haksizlig1 kendis-
ine hak goren Imparator Konstantin ise kotii olani temsil etmektedir.

Sultan Mehmet'in saray1 ile Imparatorun saray1 arasindaki karsitlik da,
iki karakter arasinda kurulan karsithigr beslemektedir. Osmanl
padisahinin vezirleriyle konustugu oda sadeligiyle dikkat cekerken;
Imparator’'un odasi ihtisamiyla goz alicidir. Odamin girisinde sagda ve
solda duran iki kadin heykeli, duvarlardaki resimler ve siislemeler Impar-
atorun sanat ile olan iligkisinin gosterenleridir. Hem padisah Sultan
Mehmet hem de Imparatorun saraylari oldukga biiyiiktiir. Imparatora ha-
ber getiren elginin yere ¢omelmesinin ardindan goriilen koridorun derin-
ligi sarayin biiyiikliigii hakkinda bilgi vermektedir. Yonetmen benzer bir
¢ekimi Osmanl sarayinda da kullanmistir.

Sultan Mehmet ile Imparator arasindaki karsithgim gorsel olarak en be-
lirgin oldugu sahne, savastan nce Sultan Mehmet ile Imparatorun birbirl-
eriyle konustuklar1 sahnedir. Her iki kumandanin arkasinda bulunan on
binlerce asker, gliciin ve iktidarin simgesidir. Bu durum diyaloglarla da
desteklenir:

Imparator: Sizi sarayimda agirlamak isterdim sultan hazretleri.
Ancak oldukga kalabalik gelmissiniz.

Sultan Mehmet: Misafirperverliginiz icin sag olun imparator haz-
retleri. O sarayda ben sizi agirlamak icin buraya geldim.
Imparator: Surlarimizin ve imanumizin tarihte hichir giic tarafin-
dan agilamadigr hatirlatmak isterim sultan hazretleri.

Sultan Mehmet: Bizden sonra artik hi¢ kimseye bunu hatirlatmak
zorunda kalmayacaksiniz.

Imparator: Sehrimizin surlart bunlar: defalarca duydu. En son ba-
banizda. Ama hepsi gibi o da yarim birakip gitmek zorunda kald.
Sultan Mehmet: Biz yarim kalani tam etmeye geldik. Sehri teslim
ederseniz halkimiz aileleri ve mallarwyla birlikte her tiirlii ra-
hatsizliktan uzak olacak huzur iginde gecimini temin edecektir.
Imparator: Bu durumda cok kan dokiilecek. Sizin kaniniz.

Sultan Mehmet: Biz Kur’anin hiikmiine uyduk.

Kusatmanin on ikinci giintinde de bir sonug elde edemeyen Sultan

Mehmet, sehit olan askerlerini toplu mezarlarda defnederken, Imparator
ordusuna eglence tertip eder. Osmanl askerleri derin bir sessizlik icinde
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kayiplarina aglarken, Hagli ordusunun askerleri miizikler esliginde eglen-
mektedirler. Iyi ve kotii arasinda kurulan karsitlik miizik kullaniminda da
kendisini gostermektedir. Osmanli ordusunun gosterildigi sahnelerde
‘ney’in tinis1 kullanilirken; Hagli askerlerinin dans edip eglendigi sahnel-
erde ise ud, keman, cello ve def’ten olusan enstriimanlarla hareketli miizi-
kler kullanilmistir. Bu sahnelerin birinde 6ltim ve ac1 varken, diger tarafta
hayat ve eglence vardir. Kusatma devam ederken yapilan ziyafet ve
danslarla Imparatorun zevk diigkiinii oldugu gosterilirken; Sultan
Mehmet acidan kivranmakta, riiyalarinda bile rahat edemez. Eglence
sahnesinde kisa bir konusma yapmak igin ayaga kalkan Imparatorun ar-
kasinda goriilen Meryem Ana figiirii, Hagh ordusunun dayandig teolojik
arka planin gostergesi olarak okunmaktadir.

Filmdeki karsitliklardan birisi de dinler arasinda kurulmustur. Sultan
Mehmet'in Rumeli'ye sur yapmasindan sonra Avrupa’da Papa’nin
onciiliigtinde biiyiik bir hacli ordusunun kurulmasi filmdeki karsitliklar-
dan birisidir. Imparatorun, Sultan Mehmet'e yazdigi mektupta
“Karsinizda bir hagli ordusu bulacaksiniz” demektedir. Hikayenin temel-
ini Islam peygamberi Hz. Muhammed’e ve onun hadisine® dayandiran
yonetmenin film i¢inde siirekli olarak hadise atif yapmasi, dini temele da-
yanan bu karsithgin altin1 cizmek anlamina gelmektedir.

Hristiyan ve Islam inanglar1 arasindaki karsithgin haricinde filmde,
Katolik Hristiyanlar ile Ortodoks Hristiyanlar arasinda da bir karsithk s6z
konusudur. Papa’nin Hagli Ordusu kurmak i¢in Avrupa’daki Ortodoks
kilisesinin Katolik kilisesine baglanmas: 6n sarti, Ortodokslar ve Katoli-
kler arasinda bir Kkarsith@in filizlenmesini beraberinde getirmistir.
Grandiik Notaras, biiyiik bir cesaret gostererek Papa’dan medet uman
Imparatora; “Sehrimizde bir Latin kiilah1 gormektense, Tiirk sarig
gormeyi tercih ederim.” diyerek Papa ile yapilacak anlasmanin sadece bir
anlasma olmayacagini, bu sayede Ortodoks kilisenin de Papanin emrine
girecegini hatirlatmigtir. Imparator, saltanatinin gelecegini garanti altina
almak i¢in Ortodoks Papaz Genadius ve yandaglarina baski yapmaktan
dahi kaginmamaktadir.

9 ‘jstanbul Muhakkak Feth Olunacaktir. Onu Fetheden Komutan Ne Giizel Komutan Ve Onun Askeri Ne
Glizel Askerdir’.
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imparatorun on kisiden olusan danisma konseyi icinde farkli diisiinen
Grandiik Notaras, Padisah Mehmet’in giiciiniin kiiglimsenmemesi gerek-
tigini sOyler. Olaylara gercekci yaklasimiyla dikkat ¢eken Notaras; farkl
fikirleri savunmasi agisindan Candarli Halil Pasa ile benzerlik
gostermektedir. Notaras ile Candarli Halil Pasa arasindaki en biiyiik
ayrim ise; filmin sonunda Notaras’in hakli ¢tkmasidir.

Sultan Mehmet ile Imparator arasindaki bazi benzerliklerden de s6z
edilebilir. Giiglii olmalari, etrafindaki insanlari ikna edebilmeleri ve askeri
konulardaki yetenekleri bunlar arasinda sayilabilir. Her iki komutanin da
savas oncesi damismanlariyla yaptiklar toplantilar ve harita tizerinden
yapilan planlamalar birbirlerine benzemektedir.

Filmdeki bir diger karsithik; Giustiniani ile Ulubatli Hasan arasinda ku-
rulmaktadir. YOnetmen, savas sahnelerinde bireysel olarak {istiin
yetenekleri olan bu iki karakteri ard arda kurgulayarak karsilagtirmak-
tadir. Giustiniani ne kadar korkusuz ve cesursa Ulubath da bir o kadar
cesur ve korkusuzdur. Boylari, sa¢ kesimleri, sakal tiraglari, giyimleri ve
viicut yapilariyla birbirlerine ¢ok benzeyen bu iki karakter, kili¢ kullanma
ve askeri yetenekler konusunda da birbirlerine benzer.

Giustiniani ve Hasan'in ayni kiza (Era) asik olmalar1 bash basmna bir
kargitlik sebebidir. Milliyet¢i ideolojinin olumladig: ideal erkek; kadinlar
tarafindan sevilen ve neslin devamini saglayabilecek erkektir. Bu anlamda
evlenme teklifi Era tarafindan reddedilen (iistelik birka¢ kez red-
dedilmistir. Bu daha sonra Era’min babasiyla yaptigi konusmadan an-
lasilmaktadir) Giustiniani daha filmin basinda kaybetmistir. Giustiniani
yillardir yalvarmasina ragmen Era’y1 ikna edemezken; Ulubatli Hasan ¢ok
kisa bir tanisikligin ardindan Era’nin gonliiniin kahramani olmustur.

Dizimsel Coziimleme ve Yananlam

Ulubatli Hasan ile Era’nin tanistiklar1 Pazar yeri sahnesi, bir gocugun elma
tezgahindan bir elma alarak kagmasi ile baslar. Sahnenin devaminda Era
ve Ulubath Hasan'in ¢ocuga yardimi anlatilmaktadir. Sahnede, cocugun
onlarca meyve arasindan Adem’in yasakli meyvesi olan elmay1 ¢almasi
yan anlamsal olarak analiz edilmelidir. Filmde, Hz. Muhammed’in hadisi,
Ebu Eyytip El- Ensari'nin mezar1 ve Fetih Suresi’'nin okunmasi gibi dinsel
referanslara yapilan ¢ok koklii gondermeler g6z oniine alindiginda,
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calinan elma insanligin ilk giinahina yapilan bir gondermedir. Cocuk
elmay1 izinsiz alarak yasakli bir sey yapmus, kendisine ait olmayamni
almistir. Adem de yasaklanan elmay1 izinsiz alarak giinah islemistir.

Sarayinda oglu Mehmet'in dogum haberini bekleyen Sultan II. Murat,
Fetih suresini okumaktadir. Istanbul’un fethini konu alan filmde yo6net-
men Kuran’daki sureler arasindan Fetih suresini tercih etmistir. Daha
filmin basinda Fetih suresinin okunmasi, Istanbul’un fethini haber ver-
mektedir.

Sultan Mehmetin Osmanli Devleti'nin kurucusu Osman Bey’i
rityasinda gormesi ve ondan giizel sozler duymasi, Sultan Mehmet'in
giiclinii artirmaktadir. Riiyasinda Osman Gazi'nin kendisine yiiziik ver-
digi bir anda yiiziiglin kizgin ateglere diismesi iktidarin tam olarak
saglanamadig1 anlamina gelmektedir. Sultan Mehmet Istanbul’u almadan
gercek bir Sultan olamayacaktr.

Istanbul’un fethi igin yapilan hazirliklardan rahatsiz olan bagta Impar-
ator olmak tizere diger Avrupali iilkeler Sultan Mehmet'i fetih diisiince-
sinden caydirmak istemektedirler. Candarli Halil Pasa, Papa’nin usta bir
okgu birligi ile biliytik hagli ordusuna destek verecegini soyler.
Candarli’'nin bu sozleri sirasinda ok talimi yapan Sultan Mehmet, hedefi
on ikiden vurmasi, Papa’nin iistiin meziyetli olarak 6viilen okcularindan
korkmadiginin gostergesidir.

Dogu Roma Imparatoru, Karamanoglu Ibrahim Bey ve Sehzade
Orhan’in Osmanli’'min 6niinti kesmek igin birlestiklerini kir gezisinde
ogrenen Sultan Mehmet, aniden okuyla ¢alilarin arasindaki bir domuzu
avlar. Sultan’in boyle bir haberin ardindan domuz avlamasi, kendisine
ihanet edenleri neye benzettigini acik etmektedir.

Vatanperverligi ve cengaverligi ornek olarak gosterilen Ulubatli Ha-
san’in sehit olmasiyla Era’min hamile oldugu bilgisini pes pese veren
yonetmen, milliyetci ideoloji igin kayip gibi gortinen bir durumu ka-
zanima dontistiirmektedir. Devleti ve milleti igin canini hige sayan bir
Ulubatli giderken, ardindan bin Ulubatli gelmektedir. Milliyetci ide-
olojinin devaminin saglanmasi icin gelecek yeni nesillere ihtiyag vardir.
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Sonug

Istanbul’'un Sultan Mehmet tarafindan feth edilmesini anlatan filmde
milliyetci ideolojiyi yansitan bircok gostergeye basvurulmustur. Filmde
genis okumalara imkan veren simgelerin/g0sterenlerin isaret ettikleri an-
lamlardan bazen daha fazlasina karsilik geldigi goriilmektedir. Filmde sik
kullanilan simgeler arasinda; sancak, bayrak, muska, ytiziik, kilg,
gokytizli, mektup vb. sayilabilir. Bireyin bir gruba tiye oldugunu siirekli
olarak hatirlatan bu simgeler birlikte yasama istek ve iradesinin en giiglii
gostergeleri olmanin yani sira, topyektn milleti koklii bir tarihsel arka
plana baglamalar: bakimimndan da 6nem arz etmektedirler.

Filmde dini gostergeler cok sik kullamilmistir. Yonetmenin milleti
meydana getiren unsurlardan ‘din birligine” ozellikle vurgu yaptig:
goriilmektedir. Din konusunda kullanilan gostergeler arasinda; Kur’an,
cami, seccade, dua, namaz, tespih gibi fslam dinini isaret eden simgeler
bulunmaktadir. Filmin hikayesini dini referanslarla giiclendiren y&net-
men peygamberin hadisini hikayesi i¢in ¢ikis kaynagi olarak kullanmis ve
filme Mekke sehrinin goriintiileri ile baglamistir. Ayrica iki ordunun karsi
karsiya gelmesinden hemen 6nce Sultan Mehmet'in orduya namaz kildir-
mas1, ordunun peygamberin ordusu olarak nitelendirilmesine bir gon-
derme olarak okunmaktadir.

Sinemada anlam giiclendirmek i¢in kullanilan en 6nemli araclardan
birisi de yakin ¢ekimdir. Filmde yonetmenin hikayenin dramatik etkisini
artirmak ve seyirciyi bir diisiinceye yonlendirmek igin yakin g¢ekime
siklikla basvurdugu goriilmektedir. Sinemada i¢ mekan aydinlatmasi ile
dis mekan aydinlatmasi, glindiiz aydinlatmasi ile gece aydinlatmasi: hem
teknik hem psikolojik hem de estetik agidan farkhiliklar icermektedir.
Filmde kullanilan aydinlatmaya bakildiginda dis mekan, i¢ mekan, giin-
diiz ve gece aydinlatma prensipleri goz oniine alnarak yapilmistir.
Filmde agirlikli olarak temel aydinlatma kaynag: olarak giin 1s1gindan
faydalanildigi, cekimlerinde giin 1s18m1 kontrol etmek ve yer yer
desteklemek amaciyla da yapay aydinlatma kaynaklarinin kullanildig:
goriilmektedir. Gece ¢ekimlerinde ise golgelendirme ve ay 15181 etkisini
elde etmek icin aydinlatma kaynaklarina ek olarak renklendirici filtrelerin
kullanildig: tespit edilmistir. Filmde gerilimi, heyecan: ve duygusal or-
tam1 saglamak igin kurgunun sagladigi imkanlardan da maxsimum

2366 ¢ OPUS © Uluslararasi Toplum Arastirmalar Dergisi



Mustafa Aslan

oranda faydalanilmistir. Bir cekimden diger ¢ekime gegerken ¢ogunlukla
herhangi bir gecis efektinin kullamilmamas: (kesme ile gecis) filmin
gergekligini artiran en &nemli unsurdur. Ozellikle savas sahnelerinde,
heyecan ve aksiyonu seyirciye aktarmak icin kesme gegislerin stireleri
artirilmistir.

Fetih 1453, milliyetci sdylemi insa ederken sinemanin estetik 6gelerini
yerinde ve seyirciyi rahatsiz etmeden kullanan ornek bir film olarak
degerlendirilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

The Construction of Nationalism and Cinema: The
Case of the Conquest 1453

Mustafa Aslan

Aydin Adnan Menderes University

The invention of the printing press paved the way for nationalist thought
to reach wide masses. In this way, the nationalist ideology started to in-
fluence the masses. Nationalism is a sociological concept. Nationalism has
been evaluated as an outcome of social conditions and positioned as a phe-
nomena that is separate and independent from society. One of the tools
that reproduce nationalist discourse in social life is cinema. By isolating
nationalist ideology from social life, it would be wrong to regard it as just
a thought. In fact, nationalism affects life outside politics. In short, nation-
alist discourse exists in every aspect of life. National narratives,it tells that
it belongs to a nation that has to be proud of the new generation and keeps
the individual within the boundaries drawn by the nationalist ideology.
Mass media; radio, television, newspaper, cinema and social media, the
most effective way of setting the agenda and creating perception for the
society and society. These tools are important for the reproduction of na-
tionalist ideology as well as other ideologies. The movies which come out
at the same time in the four corners of the world can transmit the realities
which they try to build to large masses, and the stories themselves can be
an ideological vehicle by using universal indicator systems.

In Turkish cinema, nationalist films have increased in number in recent
years. Almost infinite number of indicators used in the cinematic narrative
and aesthetic understanding affects directly the meaning of the movie.
The deduction of the indicators used in Turkish Cinema movies function-
ing nationalistic themes and esthetics understanding constitute the pri-
mary objective of the study. In this context, Fatah 1453 film will be ana-
lyzed and how the nationalist discourse is constructed. Describing a pe-
riod in Turkish history, Fetih 1453 film will be examined through semiotic
method. Semiotics is a method that helps us better understand the events

2368 ¢ OPUS © Uluslararasi Toplum Arastirmalar Dergisi



Mustafa Aslan

we encounter in life. Semiotics reveals the meaning behind the image. It is
a very convenient method to understand cinema. Because the movies tell
the story of the images. The film tells the conquest of Istanbul by Sultan
Mehmet. There are many symbols in the film about nationalist ideology.
And the meaning of these symbols is changing according to the scenes
used. Some of the symbols commonly used in the film are; starboard, flag,
amulet, ring, sword, sky, letter etc. These symbols remind the audience
that they are members of a group.

The most important element that constitutes the nation is the unity of
religion. Religious indicators are used frequently in the film. The director
wanted to create a sense of unity in the audience. A special emphasis has
been placed on religious unity in the film. Religious symbols; Qur'an,
mosque, prayer rug, prayer, prayer, rosary, etc. It is seen. The film already
begins with the appearance of the city of Mekke. At the beginning of the
film, the director referred to the prophet. It is also an important sign that
Sultan Mehmet worshiped the soldiers together.

In cinema, close-ups are used to strengthen the meaning. Used to in-
crease the dramatic effect of the story and close-up to impress the audi-
ence. Lighting is also important in cinema. outdoor lighting, daylight
lighting and night illumination are both technically and psychologically
different. Looking at the lighting used in the film, outdoor, indoor, day
and night lighting principles were taken into consideration. In the film,
daylight is mainly used as the main lighting source. Some devices are used
for the moonlight effect at night shots music and other techniques were
used to create tension, excitement and emotional environment. Particu-
larly in the battle scenes, special planning was made to transfer the excite-
ment and action to the audience.

Colors affect the meaning of the scene as well as other elements. The
flag of the Ottoman army is red and the flag color of the Crusader army is
yellow. Red color represents power, passion and blood. Also red color
represents martyrs. Yellow is the color of weakness and disease.

Most of the film was made with computer support. For example, visual
efects, colors and decor are made with computer support. Tens of thou-
sands of soldiers were seen in some scenes in the film. The visual effects
in the film are beautifully prepared. These efects are among the best ex-
amples of world cinema. In the film, the soldiers' arms and legs break,
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squirting blood, the scattering of her face and the slowed image is a visual
feast.

Consequently, Fetih 1453 film reconstructs the nationalist ideology. In
doing so, the film uses the aesthetic elements of cinema in place and does
not disturb the audience. In this respect, the film can be shown as an ex-
ample.
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