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Bu calismanin amaci ¢agdas sanatin, kiiresellesmenin 6nemli bir dinamigi
oldugunu ortaya koymaktir. Kiiresellesme olgusunun sanatla iligkisi sorgulanmis,
cagdas sanat; sanatgl, kiirator, cagdas sanat fuarlar1 ve bienaller, kiiresellesme
olgusu lizerinden incelenmistir. Kiiresellesme ekonomik, siyasi ve sosyo-kiiltiirel
alanlarda biitiinciil bir yapiya sahiptir. Kiiresellesme ekonomik, politik ve sosyo-
kiiltiirel yapilarin biraraya gelmesi ve yeni iletisim teknolojilerinin kiiresel
kullanimiyla olusur (Erdogan, 2013, 76). Kiiresellesmenin homojenlesme,
kutuplasma, hibritlesme gibi kiiltiirel getirileri sanata yeni bir kimlik
kazandirmistir. Cagdas sanat diye tanimlanan bu yeni kimlik; disiplinlerarasi, ¢ok
kaltirlilik ozelligi tasiyan, zaman, mekan kavramindan bagimsiz, anlatim ve
plastik dil agisindan ¢ok cesitlilik iceren bir yapiya sahiptir. Sanat, toplumun
kendini ifade etmesini saglayan kiiltiirel bir giictiir. Glinlimiizde kiiltiiriin
iletenleri olarak dijital teknoloji ve medya, ¢agdas sanatin en Onemli
belirleyenleridir. Cagdas sanat, iletisim teknolojilerindeki gelisme ile hiz
faktorini kazanarak zaman ve mekandan bagimsizlasmistir. Ekonomik sistemle
biitlinciil bir yap1 olusturmakta, yasamin i¢cinde yer almakta ve kiiresellesmenin
kiiltiirel boyutunun biiyiik bir béliimiinii olusturmaktadir.
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Globalization and Contemporary Art

Abstarct

Purpose of the study is to provide evidence for the fact that contemporary art is
an important dynamism of globalization. The relationship between globalization
and art was examined and contemporary art, artists, curators, contemporary art
fairs and biennials have been studied through the phenomenon of globalization.
Globalization; economic, political, socio-cultural areas have a holistic structure.
Globalization occurs with a combination of these structures and the global use of
new communication technologies (Erdogan, 2013, 76). The cultural connotations
of globalization, such as homogenization, polarization, and hybridization, have
given a new identity to art. This new identity, defined as contemporary art, has a
multidisciplinary structure that is independent of time, space and diverse in
terms of expression and plastic language. Art is a cultural power that allows
people to express themselves. Digital technology and media are important
determinants of contemporary art. Contemporary art has become independent of
time and space by acquiring the speed with the development of communication
technologies, forms an integrated structure with economic system, takes part in
life and forms a large part of the cultural dimension of globalization.

Keywords: Globalization, Dimensions of Globalization, Contemporary art,
Culture industry, Curator

Giris

Kiiresellesme; uluslararasi, ekonomik, sosyo-kiiltiirel, siyasal ve
politik iliskilerin, ileri iletisim teknolojileri ile hizlanarak artmasi ile
diinyanin ekonomik, teknolojik, siyasi ve kiiltiirel alanlarda tek
biiylik bir pazara donlisme siirecidir. Kiiresel (global) s6zciigliniin
kokeni 400 yi1l 6ncesine gitse de kiiresellesme (globalization) kavram
ve olgu olarak daha yenidir. ilk kullanildigi 1950’lerin sonundan
bugiine kompleks ve tartismali bir kavram olan kiiresellesme
kavrami i¢in, giderek genisleyen literatiir heniiz bir tanim konusunda
uzlasmis degildir (Celik, 2012, 57-58). Uluslararasi, siyasi, teknolojik,
ekonomik ve sosyo-kiltiirel alanlarda gortilen kiiresellesme olgusu,
daha ¢ok ekonomik boyutuyla incelenmistir. Ancak kiiresellesme
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lzerine artarak yapilan calismalarla kiiresellesmenin sadece
ekonomik bir olgu degil, toplumsal yasamin birgok ayrintisini iceren
bir olusum oldugu anlasilmaya baslanmistir (Gilinsoy, 2006, 3).
Kiiresellesmeye dair tanimlarin bircogunda varolan “cokulusluluk”,
mal ve hizmetin uluslarasi dolasimini saglayan “serbest piyasa”
faktort, iletisim sektoriindeki hizli gelisme ile olusan “hiz” faktérii ve
tilketim anlayisinda olusan degisiklikler ekonomik ac¢idan
tektiplesmeye gidilmesine neden oldugu gibi kiiltiirel bir entegrasyon
sireci  baslatmistir.  Kiiltiirel entegrasyon, bilisim, iletisim
teknolojileri ve medyanin yarattigi gigli iletisim ile daha da
hizlanmaktadir. Yasanan siire¢ sanati daha hareketli (mobilize), giiclii
etkilesim platformlar1 yaratan disiplinlerarast bir yapiya
doniistiirmektedir.

Kiiresellesme Uzerine Goriisler

Julian Stallabrass “Kiiresellesmenin Pargalanisi ve Cagdas
Sanatin Ag¢mazlan” isimli makalesinde kiiresellesmeyi paranin,
yatirnmin ve metalarin daha serbest dolasimi ve bu 6zgirligiu
diizenleyen hukuki anlasmalar ve esitlikci olmayan uluslarasi
ticaretin yarattig1 sonuglar baglaminda distinmek gerektigini soyler
(Stallabrass,  2013). Peter  Dicken’e  gore  kiiresellesme
uluslararasilasmadan daha ileri ve kompleks bir kavram olup mal ve
hizmet akimlarinin iilke ve boélge sinirlari icinde artmasini saglayan
ve ekonomik faaliyetlerin uluslararasi alanda dagilimini arttirmak
suretiyle uluslarin fonksiyonel entegrasyonunu saglayan bir olgudur
(Celik, 2012, 59). Harris, kiiresellesmeyi “mal ve hizmetlerin
tretiminin, dagiliminin ve pazarlamasinin uluslarasilastirilmasinin
artmasidir” diye tanimlar (Harris, 1993, 1). Ersoy’a gore gliniimiizde
kiiresellesmenin mahiyetini, sinirlarin1 belirleyen ona yon ve bicim
kazandiran esas unsur bati kaynakli kapitalizmdir. Kapitalizmin
genelinde diinya geneline hakim olmak ve onu bagimhlik iliskileri
dahilinde adeta tek pazar arzusu ve stratejisi haline getirmek vardir
(Ersoy, 2008, 143). Uretim faktérlerini belli bir gii¢ altinda toplama
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istegi toplumlarin politik iligkilerinin artmasina neden olmustur.
Uluslaras: iligkilerin artis1 insanhkla ilgili temel ilkelerin
saptanmasinda yol gosterici olan kiltiirel iligkilerin hizlanmasina
neden olmustur. Roland Robertson kiiresellesmeyi soyle tanimlar:
"Kiiresellesme diinyanm kontrol altina alinmasini ve tek bir biitiin
oldugunun farkina varilmasini ifade etmektedir. Ayrica diinya
lizerinde yasayan insanlarin birbirlerine olan bagimhliklar ile ilgili
bilin¢ de hizla artmaktadir” (Robertson. 1992, 8).

McLuhan 1962 yilinda yazdig1 “Gutenberg Galaxy” isimli kitapta
“The Global Village” betimlemesiyle diinyay1 biiytik bir kiiresel kdye
benzetmistir. Iletisim teknolojisindeki hizh gelismeler, kolektif kabile
bilincini yeniden canlandirmakta, diinya her an herkesin birbiri ile
etkilesimde bulunabilecegi kiiresel bir koye donlismektedir.
McLuhan kiiresellesme baglaminda diistiniirleri etkileyen tic 6nemli
durumdan bahsetmistir. iletisim araclarinda elektrigin kullanilisi,
insanin sinir sistemine benzeyen bir haberlesme ag1 yaratmakta; bu
haberlesme ag1 sayesinde diinyanin bir biitiin olarak algilanmasi
miimkiin olmaktadir. Gece ve glindiiz esit araliklarla 24 saat calan
mekanik saatlerin tiim diinyada kullanilisi, zamanin mekandan
bagimsizlasmasina, modernizasyonu yayan ticaret ve sanayinin
gelisimine yol acan devrimsel bir olaydir. Ugiincii olarak paranin
alisverislerde o6deme araci olarak kullaniminin yayginlasmasi
ekonomik faaliyetlerin hacmini arttirmakta ve hizlandirmaktadir
(Eskinat, 1998, 37-40). McLuhan’in tespitleri kiiresellesme teorisi
lizerine ¢alismalar yapan diisiiniirlere katkida bulunmustur. Anthony
Giddens kiiresellesmenin 6n kosulunun zamanin mekandan bagimsiz
kalmasi oldugunu soéylemistir. Evrensel saatlerin kullanimi ile zaman
evrensellesmistir. Kiiresel haritalar mekanin evrensel boyutlarda
algilanmasin1 saglamistir. Boylece toplumsal iliskiler zaman ve
mekandan kaynaklanan sinirlamalardan kurtulmus ve diinya
Olceginde yeniden yapilanmistir. Giddens toplumlarin artan
iliskilerinin ekonomik degil toplumsal, kiiltiirel ve politik alanlarda
da etkili olup toplumun yeniden yapilandigini ileri stirmiistiir (Celik,
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2012, 59).

Tanimlarda gortlecegi gibi kiresellesmeyi sadece ekonomik
degisiklerle ac¢iklayabilmek miimkiin degildir. Baslangi¢c sebebi
ekonomik gibi goziikse de kiiresellesme olgusu ekonomik, politik ve
kiiltiirel alanlarda biitiinciil bir yapiya sahiptir. Marcuse, geg
kapitalizmin temel 6zelliginin bitiincil bir toplum oldugunu bu yap1
icerisinde teknoloji, siyaset ya da Kkiiltiiri kopuk bicimde ifade
etmenin olanaksiz oldugunu sdylemistir. Marcuse’ye gore cagdas
sanayi toplumu, teknolojik temelini diizenleyis bicimiyle, iktisadi-
teknik tektiplesmeyi saglar ve bu biitlinciilligi saglamada en 6nemli
gorev kiiltiire diiser (Dellaloglu, 2018, 111).

Kiiresellesmenin Kiiltiirel Boyutu ve Sanatla iliskisi

1960’lardan sonra diinyada yasanan sorunlar; 1963 Vietnam
krizi, 1970’'lerde ABD’nin kapitalizm modelindeki sorunlar, ABD’de
ve Avrupa’da halk hareketleri, enflasyon ve 6zellikle petrol krizi neo-
liberalizmin kosullarin1 hazirlar. 1960-1980 yillar1 arasindaki
postmodernizm diye adlandirilabilecek gecis doneminden sonra,
Iran-Irak savasinin (1980-1988) yasandigl, Berlin duvarinin yikildig
(1989), Sovyetler Birliginin dagildigi, Cin’in kapitalist ekonomiye
gecisi ve Yugoslavya’da i¢ savas (1990- 1995) ve ardindan
dagilmanin yasandigi donem ile birlikte Neo-liberalist bir sistem
diinyaya hakim olur (Erdogan, 2013, 79). Cokuluslu sirketlerin
ortaya ¢iktigl, ulus devletlerin yok olmaya basladig sistemde kiiltiirel
entegrasyon kaginilmazdir. letisim ve bilisim teknolojilerindeki hizh
gelisme kiiltlirel entegrasyon siirecini hizlandirmis; diinyanin uzak
koselerindeki toplumlarin bile birbiriyle aninda iletisim kurup
haberdar olmalar1 kuvvetli bir etkilesime neden olmustur. Bir
anlamda yeni ¢okuluslu ekonomik sistem kiiresellesmenin kiiltiirel
boyutunu ¢ok 6nemli bir hale sokmustur.

Kiltir  diinyay1r  anlamlandirabilmeyi  ve  toplumsal
kimliklerimizin olusmasini1 saglayan degerler biitiintidiir. Sanat ise
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kiiltiirel degerlerin biiyiik bir béliimiinii kapsamaktadir. insanlhigin
doga karsisinda varolusunu kanitladig: birbiri ile iletisim kurabildigi
onemli bir giic, bir ifade dilidir. Ayn1 zamanda toplumlarin
birbirlerini etki altina aldig1 yollardan birisidir. 20. ylizyilin sonlarina
dogru yasanan kiiresellesme ile kiltiirtin ve buna bagh olarak sanatin
ekonomiklestigi, piyasanin istegine gore sekillendigi goriilmektedir.
Bu durumun en iyi gostergesi sanatin reklam sektoriinde
markalandirmaya  yonelik  kullanilisidir.  Gliniimiizde  sanat,
reklamcilik ve tasarim birbirinden ayirt edilememektedir.

Kiiltir ve sanatin endustrilesmesine 1944’de yazdiklan
“Aydinlanmanin Diyalektigi” isimli yapitlariyla Frankfurt okulu
distintrlerinden Adorno ve Horkheimer dikkat c¢ekmislerdir. Geg
kapitalizmin sadece ekonomik ve siyasi yonden agiklanamayacak
kadar gelismis bir yapiya sahip oldugu tizerinde dururlar. Gelismis
kapitalizm icinde paranin bir kiltiir haline donustigiint, kiiltiriin
metalastigini ileri siirerek kiiltiir endistrisi denilen bir kuram
gelistirirler. Kiultir endstrisi, tiiketim toplumu, kitle kiltir,
popiiler kiiltiir gibi kavramlarla kiltiriin artik alinip satilabilir,
serbest piyasaya tekrar tekrar strulebilir bir meta olusundan
bahsederler. Kiltliir endistrisi siirecini harekete geciren dinamik,
piyasadir. Simgesel bicimler artik bir biitiin olarak pazara yonelik
olarak tiretilirler. Dolayisiyla kiiltiire damgasini vuran temel gii¢lii, en
genis satis1 yakalamak en cabuk ve ¢ok kara ulagsmak haline gelir.
Kiiltir endiistrisi kavrami sanat i¢in de gecerlidir. Adorno ve
Horkheimere gore sanat da metalasmistir. Frankfurt Okulu
diistiniirleri, Kant'in Yarg Giiciinilin Elestirisinde sanat i¢in kullandig1
“ereksiz ereklilik” deyisinin sanatin metalasmasiyla tam tersine
cevrildigini ileri siirerler. Kant Yarg: Glicii'ntin Elestirisi’'nde belirttigi
“ereksiz ereklilik” ilkesi temelinde “6zgiir sanat” ile “licret sanat”
arasinda bir ayrim yapar. “Ozgiir sanat” kendi disinda hicbir eregi
olmayan sanattir. “Ucret sanat” ise aslinda baska bir erek icin
uretilmis sanattir. Sanatin kendi disinda higbir eregi olmamalidir.
Ancak o zaman sanat 6zgiirdiir. Sanat eserlerinin bir meta olarak ileri
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striiliisi ile Kant'in kendi disinda higbir eregi olmayan sanat olarak
niteledigi 6zgiir sanat yerini bir erek icin liretilmis olan ticret sanata
devreder. Benjamin’in deyisiyle ‘yapitin halesi’ kaybolur, herbiri bir
digerinin aynisi durumuna gecer, metalasir. Burada yeni olan sanatin
metalasmasi degil 6zerkliginden vazgecip tiiketim metalar1 icinde
gururla yerini alisi, kiltiir endiistrisinin 6nemli bir dinamigi haline
gelisidir (Dellaloglu, 2018, 106-115).

Ali Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiralizm adh kitabinda,
Demirperde’nin yikilip soguk savasin son bulmasini izleyen dénemi
“Kiltiir Tutulmas1” bashg: altinda inceler. O donemde diinyanin bir
kiltir donemecine girdigini; toplumsal, siyasi hayat ve diisiincenin
giderek kiiltiire soguruldugunu soyler. Yiikselen bu kiiltiir furyasi
modern zamanlardan ¢agdas zamanlara doniisiimiin bir sonucudur.
Modern Kkiiltiiriin biitlin insanhig1 ayni1 uygarlik tarihine kurgulayan
homojen yapisi kiiresellesme ile heterojenlesmistir, evrensele
karsidir, tikeldir, roélatiftir.  Neo-liberalist sistemde  kiltiir
ekonomiklestikce ekonomi de kiltiirellesmektedir. Cagdas toplum,
kiltirel  ozglrlesme adina  piyasa tarafindan  yeniden
tasarlanmaktadir ve burada en 6nemli araci sanat olmaktadir (Artun,
2015, 9-17). Hem kiiltiirel aract durumuna diismekte hem de sanatin
kendisi nesnellesmektedir. Kiiltiiriin bir anlamlandirma sistemine
evrilmesi sanati daha da giiclendirmektedir. Boylece sanat, 19.
yuzyildaki ozerkligi terk ederek cagdas yasamin
anlamlandirilmasinda ve ¢agdas 6znelerin insasinda islevsellesir.

Yilmaz, Bourriaud, Sahiner, Antmen, Danto, Sarup, Barrett,
Harris, Wilson gibi bir¢ok diistiniir ve elestirmenin goris birligi ettigi
sey, 1960’larin sanata getirilerinin sosyo-kiltirel, teknolojik,
ekonomik ve politik itkilerle es zamanh bir sekilde ortaya cikip
sanattaki plastik, estetik, felsefi bir kirilmaya yol actigidir. Boylece
modern sanat yaklasimlarinin yerini bircok farkli malzeme ve
teknigin bir arada oldugu ve dolayisiyla farkli estetik kaygilarla
ortaya cikan cagdas yaklasimlara biraktigi goriisleri ortaya ¢ikmistir.
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Cagdas terimi ise modern sonras1 donemi ifade etmekte olup en genis

anlamiyla postmodern ve giincel olusumlar1 icermektedir (Onan,
2016, 7-9).

Sanatin Kiiresellesen Yapisi: Cagdas Sanat

Kiiresellesmenin sosyo-kiltiirel getirileri konusunda ti¢ gorus
vardir. Birinci ve yaygin goriis olan homojenlesme, kiiresellesme ile
toplumlarin gilinliik yasam pratikleri ve Kkiiltiirlerinin birbirine
benzedigi gorisidiir. ikincisi kutuplasmadir ki homojenlesme tezi
aynt zamanda kutuplasmayr da birlikte getirmektedir c¢linki
kutuplasma tezine gore bilginin kiiresellesmesiyle olusan teknolojik
degismeler, kiltiirler arasi diyalog icin kullanilabilecegi gibi irke1 bir
nefret ve etnik ulusalciligin miidafaasi icin de kolaylikla kullanilabilir.
Uciincii ileri siiriilen tez de kiiresellesmenin ¢ok kiiltiirliliigii ve
cogulculugu tesvik edisidir (Holton, 2013, 62-71). Her ne kadar
kiltirel anlamda benzer bir kiiltiire evrilmeden soz edilse de
toplumlarin kendi kiltirlerinden kopmalarinin zorlugu aciktir.
Belirli kiiltiirler belki de birbirine benzeyerek var olacaktir. Boylece
zamanla birbiri ile birleserek melez (hibrit) kiltiirler ortaya cikacagi
disiintilmektedir. Etnik kiiltiirlerin ¢agdas sanatta 6ne ¢ikarilis1 bir
anlamda otekilestirilen Kkiiltiirlerin goézoniine c¢ikarilarak aslinda
Otekilestirenin daha ayricalikli ve {stiin oldugu izlenimini
vermektedir. Bu da ¢ok kiltiirliligiin etnik ayrimcilig1 gliglendiren,
irkeilik anlayisina dayali bir tutum oldugu gorisini ortaya
koymaktadir.

Kiiresellesme ile o6ne ¢ikan c¢ok kiltirlilik, kutuplasma,
hibritlesme goriisleri, cagdas sanatta 6ne c¢ikan yersiz yurtsuzlasma,
eklektisizm, disiplinlerarasilik gibi kavramlarla ifade bulmustur.
Zaman ve mekan anlayislarinin kiiresellesmesi, kiiltiir endiistrisi ile
sanatin meta oldugu anlayislar1 ve iletisim teknolojisindeki hiz
faktorii sanat anlayisinda, sanatin sergileme mekanlarinda, anlatim
dilinde koklii degisikliklere neden olmustur.
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1990’lardan itibaren diinyada yasanan olaylar neticesinde
ozellikle sosyalist rejimin sona ermesi ile bircok farkl kiiltiir
ozgurlesmis, bireylerin aidiyetleri belirsizlesmis, bu durum sanatsal
tretimleri de etkilemistir. Kiltiirler arasinda boylesi bir gecicilik ve
kayganlik ayni toplumsal déonemin trtnleri olan sanat yapitlari i¢in
de gecerlidir. Bireylerde olusan c¢ok kiiltiirlii bakis ve algilama,
yapitlara da yansimistir. Sanat yapitlarinda ¢ok kiiltirli bir yapi
kurgulanmakta ve farkh kiiltiirlerin 6geleri kullanilmaktadir.
Malzeme olarak sanatta ¢ok pargalilik hakim olmaktadir. Sanat
yapitlar1 bienal, trienal gibi genis c¢aphh sanat etkinliklerinde
bulunduklari yerin kilttirel degerlerine gore farkli
kurgulanabilmektedir. Kokeni sosyolojik olan bir terimle ifade
edilirse yersiz yurtsuzlastirilmaktadir. Eklektisizm c¢agdas yapitlari
modern yapitlardan ayiran en o6nemli Kkriterdir. Farkli ¢ag ve
unsurlardan 6geler bir arada bulunabilmektedir (Onan, 2016, 11-15).
Nam June PaiK’in, ilkini 1974’de olusturdugu Budha heykeli ve
karsisindaki TV ekranindan olusan video enstalasyonlarinda ¢agdas
sanatin disiplinlerarasi yapisi goriilmektedir. Geleneksel kiiltiir ile
ileri teknoloji bir araya getirilmis; cagdas sanatin disiplinlerarasi
olusu, malzeme kullanimindaki ¢ok pargalilik ve c¢ok kiiltiirlilik
ironik bir bicimde sergilenmistir (Gorsel 1). Gagosian Galeri’'de
bulunan “Golden Buddha” (2005), 2015’de Honkong Art Basel’de
sergilenmistir.
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Gorsel 1: Golden Buddha, 2005, Video enstalasyon, Gagosian
Galeri

Cagdas sanat donemi sanatla piyasanin birbirine ¢ok yaklastigi
donemlerden biridir. Gliniimiizde medya, reklam ve sanat birbirinin
ayrilmaz pargasi olarak sanayi kurumu seklinde c¢alismaktadir.
Kiiresel diinya diizeninde sanat, bir yatirim araci, kiiltiirel bir araci ve
sistemin kendini mesrulastirma araci olarak kullanilabilmektedir
(Tuncelli, 2014, 69-70). Ali Artun’a gore kultiiriin ekonomiklesmesi
ile sanat once bir iletisim diline indirgenmekte oradan da sirketlerin
kurumsal kiltiirlerine eklemlenmek tizere yonetim birimlerine
sogurulmaktadir. Bdylece sanat, basar1 kriterleri piyasaya gore
belirlenmis sirkete doniismektedir. Avrupa Kiiltiir Vakfi'nin (ECF)
yayinladigr “Sarsintili Zamanlarda Sanat Yonetimi” Kilavuzunda
“Kiiltiirel Politikanin Kilit Bashig1” altinda belirlenen modelde “Sanat
irtinii baska herhangi bir tiriinden farklh degil; dolayisiyla basarisi da
ancak piyasadaki basarisiyla o6lciilebilir.”"denmektedir (Artun, 2015,
46-48). Sanat ve yaraticilik, kiiresellesme ile kiltlirel ekonomiye
dahil olmakta, piyasanin yonetiminde isleyen bir finans aracina
doniismektedir.
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Ingiliz sanatq Damien Hirst’iin Mayfair Galeri'nin vitrinine
yerlestirdigi enstalasyon calismasi ayni gece eseri ¢op sandigini
soyleyen temizlik¢i tarafindan atilir. Yar1 dolu kahve fincanlari, sigara
izmaritleri ile dolu kiil tablalari, bos bira siseleri, boyali bir palet,
sovale, merdiven, fircalar, seker ambalajlar1 ve yere yayilms
gazetelerden olusan eser, Eyestorm Galerisinin sergi acilis1 6ncesinde
diizenledigi V.I.P galasinda tamittifi siirli sayidaki eserin temel
parcasidir. Temizlik gorevlisi yaptig1 aciklamada eserin sanat eseri
oldugunu anlamayip ¢6p sandigini ve attigini belirtir. Sanatin giinliik
yasamla iliskisi lizerinde duran Damien Hirst bu ac¢iklamaya asiri
derecede komik diye tepki verir (Kuspit, 2006, 13-14).

Gorsel 2: Joseph Beuys, “Ausfegen” (Siipiriip Atma), 1972-1985,
Rene Block Koleksiyonu, Neues Miizesi, Niirnberg

Joseph Beuys, 1 Mayis 1972’de sosyal esitligin herkes i¢in aym
olmas1 gerektigini savunarak Berlin Karl Marx Meydaninda iki
ogrencisiyle birlikte, gosterilerden sonra siiplirme eylemi yapar
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(Battinelli, t.s ). Stipiirge ve stipruntiler galeride sergilenir (Gorsel 1).
Joseph Beuys'un enstalasyonunda giindelik yasama ait nesneler
gostergeye doniismiustiir. Cagdas sanatin gorsel bir temsil ortamina
dontismesi Kuspit'e gore kiiltiiriin kiiresellesen diinyada bir
anlamlandirma sistemi olarak ortaya ¢ikisi sanati giiclendirirken bir
yandan da tiim yasama dahil ederek onu popiilerlestirmektedir
(Kuspit, 2006, 96). Gostergeler anlamlarindan bagimsizlasmakta
cagdas sanat bir illlizyon ortamina indirgenmektedir. Dil ve nesnenin
giindelik araclar kullanilarak kavramsal catisma yaratan gostergesel
isler yapilmas1 modern sonrasi sanatin bir ifade dili olmus ve bu
glindemdeki siyasi konularla da iliskili olmustur.

Jeff Koons’un, yanlarinda floresan tiipleriyle pleksiglas bir
kutuya yerlestilmis elektrik siiplrgelerinin yeraldigi eseri
Sotheby’s’de satisa sunularak 2,16 milyon dolara satilir (Gorsel 2).
Miizayede katalogunda eserin “toplumsal cinsiyet rollerinin yani sira
tiiketimciligi konu edindigi” belirtilmistir (Thompson, 2012, 42).

r I
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Gorsel 3: Jeff Koons, New Hoover Convertibles
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Zaman ve mekandan bagimsiz, cagdas sanat eserlerini
belirleyen en onemli belirte¢ hiz faktérii olmustur. Sanat eserleri
hizlica tretilmekte ve hizlica tiiketilmektedir. Tracey Emin’in
“Everyone [ Have Ever Slept With 1963-95" isimli eseri dogdugundan
bu yana birlikte uyudugu Kkisilerin isimlerini isledigi mavi bir cadir
enstalasyonudur (Ozgur,2014). Saatchi koleksiyonunda olan eser
1997°’de Saatchi koleksiyonundan derlenen Sensation Sergisinde
sergilenir. 2004 yi1linda, bulundugu sanat deposunda ¢ikan yanginda
yok olur (Gorsel 3).

Gorsel 4: Tracey Emin, Everyone I have Ever Slept With 1963-95

Tracey Emin’in cinsellik, depresyon, 6liim gibi temalari isledigi
kendi yatagir ve daginik objelerden olusan “My Bed” Enstalasyonu
1999’da Tate Modern’de sergilenir (Baransel, 2011). Bir Alman
sanayici tarafindan 3.8 milyon dolara satin alinan eser 10 yilligina
kiralandigi Tate Modern’de 2015’de tekrar sergilenir (Gorsel 4).
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Gorsel 5:Tracey Emin, My Bed,1999

Sanat dili ¢agin teknolojik olanaklar: ile enstalasyon, medya
sanati veya dijital sanatin agirlikta oldugu bir goriiniim kazanmaya
baslamistir (Gorsel 5,6).

Gorsel 6: Candice Breitz, Love Story, Video Enstalasyon, 2016
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Gorsel 7: Candice Breitz, Love Story, Video Enstalasyon, 2016

Candice Breitz kiiresel bir soruna, milteci sorununa, tilkesini
terk eden alti1 farkh kisi ile réportaj yaptigi “Love Story” video
enstalasyonu ile dikkat cekiyor. Video goésterimi iki farkli odada
yapiliyor. Kurulumun ilk odasinda, bu zorunlu goé¢ hikayeleri, iki
sanatc¢i Alec Baldwin ve Julianne Moore tarafindan genis bir ekrana
aktarihyor. Ikinci bir alanda, orijinal goriisme gériintileri alti
monitérde goriliiyor, miiltecilerin her biri kendi deneyimlerini
anlatiyor (Museum of fine arts, 2018). Kiiresel dl¢ekli sorunlar dijital
teknolojinin tiim imkanlar kullanilarak sanata malzeme olmaktadir.
Sanat araciligi ile kiiresel sorunlara duyarlilik gelistirilmekte oldugu
ve cagdas sanatin kiresellesme ile ¢ok siki bir iliski iginde oldugu
gozlemlenmektedir.
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Cagdas sanat siyasetle ¢ok yakindan iliskilidir. Cagdas sanat-
siyaset iliskisi protest sanat, aktivist sanat bashklar1 altinda
incelenebilir. Sanatgl, siyasi veya kiiresel sorunu, grafiti, sokak sanati,
yerlestirme, performans sanati gibi disiplinlerarasi alanlarda mesaja
dontstiirtir. Gergek kimligi bilinmeyen, diinyanin bir¢ok yerinde
yaptig1 grafitilerle protest ve aktivist tavir sergileyen Britanya'l
sanat¢1 Banksy, Israil’in Filistinle arasina 6érdiigii Bat1 Seria duvarinin
tam karsisinda bir otel satin alir. “Walled off Hotel” adini verdigi ve
bazi duvarlarinda resimlerinin bulundugu otel Filistin-Israil
sorununa dikkat c¢eker. Banksy'nin Kudiis'te bir garaj yanindaki
duvara stensil ve sprey boyalarla yaptigi “The Flower Thrower”
ikonik bir duvar resmidir. Banksy’nin kendi kitab1 Wall and Piece’in
kapagdir.

Gorsel 8: Banksy, The Flower Thrower, 2005
Cagdas Sanatci

Sanat anlayisindaki, uygulama ve sergileme boyutundaki
degisimler sanat¢i kimliginin de degisimine yol ag¢mistir. Bu
degisimle sanat¢ci sadece sanatsal becerilerini izleyiciye sunmaya
calisan ve tinsel aura yaratan biri degildir. Neo-liberalist ekonomik
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sisteme ayak uydurarak markalasmaya dogru giden bir siire¢
izlemeye baslar. Bu siirecte sanatcinin kendini diger disiplinlerden
beslemesi ve felsefe, sosyoloji, teknoloji, ekoloji, miizik, edebiyat,
matematik ya da daha birgok farkl disiplinin bilgisiyle etkilesime
girmesi gerekmektedir. Malzeme ve teknik ac¢idan da sinirlan
zorlamak durumundadir. Boylece sanat yapiti da kolektif bir bilincin
Urliiniine doniisiir (Onan, 2016, 19-20). Donald Kuspit modern
sonrasl sanatin en biliylik sorununu izleyicinin sanata yatirim
yapacak bir miisteri olmasinda goriir. Kuspit'e gore post sanatg ise
izleyicinin kafasim1 karistirarak, gerekirse kendi reklamini yaparak
piyasanin hareketliligini saglayan bas aktordiir. Marjinal yasami ve
soylemleri ile Andy Warholl yeni sanat¢i tipinin 6nemli bir
gostergesidir. Julian Schnabel ise kendisinin “Picasso’dan sonra
gelmis ge¢cmis en biiyiik lanet olasi sanatg1 oldugunu” beyan etmistir
ve Kuspit'e gore bu sdylem onun satisini arttirmistir (Kuspit, 2006).

“Marka bir isim olmak hayatin 6nemli bir parcasi, icinde
yasadigimiz diinya bu” diyen sanat¢i Damien Hirst'iin, Saatchi
tarafindan finanse edilen “The Physical Impossibility of Death in the
Mind of Someone Living” (Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Maddi
Imkansizhig) isimli dondurulmus képekbaligi enstalasyonu on iki
milyon dolara satilir. Kendisi kadar ismi de biiyiik sansasyona neden
olan eser (Gorsel 8) sanatgisi tarafindan 2007 yilinda yenilenerek
New York Metropolitan Miizesinde sergilenir. Don Thompson’a gore
bu tekrarla sanat eserinin bir esinin daha yapilamayacak oldugu
varsayimi sanatc¢inin kendisi tarafindan ¢iirtitiilmiis olur (Thompson.
2012,99-101).

Journal of Academic Inquiries 261
Volume 14 - Issue 1 (April 2019)



Atiye GUNER - Ismail Erim GULACTI

Gorsel 9: Damien Hirst, The Physical Impossibility of Death in
the Mind of Someone Living, 1991

Sanatgilar i¢in sanat piyasasinda glindemde kalabilmek
davranmislardaki farkhiliklar ile de olabilmektedir. Sanat¢i Haluk
Akakge 2005 Yilinda Milliyet gazetesinin baglattig1 “Baba Beni Okula
Gonder” projesinin 5. yilinda kiz ¢ocuklar1 yararina diizenlenen on
bir farkli daldan sanatginin ve elli alt1 ressamin yapitlarindan olusan
sergi sonrasi diizenlenen miizayedeye katilir. Toplam iki milyon yiiz
bin TL gelir elde edilen miizayedede Haluk Akakge, Tiirkan Soray’'in
“Figiirli Kompozisyon” ¢alismasini ikiytizbin TL'ye alarak dikkatleri
ustiine ceker (Aktas-Deliklitas, 2010).

Ahu Antmen, “Nasil 'yaramaz c¢ocuk' halini aldi, kimseyi
ilgilendirmez. Bizi esas ilgilendirmesi gereken genc¢ yasinda diinya
capinda hatir1 sayilir bir sanatsal basar1 yakaladiktan sonra Haluk
Akakce'nin kendi tlilkesinde kafasina taktigi perukla séhret olmasi”
diye basladig1 yazisinda, ¢cagdas sanatta resim, mimarlik, 151k, ses gibi
mecralardan yararlanarak sanat tarihinden popiiler dijital kiiltiire
gondermeler yapan gorsellerle gelecegin imgesine yonelik vizyonuyla
dikkat c¢ceken Haluk Akakg¢e’nin eglenmek icin kafasina taktig
peruktan sonra bir de Tiirkan Soray’in resmini almasiyla kendi
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tilkesinde sohret olmasina dikkat ¢ekiyor ve sanat diinyasinda san,
sohrete yonelik olgunun yeni olmadigini soyliiyor. Unliilerin diinyasi
ile sanatgilarin diinyas: arasindaki etkilesimi inceleyen Ingiliz sanat
tarihci John Walker’a gore Picasso ve Dali’den sonra Andy Warholl,
Jeff Koons, Tracey Emin, Jackson Pollock, Jean Michel Basquiat,
Damien Hirst, Julian Schnabel, Joseph Beuys'un 6nde oldugu cagdas
sanatgilar icinde marjinal yasantilariyla dikkat ¢eken oldugu gibi
sanatcilarin cogu da medyanin ilgisini kendi ¢ikarlari yoniinde bilincli
olarak yuiritmektedir (Antmen, 2010).

Sanatgilar kiiresellesen diinyada ekonomik sisteme uyum
saglamak ve farkliliklarini ortaya koymak i¢in markalasma ve kendi
sirketlerini kurma yoluna gitmektedirler. Marina Abramovic
Newyork'’da 1936 Yilinda yapilmis bir binay1 satin alarak 2013’de
kendi adim tasiyan Marina Abramovic Enstitiisime (MAI)
dontistiirmeye calisir. OMA tarafindan tasarlanacak enstitiintin 20
milyon dolarlik biitcesinin bir kismini toplayabilmek i¢in baslatilan
Kickstarter bagis kampanyasi icin Lady Gaga'nin yer aldig1 bir tanitim
filmi cekilir. Birka¢ yi1l sonra MAI projesinin maliyeti 31 milyon
dolara ¢ikinca performans sanati ve farkli disiplinlerden is
birliklerinin gergeklesecegi yer olarak kullanilmasi tasarlanan enstitii
projesinden vazgecilir (Sanatatak, 2017). Hudson’da yer alan binay1
satma karar1 alan Marina Abramovic, “Artik sloganimiz: Bize
gelmeyin, biz size geliriz” diyerek yaptig is icin tek bir mekana bagh
olmayacagin1 sOylemektedir. Kickstarter projesi ile Marina
Abromovic’e destek olan Lady Gaga, “Abramovic Method” adi verilen
performansi gerceklestirdigi bir video ¢ekti. Videonun baslangicinda
entstitliyii marka olarak temsil eden bastan asagiya beyaz kiyafetler
icindeki Lady Gaga, ilerleyen dakikalarda tamamen c¢iplak bir halde
ormanda hareket ederken, nefes alma egzersizleri yaparken ve biiyiik
bir kristale sarilirken goriiliiyor. Burada kitschin cagdas sanatta
olaganligi, reklam ve sanatin i¢ ice gecmis yapisi gorilmektedir.
Carpici olan tarafi da Lady Gaga gibi asir1 stil sahibi bir sanat¢inin
tanitim filmi icin secilisidir (Gorsel 9).

Journal of Academic Inquiries 263
Volume 14 - Issue 1 (April 2019)



Atiye GUNER - Ismail Erim GULACTI

Gorsel 10: Abramovic Method, video performance
Kiiresellesen Sanat ve Kiiratorler

Kiirator, bir sergi (bir miize kapsaminda kalic1 veya bir miizede,
galeride gecici sergi) yaratarak c¢ok yaratict olan bir “kavram”
lzerinden serginin tam olarak tanimini ortaya koyarak,
organizasyon, sanatgilarin ve yapitlarin secimi, s6z konusu serginin
yayin/lary, sozsel etkinlikleri (konferans, seminer vb.) bu
calismalarda yer alacak metinleri ve konusmacilar titizlikle
gozetleyerek ve secerek derinlemesine ele alan kimsedir (Tungelli,
2014, 71).

Latince curare den tiiremis olan kiirator kelimesi anlam olarak
korumak gozetmek, ilgilenmek gibi anlamlar igermektedir.
Kuratorler, Roma imparatorlugu doneminde koruma, gozetme
islevini  Ustlenen kamu hizmetlileridir. Kendini koruyup,
gozetemeyecek durumda olanlara (Resit olmayanlar, deliler, akil
hastalar, geri zekalilar, sagirlar ve devasiz hastalar, savurgan olup
malin1 koruyamayanlar), erkek olmasi kosuluyla kiiratér ataniyordu.
Daha sonralari muhtemelen ortagagda Kkiliseyle iliskilendirilerek
cemaattekilerin ruhlarini koruma ya da iyilestirme sorumlulugunun
verildigi kisilere kiiratér denmistir. Kuratorlik modern zamanlarda
sanatla iliskilendirilmis, miize koleksiyonundan sorumlu Kkisiler
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olarak gorilmiistiir. Kiiratér tinvani saglam bir kuruma baglihgi,
kalic1 bir koleksiyonun insasini ve korunmasini ima ediyordu. ikinci
diinya savasindan sonraki yillarda miize kiiratériinden “sergi
yazari’na bir gecis oldu yani buglinkii anladigimiz anlamda
kliratoriin roli tarif edilmeye baslandi (Madzoski, 2016, 25-28).
Glnlimiiz cagdas sanatinda ise kiiratorler, kiiltiirel araci olarak aktif
rol oynamaktadirlar. Bourdieu'nun “kiiltiirel aracilar” olarak
adlandirdig kiiltiir, sanat ve egitim kurumlari1 veya bu alanlarda s6z
sahibi olan grup ve Kkisiler, kiiltiirel sinirlarin ¢izilmesinde 6nemli rol
oynarlar. Bu grup ve Kisilerin neyin sanat eseri oldugu konusundaki
gorisleri kurumsal otoritelerce dogru kabul edilir. Bu yilizden
sermaye gruplar kiiltiirde s6z sahibi olabilmek i¢in kilttirel aracilar
ile yakindan iligkilidir. Kiiratorler bazinda sik¢a sorgulanan sey ise bu
yapilanma big¢iminin, bazi gruplarin daha fazla kiiltiirel ve sembolik
sermaye biriktirmeleri ve bu gruplarin kendilerince gecgerli olan
kiltlir tanimlarini ve dayatmalarin1 da mimkiin kildigidir (Yardimci,
2014, 127-130).

Kiiltiriin ve sanatin piyasayla i¢ ice olmasi kiirator faktoriini
daha girift ve tartismali bir hale getirmektedir. Kiiratorler, satin alma,
degerlendirme, elestiri yapma, sergilemeye karar verme ve sergi i¢in
kavram ve konsept belirleme gibi yetkilerle cagdas sanatin ne
oldugunu belirleyen dinamiklerdir ama ne derece 6zerk bir alana
sahip olmalar gerektigi hep tartisma konusu olmustur.

Land art sanatcisi  Robert Smithson, kiiratorligiin
kurumsallastirilmasiyla, yapitlarinin yeni kisitlamalar sistemine dahil
oldugunu soylemis; 1972’de Documenta 5’e sanat yapiti yerine kaygi
ve elestirilerini iceren bir metin géndermistir. Bu metinde muhafiz
diye adlandirdig1 kiiratorlerce, sanatcilarin diizmece kategorilere
sigistirilarak kendi kontrolleri disinda bir hapishaneyi destekler
duruma geldigini sdyler ve bunu kiiltiirel kapatma diye ifade eder.
Kiiltiirel kapatma ile sanat eserlerinin notr, etkisiz, glivenli hale
dontstiriilerek toplum tarafindan tiiketilmeye hazir hale getirildigini
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soyler (Madzoski, 2016, 35-36).

Finansi elinde tutan glglerin sanatgl, sanat ve Kkuratorler
uzerindeki yaptirnminin aslinda ¢ok belirleyici ve giiclii oldugunu
ifade eden Denizhan Ozer bu kurumlarin kiiratérleri bir arac1 olarak
diisiinmekte ya da kullanmakta olduklarini s6ylemektedir. Bir diger
kiirator Engin Sustam ise, kiiratorliigiin politik bir durum oldugunu,
“Kiirator, eseri satmakla yiikiimlii hale getirilen bir baglamdan
okundugunda, tamamen bankalarin ve sermaye hareketinin aktori
haline gelen siyasal bir komiser gibi hareket etmekte olduguna ve
komiserlik bu anlamiyla ve varligiyla artik sanat diinyasinda kabul
edilmektedir.” demektedir (Cigirli, 2017).

Kiiratérler ¢agdas sanati anlamlandirmada etkin rol
oynamaktadir. Sanatcilar1 uluslararasi sergilerde bulusturmak,
geleneksel galeri ve sergi alanlarindan ¢ikilip ¢ok cesitli sergileme
yontemleri belirlemek, sergileri belirli bir konsepte gore diizenlemek
gibi yenilikler, kiiratorlerle gelen yeniliklerdir. Kiiratorlerin
ustlendigi; sanat ortamiyla sanatgiy1 bulusturmak, yeni sergi planlari
yapmak, araci olmak, giinceli takip ederek kavram belirlemek gibi
gorevler kiiratorlerin sanat yonetiminde cok etkili bir konumda
olduklarini gostermektedir.

Kiiresellesme ve Bienaller

Bienaller, ¢agdas sanatin kiiresel dolasimini saglayan, iki yilda
bir diizenlenen ¢ok biiylik 6lcekli uluslararas: sergilerdir. Genellikle
kendilerine ev sahipligi yapan kentlerle isimlendirilirler. Bir veya
daha c¢ok kiratoriin kavram tzerinden belirledigi konseptte
diizenlenirler. ilk bienal olan 1895 Venedik Bienali’'nden sonra sanat
bienallerinin mega o6lcekte uluslararasi karma sergi anlamini
kazanmalar1 1990’1l yillarda sayilarinin ¢ok fazla artmaya baslamasi
ile es zamanhdir. En 6nemlileri Dokumenta, Venedik, Sao Paulo,
Whitney New York olmak tizere 1970'lerde ¢agdas sanat alaninda

uluslararas1  0Olcekte sadece on tane bulunan bienal veya
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plurienallerin sayis1 2010'larda da yiizii gecmistir. 1990’lardan
itibaren kiiresel oOlgekli sergilerin artis1 ile farklh kimlik ve
kiiltiirlerden sanatgilarin kuratorlerce bir araya getirilisi kiiltiirel
hareketlilik saglamistir. Kiiratorlerce bu cesitlilife gore yeniden
yaratilan ideolojik metinler, Bat1 disinda ¢ogu tlkenin, kentlerin veya
etnik gruplarin gorinirligiini arttirma islevi de gormustiir.
Bienaller, Maurice Roche’'un kiiresel yogunlasma am olarak
nitelendirdigi mega bir etkinliktir ve kiiresellesmeyi kurgulama ve
sunma becerisine sahiptir (Bayrak, 2013, 126-127).

Bir bienal ayni zamanda katihmci tlkeler i¢in bir tanitim
platformudur. Diinyanin doért bir tarafindan gelen sanatgilar, kentin
cesitli mekanlarinda yapitlarini sergiler. Cok sayida ziyaretci, sanat
eserleri, taniim filmleri, forumlar, performanslar ve es zamanh
sergilerle bir bienal haftalarca sliren bir sanat festivaline
dontismektedir. Yardimci'ya gore festival ve bienallere katilan
izleyici, kendisine gosterilen yapiy1 okuyarak farkl anlamlar tiretme,
dayatilan anlama karsi ¢ikmak olanagina sahiptir. Bu nedenle festival
ve bienaller bir yandan tabakalasmay kiiltiirel sermaye ekseninde
yeniden Uuretip varolan toplumsal yapiy1 olumlarken bir yandan da bu
yapiy1 donilistiirme potansiyeli tasirlar. (Yardimci, 2014, 31).

Kiiresellesme ile gelisen ¢ok kiltirliliikk anlayisi ile birlikte
1990’lardan sonra Avrupa disinda bir¢ok merkezde de bienaller
diizenlenir. Yardimci'ya gore bu sergiler genellikle cagdas sanati
sergilemenin Otesinde farkli siyasal ve ekonomik beklentilerle
gerceklestirilir ve uluslararas1 kamuoyunun ilgisini ¢cekebilecek yildiz
kiiratorlere teslim edilir. Ancak yine bu nedenle temel aldig1 model
bat1 kanunudur (Yardimci, 2014, 23-25). Boylece bu cografya kendi
kiltlrine batili gozii ile bakarak kiiresellesmeye hizmet etmis olur.

Avrupa disinda gerceklestirilen bienallerin en bilineni 1951’
den beri Brezilya'da diizenlenen Sao Paulo Bienali’dir. Asya kitasinda
Kwangju Bienali, Afrika’da Dakar Bienali, Bantu Bienalj,
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Johannesburg Bienali, Avustralya’da Sydney Bienali, Whitney Bienali
ve Avrupa’nin cesitli kentlerinde diizenlenen Manifesta Sergileri
cagdas sanatin oOnemli etkinlikleri arasinda sayilabilir. Julian
Stallabrass, bienallerin ilgi odaginin bati disina kaymasa ile ilgili “O
halde bu sergiler, yeni ekonomik ve politik gii¢clerin kiilttirel diizeyde
gelistirilmesidir ve bu nedenle diger sergilere ve sanat etkinliklerine
gore daha fazla prestij saglamaktadir” demistir (Bayrak, 2013, 126-
127). Bienaller diger cagdas sanat fuarlarindan farkl olarak ticari bir
konumda degildir ancak Bienallerin yarattig1 prestij birgok resmi ve
0zel kuruluslarin kiltiir politikalarini, ¢agdas sanatin konumunu
belirleyecek kadar gili¢cli olmaktadir. Dolayisiyla ticari ¢ikar
gozetmeyen bir yapida olmalarina ragmen diger cagdas sanat
fuarlarina onciliik etmekte cagdas sanat piyasasini belirlemektedir.

Sonug

Kiiresellesme olgusunun yasamda hissedilmesi kiiresellesme
stireci olarak tanimlanabilir. 20. yiizyilin sonlarina dogru Berlin
Duvar’nin yikilist ve Sovyetler Birligi'nin parcalanisi gibi tim
diinyada gelisen olaylar neticesinde, diinyaya ekonomik olarak tek
bir sistemin hakim oldugu diisiintilmektedir. Serbest rekabete dayal
bu sistemde ¢ok uluslu sirketler diinyay1 kocaman biiytik bir pazara
déniistiirme siireci icine girmislerdir. Ulkeler arasindaki sinirlar yok
olmaya baslamis; sosyal, siyasi, kiiltiirel alanlarda kiiresellesme
stireci hizlanmigtir. Bunun yanisira hizla gelisen teknolojik yenilikler,
dijital ve hizl iletisim toplumlar arasindaki etkilesimi hizlandirmistir.
Kiiresellesen diinyada toplumlar ekonomik, kiiltiirel ve siyasi
boyutlarda birbirlerinden etkilenerek doniisiime ugramaktadirlar. Bu
doniisiimiin gerceklesmesinde en etkili yollardan biri de kiltiirel
alandir. Kiiltiirel alan incelendiginde sanat, reklamcilik ve medya
sektorlniin buitiinlesmis yapisi karsimizda durmaktadir.

Kiiresellesmenin  kiiltiirel  sonucglar1  ¢ok  kiiltiirliilik
(melezlesme) ve homojenlesme, sanatta karsiligini eklektisizm,
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disiplinlerarasilik, yersiz yurtsuzlasma gibi olgularla bulmustur.
Ozellikle, 20. yiizy1l sonunda ¢ok biiyiik devletlerin parc¢alanip bircok
farkh kiltiiriin ortaya ¢ikis1 kimlik tartismalarina yol agarken, cagdas
sanat fuarlar1 ve bienaller farkl kiltirlerin sanatlarini 6n plana
cikararak sanatin kiiresel dolasiminmi saglamislardir. Kiiresel bazda
olusturulan temalarla bienaller, hem Kkiiltiirel etkilesimi arttirmakta
hem de sorunlar1 sanat yoluyla kiiresellestirmektedir. Cok biiyiik
Olcekli sergileme projeleri olan bienaller ayn1 zamanda kentleri
dontstiriicii etkiye sahiptirler. Cok kiiltiirliiliik, homojenlik ve
kutuplasma cagdas sanatin ontolojik yapisini da ¢ok katmanli her
tiirli malzemenin kullanilir oldugu bir yapiya doniistiirmiistiir. Sanat
yapitlart dijital ortamda ve her tiirli mekandakurgulanabilmekte
boylece kiiltiirel kiiresellesme dongiisiint hizlandirmaktadirlar.

Kiiresellesmenin  kiiltiirel ~ getirileri  sonucunda  sanat
anlayisinda, yapisinda, sergilenmesinde koklu degisiklikler olmustur.
Kiiresellesme siirecinin yogun olarak yasandigi 20. yizyil
sonlarindan itibaren kiiltiir ve sanatin kendisi bir tiikketim tiriing, bir
meta olarak piyasaya surilmistiir. Kiiltiir ve sanatin meta gibi
kullanilis1 da sanatin ekonomik sistemde bash basina bir sektor, bir
yatirim araci, bir kiiltiirel araci olmasina yol agmistir. Kapitalist
sirketler 6nemli bir faktor olarak kiltiir ve sanati kurumsal
kimliklerine katmislardir. Sanat ve sanat¢i kimlikleri degismis, bir
endiistri sirketi gibi markalasma yoluyla ¢cagdas sanat pazarinda yer
bulmaya calismislardir. Cagdas sanat kendini olusturan yapisiyla,
sanatcisiyla kiiresel sermayenin cazibe merkezi ve kiiltiirel boyutta
kullanacag1 6nemli bir aragtir ve hicbir donemde piyasayla bu kadar
yakin olmamistir. Sanat adeta sanat yonetiminde yer alan birimler
arasinda kurgulanan bir gosteriye donlismiistiir. Kiratorler, sanat
danismanlari, galeri sahipleri, galeri ve miize yoneticileri,
koleksiyonerler, sanat kuruluslar1 ve sanati kurumsallastiran buyiik
sirketler kisacasi sanat yonetiminde yer alan birimlerin sanatin ne
oldugu, nasil yapilmasi gerektigi konusunda karar verici merci
olmalar1 sanatin ve sanatginin o6zgirligini kisitlamaktadir.
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Sanatcilar ayakta kalabilmek adina sanat piyasasinin beklentilerine
gore davranmayr se¢mektedir ama sanatin aurasi sermaye
bagimliligini sanat lehine cevirecek kadar biiytiktiir ki bircok sanatci
bireysel olarak veya sanat inisiyatifleri ile kendilerine 6zgiirliik alani
yaratmaya ¢alismaktadirlar. Cagdas sanatin yerel ve tikel olani, etnik
kiiltiirleri 6ne ¢ikaran tavri da bazen sanatgilar icin kendi sanatlarini
cagdas sanat piyasalarinda icra edebilmek icin firsat olabilmektedir
ama kiiresellesen sanat bir yandan bu duruma olanak tanirken diger
taraftan bu tutum kiltirler arasl kutuplasmay1
belirginlestirmektedir. Cagdas sanat kutuplasmaya ve ayrimciliga
hizmet etmis olmaktadir. Ayn1 zamanda yerel, etnik sanatlar
otekilestirilerek, giicli olanin manipiilasyonuna ugramaktadir.
Calismada gorilmistir ki cagdas sanat kiiresellesmenin énemli bir
dinamigidir. Cagdas sanatin aurasi Kkiiltiirel kiiresellesmenin negatif
etkilerini olumlu etkileri ile sanat lehine ¢evirecek kadar biiyiik
olmalidir.
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