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OZET

Sanatin tarihi aslinda bir yoniiyle insanhigin da tarihidir. Ortaya konulan iiriinler
caglar boyu benzer sekillerde bir devamhilik gostermis, bu durum da ge¢mis ve gelecek
arasinda bir baglanti kurulmasina neden olmusgtur. Iste bu devamhilik gosteren tarihsel
gorsellerden birisi de, dort atin ¢ektigi arabanin (Quadriga) yer aldig1 sanatsal kompo-
zisyonlardir. Binlerce yillik siireg icerinde sanata konu olan bu olayda kullamilan hay-
vanlarm neden at oldugu, atlarimin sayisimin neden dort oldugu, farkl inang sitemleri
icerisinde ayni ozelliklerin neden tekrarlandigi ve benzerlik gosterdigi, bu benzerliklerin
bir tesadiif eseri mi yoksa etkilenme neticesinde mi olustugu cevaplanmasi gereken soru-

lar olarak goriilmektedir.
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tiirel Etkilesim
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ABSTRACT

History of art may actually be considered the history of humanity. The work of arts has
had a continuity in similar forms, which has led to a connection between the past and
the future. One of the historical images within this continuity is the artistic compositions
featuring a chariot drawn by four horses (Quadriga). In this phenomenon, which has
been a subject of art for thousands of years, why horses were the animals used, why there
were four of them, why the same characteristics were used in different belief systems, and

whether these similarities were coincidence or out of inspiration have been considered
questions to be answered.

Key Words: Quadriga, Art, Four Horsemen of the Apocalypse, Artistic Interaction,
Cultural Interaction
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GIRIS

Bat1 resim sanati erken donemden itibaren birgok benzer kiiltiirel ve mitolojik olayin farklt
ytiizey tizerinde yansimasina sahne olmustur. Bu olaylarin bazen kabartma veya heykel olarak
mimari yapilarin icerisinde ya da cephelerinde kullanildigi, bazen ise fresko, mozaik ve yaz-
malarda benzer konular olarak sik¢a tekrarlandigi gortilmektedir. Bir¢ok benzer kiiltiirel ya da
mitolojik olayin, farkli kiiltiirlerde kabul gordiigii ve o toplumun kiiltiirel yapisi ile kaynasti-
rildig1 bilinmektedir. Nitekim bir¢ok inang sistemi icerisinde benzer “tufan” ya da “kurban”
olaylarinin ortak olarak kullanilmast, yilbagsi ya da Noel olarak 25 Aralik tarihinin Iran ve Hint
Tanris1 Mithra ve sonrasinda Babil, Anadolu ve Avrupada tekrarlanmasi, ayn sekilde kutsal
agac olarak Noel agacinin yine bir¢ok farkli bolge ve inang sisteminde aynu niteliklerinden dola-
y1 kutsal olarak goriilmesi ve kutlamalara tabi olmasi, benzer 6zelliklerin farkli topluluklardaki
ortak yansimalari olarak degerlendirilebilir. Belki bunlara benzer onlarca hatta binlerce 6rnegin
oldugunu da gérmek miimkiindiir. Dolayisiyla ¢cok farkli dénem ve bolgenin benzer ve ortak
ozelliklerinin sanatsal yansimalarini gormek miimkiindiir. Antik donemden beri birgok farkli
kiiltiirde ayn1 konu ya bire bir olarak ya da kiigitk degisiklikler gostererek toplumlarin sanatla-
rinda yer almistir. Ayn1 konunun boyle gok farkli bolgelerde ve zaman dilimlerinde tekrarlan-
masl, olayin 6nemini artirmaktadir. Yapilan bu ¢alismada bir durum tespiti yapilmis, benzer
kiiltiirel ya da inang sistemlerine ait olaylarin farkli kiiltiirlerdeki yansimalar: ortaya konulmaya
caligilmis, benzerlikleri ortaya ¢ikaran unsurlarla ilgili ongériilerde bulunulmustur. Farkli top-
luluklar arasinda tekrarlanan dért atli grubun bir etkilesim neticesinde mi, yoksa tesadiif eseri
mi benzerlik gosterdiginin tespit edilmesi ¢alismanin asil amacini olusturmaktadir. Elde edilen
veriler ve yapilan mukayeseler, kiiltiirler aras1 yagsanan etkilesimin, benzer unsurlarin bir sekilde

tekrarlanmasina neden oldugunu ortaya koymaktadir.

Iste bu ortak islenen konulardan bir tanesi olan dort atin gektigi arabanin kullanildigi sanat-
sal kompozisyonlar, Antik donemden Ortagag sanatina oradan da modern sanata kadar bircok
bolge ve zaman diliminde, bir¢ok sanatsal teknik ve ifade bi¢imiyle, sanat¢ilara ilham kayna-
&1 olmustur. Burada kullanilan hayvanlarin neden at oldugu, sayisinin neden dort oldugu ve
bunun neden farkli dénem ve toplumlarda tekrarlandigi cevap bulunmasi gereken sorulardir.
Iste bu sorularin varhigi konunun énemini biraz daha belirgin bir sekilde ortaya koymaktadir.
Yukarida ornekleri verilen bazi olaylarin binlerce yillik siireg icerisinde bolge, donem, kiiltiir ve
inang farki gozetmeden tekrarlanmasi dortli atli grubun da benzer sekilde toplumlar arasinda

varlik goren ortak bir deger haline gelmis olabilecegi hakkinda ipuglar1 vermektedir.

FARKLI DONEM VE KULTURLERE AiT SANAT ESERLERINDE DORTLU ATLI GRUP
OLARAK “QUADRIGA’NIN iINCELENMESi

Quadriga: Latince quadri dort iugum (jungere) ise kosum (at) demektir. Quadriga, yan yana

dort atla kosulan iki tekerlekli savas arabalarina verilen genel bir addir. Yunanda Olimpiyat



oyunlarinda ve diger yapilan yarislarda bu arabalar sikca tercih edilirdi. Iste sik¢a kullanilma-
smin bir neticesi olarak bu arabalar, Yunan vazo resimlerinde ve kabartmalarinda profilden
Tanr1 ve kahramanlarin arabasi olarak tasvir edilmis, zafer alaylarinin simgesi olmustur. Zafer
tanrigas Victory ve Fame sik sik Quadriga kullanan muzaffer kadinlar olarak tasvir edilmistir.
Sonralarda yapilan dortli atli grup betimlemelerinde siiriiciiniin ¢ogunlukla kadin olmast as-
linda bu tanrigalardan gelmektedir. Roma sanatinda, zaferin simgesi sayilan Quadriga’lar hey-
kel ve kabartmalarda siklikla kullanilmis; ayn1 zamanda 6zellikle zafer taki gibi anitlar distiinde,
iginde imparatorun heykeli bulunan tun¢ Quadriga’lar yerlestirilmistir (Eczacibas: Sanat Ansik-
lopedisi- 3, 1997, 5.1532). Bunlar eski zamanlarda Doguda 6zellikle de Yunanistan ve Romada
kullanilirdi. Her ne kadar Antik Yunanda Olimpiyatlardaki yarislarda kullanilmis olsalar da,
Romada zafer kazanan komutanlar, kente beyaz atli Quadriga tizerinde girerdi. Bu arabanin
arkas1 agik olup, ortadaki atlar okun iki yanina kosulur, diger iki at ise yalnizca kosum halatla-
riyla baglanird: (Biiyiik Larousse-19, 1986, s. 9646). Hellenistik Greek déneminin kopyalar1 ola-
rak Geg Roma Imparatorluk dénemlerinde dort atin gektigi iki tekerlekli arabalarin, zaferlerin
temsilcisi olarak kullanildiklari, gerek olimpiyatlarda gerekse diger atletik oyunlarda yogun bir
sekilde goriildiikleri bilinmektedir. Onlarin Greek orijinalleri, MO 300-200lii yillarda dortlii
atli grup olarak model alinmugtir (Jacoff, 1994). Oncelikle bu gelenegin tekrarlanmasinin ortak
ozelliklerin bir neticesi olarak alinip alinmadiginin agikliga kavusturabilmesi i¢in, olusturulan
bu ritiiellerde arabay1 ¢eken hayvanlarin neden at oldugu ve bu atlarin sayisinin neden dort

oldugunun incelenmesinde yarar vardir.

At: Insanoglu tarih sahnesine ¢iktiktan sonra yasamini kolaylastirmak igin bazi faaliyetler
igerisine girmistir. Bunu yaparken de bazen olmayan seyler icat etmis, bazen de mevcut olan
nesnelerden yararlanma ve hayvanlari evcillestirme yoluna gitmistir. Nitekim ates ya da tekerlek
yasami kolaylagtirmak ve yasam kolaylagtirmaya neden oldugu i¢in insanoglu tarafindan icat
edilmis iken, siitiinden yararlanmak i¢in koyun ya da inegin evcillestirilmesi ya da giiciinden
yararlanilmasi icin boga ve atin evcillestirilmesi mevcut olan nesnelerin iglenmesi ya da hay-
vanlarin evcillegtirilmesi ile ilgilidir. Ozellikle kendinden kat ve kat giiglii olan hayvanlarin gii-
ciinden yaralanma ve art1 enerji elde etme diisiincesi, insanoglunun gelisim stirecinin en 6nemli
ayagini olusturmaktadir. Iste insan yasaminda oldukg¢a éneme sahip olan at, MO 4000 yilinda
Ukrayna'da evcillestirildikten sonra dogadan alinarak insanla yasamaya alistirilmis, insanin ya-
samini kolaylastiran en énemli hayvanlardan birisi olmustur. Oyle ki ona zaferler kazandirmus,
toprak onunla siiriilmiis ve ekilmis, yollar onun hizi ile agilmis, onun igin de bu hizl ve giig-
lit hayvan bir¢ok toplumda bereket, gii¢c ve zenginlik olarak goriilmiistiir. Yunan mitolojisinde
tanr1 Posedion’un ilk yarattig1 canli at olarak bilinen Skyphios, yine Yunanda kanatli at Pegasos,
Troya savaginin kahramani Akhilleus'un bagarilarinda onun yardimecisi olan ve arabasini ¢eken
her ikisi de 6limsiiz olan Balios ve Ksanthos. Yunan mitolojisinde yari insan yar: at olarak tas-
vir edilen Kentauroslar’in iist kisimlari insan, belden asag1 kisimlari ise at bigimindeydi. Atina
sehrinin egemenligi secim yoluyla Posediona kaptirmayan Athena yan yana dort atin gektigi

(Quadriga) savag arabasini icat etmistir. -Bir yaklagima gore ilk defa araba ile dort at Athena
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tarafindan kullanilmigtir- Troyalilarla Akhanlar arasindaki savasta galibiyetin Akhanlara geg-
mesine neden olan, Troyanin sonunu getiren yine bir att1. Bu defa belki canli degil ama tahta bir
attir. Mezopotamyada Gilgamis mitosunda Inanna’nin asik oldugu Silili bir at idi. Orta Asyada
atlar masallarda kanatli olarak anlatilird: (Tulpar), ugur getirdigine inanilirds, at olan eve seytan
girmeyecegine, atin nefesinin hastaliklara iyi gelecegine, at ev dogru bakarken baglanirken o eve
bereket gelecegine, rityada at gormenin uzun boylu birini temsil ettiine, atin riiyada ve falda
gortlmesinin murat olduguna, at nali ve baginin nazardan koruyucu ozellige sahip olduguna,
Samanizmde ruhun 6biir diinyaya yolculugunda atlarin yol gosterici olduguna inanilmaktadir.
Iskitler ve baska birgok kiiltiirde at sahibiyle birlikte gémiilmiistiir (Gezgin, 2014, s. 29-36).
Antik mitolojide at okiizle birlikte Giines ve Ay’in sembolii olmustur. Ronesans’ta sik sik ihtiras,
arzu ve sehvetin de sembolii olarak betimlenmistir (Ferguson, 1961, s. 20). Iste bu kadar insan
yasaminda 6neme sahip olan at, onun sanatinin da bagkdsesine yerlesmis, kahramani olmustur.
Giict, hizi ve estetigi onu en ayricalikli canli konumuna getirmistir. Onun i¢indir ki bir¢ok taki
siisleyen ve anitsal nitelik tagtyan yapilarin tizerinde daima at kullanilmistir. Iste insanin en ¢ok
yararlandig1 evcil hayvanlardan birisi olan atin sanat icerisinde kullanilmasinin bir¢ok farkls
nedeni bulunmaktadir. Atin tasimis oldugu bu degerlerden dolay1 Quadriga’larda tercih edilmis
olmast ¢ok dogal olarak goriilmektedir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir diger husus
da kullanilan at sayisinin ayni, yani dort olmasidir; {ig bin yil 6nce de dért, Mezopotamyada
da dort, Anadoluda da, Yunanda da Romada da. Bunun acaba bir tesadiif mii yoksa arkasinda
mitolojik ya da kiiltiirel temellerin mi bulundugunun agikliga kavusturulmas: gerekmektedir.

Onun i¢in de dort sayisinin anlami tizerinde durmakta yarar vardir.

Dért Sayisinin Onemi: Insan yasaminda sayilar tarihin ilk ¢aglarindan itibaren énem arz
etmistir. Gerek batil inanglarda, gerekse biiyii ve tilsimda, sayilara biiyiik yer ve 6nem verildi-
i goriilmektedir. Say1 adedi yerine getirilmezse basarisizlik nedeni sayilir; ¢ kere tiikiirmek,
dort yol agzina gommek, yedi evden iplik toplamak, kirk giin yikanmak, kirk bir kere masal-
lah... demek gibi, ugur getiriciligine inanilan sayilar 6rf ve adetlere de yerlesmistir. Onun igindir
ki dort sayist da kendi iginde birgok toplumda ayricalikli bir say1 olarak degerlendirilmistir.
Tarih Oncesi ¢aglarda dort sayist daima saglamlik ve duyarlik sembolii olarak kullanilmigtir.
Dort temel yon (dogu, bati, kuzey, giiney), dért mevsim dort zaman siireci (giin, hafta, ay yil),
jeolojik olusum sirasiyla, diinyay: yaratan dort temel eleman (hava, ates, su ve toprak), kalbin
dort bolmesi, insan yagsamindaki dort evre (¢ocukluk, genclik, olgunluk ve ihtiyarlik), cennetin
dort nehri ve kapist, hagin dort kolu, dort Incil yazar1 ve dort halife, Kudts'in dort duvari, on
iki Israil agiretinin dért kampi (aslan, insan, boga ve kartal) insan yasaminda bu say1y1 iginde
barindiran degerlerdir. Incil inancina gére Tanr1 diinyada kendisine yardim igin dért yana dort
melek gondermistir. Mevlevi dervisleri semay1 dort asamadan yaparlar (Erkal, 2000, s. 26-27).
Dikkat edildiginde insanlarin bu sayiya yiikledigi anlamin altinda bircok neden goriilmektedir.
Iste Quadriga’larda kullanilan at sayisinin dort olarak alinmasinin dért sayisina yiiklenen bu

genel anlamlandirma ile iligkili olabilecegi diisiintilmektedir.



Giintimiizde de mevcut olan tim modern Quadriga’lar, her ikisi de Anadoluda olan iki kay-
naktan beslenmistir. Bunlardan birisi Konstantinopolis Hipodrumu’nda bulunan Zafer Quad-
rigast olup, zafer taki iizerinde bulunmaktaydi. Digeri ise Halikarnas Mausolos anitinin tepe

noktasinda olanidir.

Burada iizerinde durulmas: gereken noktalardan birisi gerek Konstantinopolisteki gerekse
Halikarnas'taki Qudriaga’larin ¢ikis noktasinin neresi oldugu ya da nereden esinlenildigidir.
Kuskusuz bircok kiiltiirel olay tarihsel baglantilara sahip ve bir bakima da devamlilik goste-
ren bir durum arz etmektedir. Binlerce yillik siirece yayilmis ve kiiltiirel yap: icerisinde yer
edinmis hicbir olay tarihsel dinamiklerden yadsinamaz. Aslinda bu durum, kollektif bilincin
ortaya koydugu ve yerlestigi bir dinamizme sahiptir. Anadolu cografyasinda da etkileri olan
Yunan tanris1 Helios'un bu atli yapiyla benzer 6zelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Nitekim
Helios'un dort atin gektigi iki tekerlekli arabast ile gokytiztinde dolasmast Quadriga gelenegi-
nin prototipini olusturabilecek bir durum arz etmektedir. Tarihsel siire¢ icerisinde olusan dort
atli araba geleneginin, Akdeniz, Anadolu, Mezopotamya ve Iran cografyasinin ortaya koydugu
etkilesimin bir neticesi oldugu ilk akla gelendir. Bir giines tanrisi olarak kabul edilen Helios,
Yunanda Apollon, Romada Sol Invictus ve Iran Tanris1 Mithra ile iliskilendirilirken, burada yer
alan tanrilarin konumlarinin benzer oldugu ve ayni 6zelliklere sahip farkli cografyalarin tanri-
lar1 olarak bir sekilde ayni1 yap: tizerinde sekillendikleri goriilmektedir. “Titan Tanr1 Hyperion
ile inek gozlii Euryphaissa ya da Theianin birlikteliginden dogan Ay Tanrigas: Selene ile Safak
Tanrigas: Eos'un kardesi ve kisilestirilmis giines” (Graves, 2012, s. 195) olarak degerlendirilen
Yunan tanrist Helios, tasvirlerde basinin etrafinda 151k sagan oklara sahip Giines gortinimleriy-
le tasvir edilmistir. Ancak benzer betimlemelerin bagka bolge ve topluluklarin tanrilarinda da
varlik gostermesi, bir kiiltiirel etkilesimin neticesi olarak goriilmektedir. Bircok sanat eserin-
de ifade edilen Iran, Babil, Anadolu ve Avrupada etkileri goriilen Mithranin da bas: tizerinde
151k sacan bir tagla tasvir edilmesi, Helios'un 6zelliginin yansimasi olarak degerlendirilmistir.
Ozellikle basinin etrafindaki 131k sagan oklar, Helios'un giinesle iliskilendirilmesinin sanatsal
izdiisimidiir. “Her sabah doguda Okeanos irmaginin olusturdugu batakliktan ¢ikan ve aksam-
leyin Okeanos’un kars: tarafina inen Helios, bu yolculugu ates sacan, ¢ok hizli kosan dort atin
cektigi arabalarla yapar. Her seyi gordiigii i¢in suglar1 ortaya ¢ikarir ve cezalandirirdi. Her bir
stirtisii elli bag hayvandan olusan, yedi inek, yedi de koyun siiriisii vard: ve bunlarin toplami 700
hayvan etmektedir. Kutsal hayvanlar1 beyaz at, horoz ve kavak olan Helios, sahlanan dort atin
cektigi arabayla, giiglii ve yakisikli bir geng olarak tasvir edilir” (Cémert, 1980, s. 32). Antik Yu-
nan sanatinda Helios'un dort ath araba ile goriintiisiine, 6zellikle vazolarin yiizeylerine islenen

resimlerde, sik¢a rastlanmaktadir (Gorsel 1-2).
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Gorsel 1-2. Yunan Vazosu, Seramik

Gorsel 3. Truva-Athena Tapinagimdan Kagirilan Giines Tanrisi Helios Mermer
Kabartmast, MO 280-300, Mermer, 0,86 m., Pergamon Miizesi, Berlin

Yunan sanatin bu 6nemli mitolojik olayi, Anadolu ve baska cografyalarda da, gerek ayni adla
gerekse bagka adlarla tekrarlanmuis, bir sekilde nesilden nesile devamlilik gostermis, sanatsal
bir imge haline gelmistir. Nitekim Truvadaki Priamos'un hazinesini (Truva Hazinesi) kagiran
Heinrich Schliemann tarafindan 1872 yilinda Truvadaki aslanli Apollon tapinaginda bulunup
ve su an Berlin Pergamon Miizesinde sergilenen Helios kabartmasi (Gorsel 3), bu gelenegin ya
da inancin Anadolunun birgok bolgesinde varlik gosterdigini ortaya koymaktadir. “Ates piis-
kiirten dort at ile birlikte giines tanrist Helios'u betimleyen bu eser, Hisarlik Tepe’'nin kuzey-

dogu kesiminde Biiyiik Iskender’in ardillarindan biri olan Lysimakhos'un Athena Tapinagini



yaptirdig1 yerden ¢ikarilmigti” (Sonmez, 2014). Ingiliz arkeolog ve diplomat Frank Calvert'ten
eseri 2 Agustos 1872 tarihinde kagirdi. Osmanl: yetkilileri tarafindan gemi Kumkalede gozal-

tina alinmigsa da, Frank Calvertin diplomatik girisimleri sonucunda eser Atina’ya kagirilmisti.

(https://turkiyekayipkulturhazineleriniariyor.wordpress.com/kayip-kultur-hazinelerithe-lost-
heritage/almanyagermany/helios-kabartmasi/)

Ayni1 konun 6zellikle Bat1 mitolojisi ve sanat1 igerisinde, bazen bagska adlarla kendine yer
edindigi bilinmektedir. Nitekim Pluton'un Persephone’yi yer altina kacirirken, Helios inancinda
oldugu gibi, dort atin ¢ektigi iki tekerlekli arabay: kullanmasi, Quadriga geleneginin farkli bir

yansimast olarak degerlendirilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. PersephoneYi yeraltina kagiran Pluton, Kirmuz: figiirlii Apulia ¢anagi
MO 360-350 Keramik 22 cm British Miize Londra

Gorsel 5-6. Halikarnas Mozolesi, Restitiisyon
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Karya satrabi II. Mausolos adina karisi ve kiz kardesi II. Artemisia tarafindan MO 350 y1-
linda, simdiki adi Bodrum Antik dénemdeki ad: ise Halikarnassos olan bélgede, insa edilmis
olan Halikarnas Mozolesi (Mausoleion), bir donem diinyanin yedi harikasindan birisi olarak
kabul edilen, bir sanat harikasi idi. Bu yapi, kolonlarindaki mimari tarz ile Yunan mimarisinin,
piramit seklindeki catisiyla da Misir mimarisinin izlerini tizerinde birlestiren bir anit mezard:
(Gorsel 5-6). Bu mimari yap:t diinya mimarlik tarihi icerisinde o kadar 6nemli bir yere sahip
oldu ki, yapidan sonra ayni stildeki tiim yapilara (anit mezarlara) “mozole” adi verildi. Yani Kar-
ya satrabinin anit mezari, mezar tarihine damgasini vurmus, kendinden sonra gelecek diinya
mimarisine bir karakteristik tanimlama kazandirmigtir. Yapi, 60x80 nr'lik basamakl: bir taban
tistiine fon tislubunda 36 siitunun tasidigi 21 basamakli piramidal bir catiyla rtiilii yaklagik
41 m. ytkseklikte idi. Mimarinin Pytheos ve Satyros oldugu, kabartmalarinin ise Skopas (Do-
guda), Leokhares (Batida), Bryaksis (Kuzeyde) ve Timetheos (Giineyde) tarafindan yapildigs,
Amazonlarin savasini gdsteren bu kabartmalarin 1846 yilinda Ingiliz elgisi Lord Stradford tara-
findan British Miizeye gotiirtildiigii bilinmektedir (Yaras, 1997, s.746). Yapinin 21 basamakli pi-
ramit seklindeki catisinin en tepesinde dort atin ¢ektigi araba icinde Mausolos ve Artemisianin,
mimar Pytheos tarafindan yapildig1 diisiiniilen, heykelleri yer almakta idi (Gérsel 7). Ingiliz
aragtirmaci Newton 1856-1857 yillarinda yaptig1 kazilardan sonra buldugu kabartmalari, Mau-
solos ve Artemisianin heykellerini, dort atli arabanin pargalarini British Museuma gétiirmiistiir
(Gergek, 1999, s. 31). Dortli ath grubun gortindigi ilk 6rneklerden birisi olarak degerlendi-
rilen bu yap1, daha sonra bircok yerde tekrarlanacak bir degere de dnciilitk etmistir. Yap: tize-
rinde uygulanan Quadriga, daha sonra geleneklesecek olan dortlii atli grubun 6nciisii olmasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Yapinin kalintilar: arasinda yer alan ve Newton tarafindan
Londraya gotiiriilen ve British Miizede sergilenen eserler arasinda dort attan birisinin heykeli
(Gorsel 8) de vardir. Bu heykel bir taraftan tarihe taniklik yaparak gelecegin aydinlatmasina kat-
ki saglarken, ayni zamanda Anadolu cografyasinin insanlik tarihinin sekillenmesine ne derece

onciiliik ettigi hakkinda da 6nemli bilgiler vermektedir.

Garsel 7. Halikarnas Mozolesi Piramidin Uzerindeki Quadriga Boliimii, Restitiisyon



Gorsel 8. Halikarnas Mozolesinin Tepesinde Bulunan Dért At Heykelinden Birisi, British Miizesi, Londra
Gorsel 9. Istanbul Hipodrumdan gétiiriiliip San Marco Kilisesinde sergilenen Quadriga, (Giiniimiize ulagmus
tek antik zafer Quadrigast) Venedik, Italya.

Dort atli grubun en 6nemli 6nciilerinden bir digeri de yine Anadolu kaynakl: olup yiizyillar-
ca bir zamanlar Istanbul Hipodrum (Latince hipo at, drom ise meydan; Yunanca at yolu anlami-
na gelir) Meydanrnda bulunan ve sonrasinda digerleri gibi gotiiriilerek Bat1 miizelerini siisleyen
dortlii ath gruptur. Yaklagik olarak MO IV. yy'da Yunanl iinlii heykeltirag Lisippos tarafindan
yapildig1 tahmin edilen [II. Theodosius'un (408-450) Chiostan (Sakiz Adasi) getirttigi] ve bu-
glin Venedik’teki San Marco Kilisesinde sergilenen bronzdan yapilmis olan “Quadriga” (Resim
9), bir zamanlar Istanbulda Roma déneminde Hipodrum olarak adlandirilan bugiinkii Sulta-
nahmet Meydanrnda durmakta idi. Spor karsilasmalar1 ve yarigmalar: icin yapilmis, seyretme
boliimleri bulunan ve sadece atletizm i¢in kullanilan mekanlar olan Antik Yunan kentlerindeki
Stadion’larin (S6zen ve Tanyeli, 1994, 5.220) gelismesiyle olusmus olan Hipodrumlar, halkin da
katildig1 eglencelerin ve at yarislarinin yapildigi mekanlardir. Yunanlilarin spor yaptigi bu mey-
danlarda Romalilar at ve araba yarislar1 yaparlards; ancak bu gelenek Hiristiyanlikla birlikte or-
tadan kalkt1. Bu yapilarin bir ucu dairesel biten uzunca dikdortgen bi¢imli planlar: vard: (S6zen
ve Tanyeli, 1994, 5.104). Yapimina Septimis Severus tarafindan (193-211) baslanan yapi, Biiyiik
I. Konstantin (324-337) tarafindan daha biiyiik bir hale getirilerek tamamlanmigtir. 1204'deki
Latin istilas1 sirasinda hemen hemen tamamu tahrip edilen yapinin spina’s: {istiine Misirdan
getirilen Dikilitag, Orme Siitun ve Burmali Siitun gibi anitlar dikilmistir (Eczacibagi Sanat An-
siklopedisi- 2, 1997, 5.790). Antik diinyanin en biiyiik hipodrumu olan bu yap1, 117 metre ene
ve 480 metre boya sahip olup, yaklasik olarak yiiz bin kisilik bir seyirci kapasitesine sahipti.
Ayni zamanda bu alan igerisinde yarislardaki efsane siiriictilerin heykelleri, Pagan inancina ait
anitlar, Adem ve Havva olarak yorumlanan iki ¢iplak heykel, Herakles heykeli, Augustus, Diok-
letianus, Julius Sezar gibi imparatorlarin ve Romus ve Romulusun efsane tasvirleri bulunmakta
idi (Gorsel 10).
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Gorsel 10. Roma Déneminde Hipodrum, Yaklagik olarak MS 330-340
Gorsel 11. Karusel Zafer Tak: (Bellangé, 1810)

Gorsel 12. San Marco Kilisesinin Cephesinde Yer Alan Quadriga'nin Replikasi, Venedik

Dortlii ath grubun bulundugu yer bakimindan net bilgi bulunmamakla birlikte, Hipodru-
mun etrafindaki duvar tizerinde oldugu hakim goriis olarak kabul edilmektedir. Yapinin i¢inde
bulunan heykeller, heykeller san ve sohret sembolii olarak da degerlendirilmistir. Soldan saga
dogru, siralanan heykeller arasinda, boga, dikilitas, Kibele ve Athena heykelleri sonunda ise
“metae” olarak adlandirilan koni sekillerde direkler bulunmaktayd: (Cameron, 1973). Konstan-
tinapolis Hipodrumu, MS 500’lii yillarda yapilan Quadriga yarislar: esnasinda sosyal tedirgin-
ligin merkezi oldu. Ornegin 496, 508, 510 ve 512 yillarinda ciddi anlamda rahatsizliklar oldu
(Baynes,1925, s. 33).

Antik dénemden saglam kalan tek dortlii atli heykel grubu olma 6zelligini tizerlerinde ta-
styan bu heykeller, 1204 yilindaki IV. Haghi Seferine kadar asirlar boyu Hipodrumda kaldilar.
Ancak Avrupadan Filistine gitmek icin yola ¢ikan Hagli ordusu, yasadig yokluk ve aglik nede-
ni ile Nisan ayinda Konstantinapolisi yagmaladi, kiliselerdeki haglara kadar her sey talan etti.
Iste heykeller bu yagmadan nasibini aldilar ve VenediKe gotiiriildiiler. Once bir askeri depoda

muhafaza edilen eserler, daha sonra San Marco Kilisesinin cephesine yerlestirildiler. Yaklasik



alt1 ytiz y1l burada sergilenen atlar, 1797'de Venedik’i Avusturya’ya veren Napolyon Bonapartin
sehirden bir hatira alma isteginin sonucu olarak imparator tarafindan Parise gotiiriildiiler. Pa-
ris'teki kisa doneminde 6nce Tuilleries Sarayrnin girisine konulan heykeller, sonra ise meshur
Zafer Tak’in tizerine konuldular (Gorsel 11).

Gérsel 13. Semandirek Kanatli Zaferi/Semandirekli Nike, Yaklasik MO 220-190, Mermer, 328 cm,
Louvre Miizesi, Paris
Gorsel 14. Brandenburg Kapisi ve Uzerinde Yer Alan Quadriga, Berlin, Almanya

Gorsel 15. Quadriga, Karusel Zafer Taki, Paris

Napolyondan sonra iade edilip Venedik'teki yerlerine konuldularsa da I. Diinya Savasr'nda za-
rar gormemeleri i¢cin Roma’ya, savastan sonra tekrar dondiikten sonra da II. Diinya Savasrndan
dolay1 Paduaya gotiirtldiiler ve savastan sonra tekrar dondiiler. 1990 yilinda hava kirliligi gibi
cevresel unsurlarin vermis oldugu zararlardan etkilenmemesi igin kilisenin icine alindilar ve

bunlarin yerine ise bire bir replikalar1 konuldu (Gérsel 12).
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Bu atli grup Anadolu’ya ait bir deger olarak topraklarindan koparilarak gétiiriilmiis; ancak
Quadriga geleneginin onciisii olma 6zelligini de halen muhafaza etmektedir. Antik donemdeki
benzerlerinde esinlenerek insa edilen tim modern Quadriga’lar aslinda zafer alaylarinin bi-
rer simgesi olarak diisiiniilmiis, zaferle iliskilendirilmislerdir. Bundan dolayidir ki Yunan Zafer
tanrisi Nike ile Roma mitolojisinin zafer tanrigas: Victorianin birer yansimast olarak goriilmiis-
lerdir. Bu tanrigalarin muzaffer kadinlar olarak goériilmesinin bir yansimasi olarak da modern
Quadrigalarin kadin siiriiciileri hep bu iki tanrigay: temsil etmektedir. Modern Quadriga’larda
stirtici kadinin kanatlar1 da zaten Niken izdiisiimiidir. 1884 yilindan beri Paristeki Louvre
Miizesini siisleyen ve miizenin en kiymetli eserlerinden birisi olan Semandirekli Nike Hey-
keli (Gorsel 13), bast ve kollar1 olmayan zafer tanrigas: Nikea ait onemli bir drnektir. Egede
Semandirek Adasrnda bulunan ve bir zafer anisina insa edildigi diisiiniilen heykelin kanatlar:
daha sonraki modern Quadriga’larin siiriiciisii olan kadinlarin kanatlarinin 6nciisii olmustur.
Dolayisiyla bu dortlii heykel gruplarimin tizerindeki kadin siiriictiler de tanriga Nike gibi ayn1
kanatlar1 tasimaktadirlar. Ayrica tanr1 Apollon'un arabasini gokyiiziine siirmesi de bu mitin bir

varyasyonudur.

Antik donemde uygulanan Quadriga geleneginin yakin déneme ait 6rneklerle giintimiize
kadar geldigi goriilmektedir. 1793 yilinda Alman heykeltras Johann Gottfried Schadow tarfin-
dan Berlin'in Mitte semtinde yapilan Branderburg Kapis: tizerinde yer alan Quadriga, modern
donemin en dnlillerinden birisi (Gorsel 14) olmanin yaninda sehrin de en #inlii sembollerin-
den birsidir. Berlindeki Neoklasik ¢izginin ¢ok belirgin yansidig: eserlerden birisi olan bu kapx,
1778-1791 yillar1 arasinda inga edilmistir. Quadriga Schadow’un modellemesinden sonra, E.
Jury tarafindan bronz kalib: alindi ve 1795 yilinda C.G. Langhans tarafindan kemerin iizerine
konuldu. Bes kemerli acikliga sahip olan yapi Atina Propylaea model alinarak tasarlanmistir.
20. yiizylin sembollerinden birisi olan anit, tim diinyanin dort késesinden benzer atli grubun
ortak sembolii olarak goriildi. Barigin sembolii olarak tasarlanan heykel grubu 1806 yilinda
Napolyon tarafindan -Venedik San Marco Kilisesindekiler gibi- Fransa’ya gotiiriilmiis ve 1814
yilinda Maresal Gebhard von Bliicher tarafindan geri getirilmistir. Zeytin dali ¢celengi sonradan
hagla degistirilmis, II. Diinya savaginda zarar goren heykelin demir hagi savastan sonra Prusya
militarizmini simgeledigi gerekcesiyle sokiilmiis (Brandenburger Kapis1 Dogu Berlinde bulun-
mustur); ancak demir hag 1990 yilinda iki Almanyanin birlesmesiyle tekrar yerine yerlestiril-
mistir (Ladd, 1997, 5.73-74).

Paris’te Louvre Sarayrnin hemen 6n tarafinda bulunan 1808 yilinda mimarlar Charles Per-
cier (1764-1838) ve Pierre Franc¢ois Fontaine (1762-1853) tarafindan inga edilen Karusel Zafer
Taki, yakin donemin diger 6nemli Quadriga uygulamalarindan birini tagimaktadir (Gorsel 15).
1815 yilina kadar San Marcodaki dort bronz atin bir benzeri, kemer tizerine planlandi. Bununla
birlikte sonunda 1828 yilinda Bosio tarafindan bir Quadriga grubunun yapimina karar verildi.
Victoria ve Pax adli iki kisi tarafindan islenen motif, Louvredaki Campanadan bir tabaktan alin-
mustir (Hafner, 1938). Yiiksekligi 20 metreye eni ise 23 metre civarinda olan yapinin derinligi
ise 7 metredir. Yapinin ortasinda yiiksek bir kemer her iki tarafinda ise daha disiik olgiide iki

simetrik kemer bulunmaktadir. Arabay siiren baris sembolize edilmistir.



Gorsel 16. Kemer Uzerinde Columbia, Grand Army Plaza, Brooklyn, New York City
Gorsel 17. Miinih Quadrigast, Siegestor (Zafer Takt)

Gorsel 18. Panter Quadrigasi, Semperoper tizerinde Dresden kentinde yer alir.

Yaklasik olarak 40 metre yiiksekliginde ve sag ve sol taraflarinda kabartmalarin bulundugu
ABD’nin New York sehrinde yer alan Ouadriga diger 6nemli bir 6rnektir (Gorsel 16). Heykel-
trag Friedrick William MacMonnies (1863-1937) tarafindan New York (Brooklyn) Grand Army
Plazada inga edilen anit, ayni zamanda askerler ve denizciler anit1 olarak da adlandirilmaktadir.
Bronzlarin ilk boliimii 1898de sekillendi ve yedi yil sonra tamamlandi. Modern Quadiga’larin
bazilarinda at yerine yine giicii sembolize eden aslan ya da panter gibi hayvanlar da kullanilmis-
tir. Nitekim Almanyanin Miinih ve Dresten sehirlerinde iki 6rnek bulunmaktadir. Miinih’teki

takin tizerinde dort aslan tarafindan ¢ekilen arabay1 bir bayan kullanmakta olup, 1850°li yillar-
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da Martin Wagner tarafindan insa edilmistir (Gorsel 17). Yine Almanyanin Dresten sehrinde
bulunana Quadriga betimlemesinde dort panterin ¢ektigi iki tekerlekli arabay: yine bir bayan
kullanmaktadir (Gorsel 18). Opera binasi tepesinde yer alan bu heykel grubunda Yunan tanri-
larindan Dionysos ve Ariadne, dort panter ile figiire edilmis (1877-Johannes Schilling tarafin-
dan). Burada heykel grubunun diger érneklerine gére 6nemli farklarindan birisi de bir takin
tizerinde degil de bina girisinin iizerinde yer almasidir. Amerika Birlesik Devletleri Minnesota
Eyaleti Eyalet Binasi iizerinde yer alan Quadriga 1906 yilinda Daniel Chester French ve Edward
Clark Potter tarafindan yapilmigtir (Gérsel 19). Ingilterenin baskenti Londrada (Wellington
Saray1) yer alan Wellington Arch Quadriga’s: (Gorsel 20) 1912'de Adrian Jones tarafindan inga
edilmigtir. Italyanin bagkenti Romanin merkezinde bulunan Vittorio Emanuele II Abidesinin

(Gorsel 21) sag ve sol taraflarinda yer alan iki Quadriga 6nemli 6rnekler olarak gosterilebilir.

Gorsel 19. Minnesota Eyalet Binast oniinde yer alan Quadriga, Minnesota-ABD
Gorsel 20. Wellington Arch Quadriga, Londra, ingiltere

Gorsel 21. Vittorio Emanuele II Abidesi ve iizerindeki Quadriga’lar, Roma, Italya



HIRISTIYAN SANATINDA “MAHSERIN DORT ATLISI”

Mahser genel anlamda bir yerin kalabalik oldugunu belirtmek amaciyla kullanilan bir séz-
ciiktiir. Hatta giinliik yasamda bir yerin kalabaliklasmas: “mahgere donme” olarak séylenmek-
tedir. Ama s6zctiglin asil anlami 6lmiis insanlarin dirilecekleri ve kalkacaklari, yaptiklarindan
dolay1 hesaba ¢ekilecekleri ve karsiligini gorecekleri giinii tanimlamakta ve bu giine yerinden
dogrulmak’, “kalkmak” anlamina gelen “mahser/kiyamet” denilmektedir. Kiyamet sozciigii Ib-
rani dilinde “kalk”, “dogrul” anlamina gelen “kumi’dir. Incile gére bu giiniin tarihi belli degil
ve sadece Tanr1 bu tarihi bilir. Ama Isa Mesil'in yeniden yeryiiziine gelmesi, kendi yolundan
gidenleri toplamasi, insanlar1 kurtarmasi ve Tanr1 Devletini kurmasi belirtileridir. Gerek Eski
Ahit'te (Tevrat) gerekse Yeni Ahit'te (Incil) konu ile ilgili bazi boliimler bulunmasina ragmen bu
boliimler ¢ok agik ve net olmayip, yoruma agiktir. Hiristiyan inancinda ruh i¢in 6lim s6z ko-
nusu degil, beden ise ilk giinah yiiziinden élmiistiir. Insan liimsiiz olabilmek i¢in, Mesil'in ru-
hunun bulunmasi geregi vardir; insan onunla iman etmelidir. Insanin Isa’ya baglanmasi, onun
getirdigi dine inanmasi, icini boyle bir inangla doldurmasi, Incile gore “kiyam”™n dirilmenin
baslica kosuludur (Dinler Tarihi Ansiklopedisi-2, 1999, s. 57).

Inangsal yapr igerisinde bu kadar énem tasiyan Mahser’in, kiiltiiriin yansitma araci olarak
degerlendirilen sanatin i¢inde yer almasi, siiphesiz siradan bir durumdur. Onun i¢in sanatin
tiim alanlarinda bu konu daima islenmis ve islenmeye de devam etmektedir. Erken Ortagag do-
neminde minyatiir okullarinda mahserin konu olarak ele alindig: bilinmektedir. Nitekim Arap
etkilerinin ¢ok fazla oldugu Ispanyol okulu sanatgilari, Beato de Liebananin el yazmalariyla,
Gerona (975), San Isidoro de Leon ve Sios (1109) mahserlerini resimlediler. Stephanius Garsia
Placidus’un yapit1 Sar Severino Mahgseri (1028, Bibliotheque nationale, Paris) bunlarin belki de
en taninmugidir. Otto donemine ait Bamberg mahseri (1000 dogru) ve XIIL yy Ingiltere’sinden
kalma dikkat ¢ekici mahgerler (Cambridgede Trinity College (1230), Oxfordda Douce mahser-
leri (1280-1290), bu temanin gorkemli 6rnekleridir. XIV. yyda bu konuyu isleyen basyapitlar
Anges duvar halilar1 dizisi de konunun anlatimi bakimindan énem tagimaktadir. Ozellikle XV.
yyda Alman Ronesans ressami Albert Diirer'in mahger graviirleri plastik sanatlar icerisinde
ayricalikli bir yere sahiptir. Agag tistiine yapilmis olan on dort graviirden olusan bu seri gerek
halktan gerekse akademik ¢evrelerden ciddi anlamada takdir gérmiistiir (Biiyiik Larousse-15,
1986, s. 7678).
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Gérsel 22. Kiyamet/Mahser Tefsiri/Yorumu, Illiistrasyon, 1047
Garsel 23. Mahgerin Dort Athist, Ottheinrich-Incil, 1530-1532, Matthias Gerung, Bayerische Staatsbibliothek

Garsel 24. Mahserin Dort Atlisi, Saint-Sever Beatus El Yazma Kitabi, 11. yy.

Hiristiyan sanatina konu olan Mahgerin Dért Atlisi, antik donemde insa edilen Quadria-
ga'larla bigimsel anlamda benzerlik gostermektedir. Her ne kadar bu dort atl grup herhangi bir
arabaya bagl olmasalar da gerek atlarin sayis: gerekse atlarin sahip oldugu degerler ve misyon
baglaminda bir benzerlik gormek miimkiindiir. Mahserin Dort Atlisi alegorisi Hiristiyan inan-
cinda, kiyamet alametlerinden birisi olarak kabul edilmis ve kiyamet esnasinda bu atli grubun
ortaya ¢ikacagina inanilmaktadir (Gorsel 22-23-24). Yeni Ahit'teki Apokalips béliimiine gore,
bunlar kiyamet felaketlerini getirecek olan 7 miithriin agilmasiyla beraber ortaya ¢ikacaklardir.

Vahiy Kitabrnin 6. bélimiinde 1-8. ayetlerde tanimlanir. Aslinda bu dort atli zamanin sonunda



gerceklesecek farklr olaylarin sembolik tanimlarini ierlerinde barindirirlar ve Beyaz At, Kizil
At, Siyah At ve Soluk At'tan olusmaktadir. Her atin ve binicisinin tagimis oldugu bir anlam
bulunmaktadir. Kutsalligi ve pakligi sembolize eden Beyaz At, iizerinde binicisi Isa’y1 tasir ve
basinda tag, elinde yay1 vardir. Bu at seytan, cin ve kotii insanlara kargi savasarak, zafer kazanip
yerylziini kottliklerden temizlenmeyi ve Tanrrnin Goksel Kralligini kurarak 1000 yillik y6-

netimine baglamasini simgeler.

Sonra baktim, Kuzu yedi miihtirden birini a¢tiginda dort canlidan birinin gok giiriiltiisti gibi
bir sesle “Gel!” dedigini duydum. Baktim ki, beyaz bir at ve binicisinin elinde bir yay. Ona bir
tag verildi ve zaferden zafere kosarak, son zaferine dogru ilerledi. (Vahiy 6:1-2) (https://public-
domainreview.org/collections/the-four-horsemen-of-the-apocalypse/). Bu ath kendisine karst
¢ikan herkesi fethedecek.

Mahserin dort athisindan birisi olan ve kani ¢agristiran Kizil At ve binicisi, kan ve savast
temsil ederken, diinya iizerinde barisin ortadan kalkarak savasin ve ¢atigmalarin devamlilik
kazanmasini simgelemektedir. Belki de bunun en 6nemli gostergelerinden birisi, binicisinin
elinde bir kili¢ tasimasidir. Binicisine baris1 kaldirma gorevi verilmis ve zaman sonunda da
korkung bir savas olacaktir (https://www.gotquestions.org/Turkce/mahserin-dort-atlisi.html).
Vahiy 6:3-4 Derken, bir digeri, bir kizil at ¢ikt1. Binicisine, yeryiiziindekiler birbirini bogazlasin
diye diinyadan barist kaldirma yetkisi ve biiyiik bir kili¢ verildi (https://publicdomainreview.
org/collections/the-four-horsemen-of-the-apocalypse/).

Dért attan birisi olan Siyah At, a¢lik ve kithig1 simgelemekte olup, 6zellikle savaslar ve gevre-
de yaganan zararlar neticesinde olusan aglik ve yasanan kitliklara adaletsizligi ve aglig1 simgele-
mektedir. Binicisinin elinde adaleti ve ticareti temsil eden terazi bulunmaktadir. “Dért yaratigin
ortasinda sanki bir sesin soyle dedigini isittim: “Bir 6lgek bugday bir dinara, ii¢ 6l¢ek arpa bir
dinara. Ama zeytinyagina, saraba zarar verme. Bu tigiincii atly, ikinci athnin savaglarinin sonu-

cunda gerceklesecek olan buyiik kithikla ilgilidir.
(https://www.gotquestions.org/ Turkce/mahserin-dort-atlisi.html)

Dérdiinct at salgin hastaliklar: simgeleyen Soluk At olup, binicisi kitlesel 6liimlere yol agan
sitma, verem, kanser gibi salgin hastaliklar1 ve 6liimi temsil etmektedir. Aslinda belirgin bir
renginin olmamasi ve solgun olmasi onu 6liimle simgelenmesine neden olmugstur. Vahiy 6: 7-8
Kuzu dérdiincii mihrii a¢tiginda, dérdiincii canlinin sesini duydum. “Gel!” diyordu. Baktim,

soluk renkli bir at, binicisinin ad1 da Oliim. Hemen arkasindan éliiler diyari geliyordu

(https://publicdomainreview.org/collections/the-four-horsemen-of-the apocalypse/).
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Gorsel 25. Kiyamet Tefsiri/Yorumu, illustrasyon, 1047
Garsel 26. Kiyamet Tefsiri/Yorumu, llliistrasyon, 1086
Gorsel 27. Kiyamet Tefsiri/Yorumu, illustrasyon, 970

Ahit kaynakli mahserin dort atlis1 konusu ¢ok farkli donemlerde el yazmasi (Gorsel 25-
26-27-28) ve diger resim teknikleriyle her ne kadar ele alinmis olsa da kuskusuz resim sanati
igerisinde konu ile ilgili ilk akla gelen, Macaristandan gelerek, Almanyanin Niirnberg kentine
yerlesen ve zengin bir kuyumcunun oglu olan Alman Rénesans sanat¢ilarinin en taninmiglarin-
dan birisi olan Albert Diirerdir. Diirer, Alman Roénesans diisiincesinin yerlesmesine katki sag-
lamis, Kuzey sanatinin kendine 6zgii 6zelliklerini XVI. yy bast modern sanat anlayis: icerisin-
de tanimlamigtir. Ozellikle tarihsel ve alegorik sahnelerle dolu zafer taki tasarlamig ve 1512'de
imparatorun saray ressami olma onurunu kazanmugtir (Tiikel, 1997, s. 493). Isvigre ve Italya
seyahatlariyla giineyin resim sanati: hakkinda bilgi edinen sanatgi, tekrar Niirnberge donerek
baski sanatiyla ilgili calismalar yapmuistir. Yahyanin Vahyi igin yaptig1 bir dizi biiyiik tahta bas-
kilar, kendine biiyiik bagar1 sagladi ve sanat camiasinda ses getirmistir. Bu baskilarda mahger
gliniiniin tirkitiic goriintiileri, onu dnceleyen belirtge ve mucizeler, miithis bir hayal giiciiyle
yansitilmigtir (Gombrich, 1986, s. 262). Islenen atlar ve iizerlerindeki biniciler Yeni Ahit'te ifade
edildigi gibi sanatc1 tarafindan ifade edilmistir. Direr, “Pagan insanlar olanca giizelligi kendi
zindik Tanrilar1 Abblo’ya atfettiler, dolayisiyla onu en giizel insan olan Tanr1 Isanin yerine kul-
lanmaliy1z ve onlar Veniisii en giizel kadin olarak temsil ettikleri gibi, biz de ayn1 ozellikleri
Tanrrnin annesi Kutsal Bakire imgesinde iffetle gostermeliyiz.” (Panofsky, 2012, s. 114) derken,
antik donemle kendi ¢ag1 arasinda bir iliskilendirmeye gitmistir. Bu durum, sanat¢inin antik
doénem pagan inang sistemleri hakkinda bilgi sahibi oldugunu ve bu konuda duyarliliga sahip
oldugunu gostermektedir. Pagan dénemdeki Tanr1 ve Tanriga tiplemelerini Isa ve Kutsal Bakire
ile iliskilendirmeye ¢alismigtir.



Gorsel 28. Mahserin Dort Atlisi, 1000, Bamberg, Staatsbibliothek
Gorsel 29. Mahgerin Dort Atlisi, Albert Diirer, 1498, Agagbak, British Miizesi, Londra

Gorsel 30. Mahserin Dért Atlisi, Viktor Vasnetsov, 1887

Sanat¢inin eserinde Mahserin Dért Atlist Yeni Ahit'te (Incil) ifade edildigi gibi ele alinmus,
atlar ve tizerlerinde yer alan biniciler kutsal kitapta belirtilen 6zelliklere sahip bir sekilde ifade
edilmistir (Gorsel 29). Sanat¢inin bu agag graviir caligmasinda, sol alt koseden sag iist koseye
dogru kademeli bir dizilise sahip olan atlar ve binicileri, gokyiizii etkisi veren mekan igerisinde
gosterilmistir. Atlarin hir¢in bir sekilde ilerleyisi alt tarafta bulunan insanlar1 ezerek devam et-
mektedir. Resim tekniginin dokunma degerlerine gore tespit edilmis, ¢izgisel bir iislubun 6zelli-
gini gostermektedir. Burada tiim cizgiler biteviye acik bir sekilde ¢izilmis ve her biri adeta ken-

disinin giizel bir ¢izgi oldugunu ve yol arkadaslarina uymasi gerektigini biliyor gibidir (Wolfflin,
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1995, s. 48). Caligmada her sey sinirli olup, yiizeyler elle tutulabilir, cisimler belirlidir. Nesneler
sekillerini meydana getiren sinirlariyla algilanabilir hale getirilmektedir (Wolfflin, 1995, s. 64).

Calismalarinda mitolojik ve tarihi konular: kullanan Rus ressam Viktor Vasnetsov (1848-
1926), Mahserin Dort Atlisrni ele alan yakin dénem sanatgilarindan birisidir (Gorsel 30). Sanat
egitimini Petersburgda alan sanat¢i, bu tablosunda Diirer'in kompozisyonundan farkli olarak
atlarin dizilisinde ¢apraz degil de yatay bir kompozisyon tercih etmistir. Atlarin renkleri ve {ize-
rinde yer alan binicilerin ozellikleri de kutsal kitapta belirtilen unsurlar igerisinde barindir-
maktadir. Yine Diirer’in resminde oldugu gibi atlar ve binicileri altta yatan insanlar1 ezerek yol-
larina devam etmektedirler. Bu goriiniim, Yunan ve Roma dénemlerindeki zafer tanrigalarinin

Quadrigalarin tizerinde zafer edasiyla kente girmeleri ile bir benzerlik gostermektedir.



SONUC

Insan yagaminda benzer kiiltiirel 6zelliklerin farkli bolgelerde, toplumlarda ya da farkli inang
sistemleri icerisinde benzerlik gosterdigi, bu benzerligin bazen etkilesim bazen ise bire bir tek-
rar olarak ele alindig1 bilinen bir gercektir. Yapilan bu ¢alismada da benzer bir etkilesimin oldu-
gu diisiiniilmektedir. Insan yagamini tarih boyunca etkilemis ve medeniyetlerin sekillenmesine
bityiik katk: saglamis olan atin, hemen hemen her toplumda gii¢ ve hiz1 temsil etmek amaciy-
la kullanilmasi, ya da dort sayisinin yine bir¢ok toplumda ayricalikli bir yere sahip olmas: ve
bunun neticesi olarak da atli arabalarin dort tane geken atla gosterilmesi, toplumlarin deger
sistemleri igerisinde ortak bir &zellik olarak gériilmektedir. Onun igindir ki gerek iran bélge-
sinde gerekse Anadolu, Mezopotamya ve Avrupa bolgesinde dort atin ¢ektigi atl arabalarin
bir zafer sembolii olarak kullanildig1 gériilmektedir. Nitekim Anadoluda MO 1V. yyda gériilen
bu konunun, daha sonra Avrupanin hemen hemen tamaminda tekrarlanmasi, Anadoludaki
birgok kiiltiirel unsurun Batiya transferiyle bir benzerlik gostermektedir. Hatta pagan dinle-
rinin disinda da ayni1 ya da benzer konun tekrarlandig1 goriilmektedir. Iste Hiristiyan sanati
icerisinde “Mahser’in Dort Atlis1” betimlemesinin farkli resim teknikleriyle ifade edilmesi antik
donemdeki Quadriga gelenegi ile benzerlik géstermektedir. Her ne kadar atlarin Quadriga’larda
araba ¢ekmeleri Hiristiyan inancinda ise araba olmadan atlarin binicileriyle dinamik bir yap1
icerisinde hareket etmeleri farklilik gosterse de, tasidiklar: alegorilerin benzer 6zellikler gos-
terdigi diisiiniilmektedir. Iste bu etkilesim, diinya iizerinde ayristirict degil de birlestirici bir
anlayisin olusmasina katki saglayacak bir durum arz etmektedir. Ayni zamanda kiiltiirel ve sa-
natsal temalarin bu sekilde tekrarlanmasimin ¢ok kiiltiircti ve ¢ogulcu bir yapinin olugsmasina da
yarar saglayacagi diisiiniilmektedir. Caligma, Quadriga olarak adlandirilan dortlii ath gruba ait
sanatsal ¢alismalarin aslinda ayni kaynaktan beslendigini ortaya koymas: bakimindan, 6zgiin

bir durum yaratmaktadur.
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