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OZET ]

’7 1940’11 yillarda Tiirk Resim Sanatina yon veren Yeniler Grubu ressamlari, dogay1 bir birlerinden farkli ancak
giincel birer yorumla resmetmislerdi. Bu giincel resim anlayisinda Avrupa’da aldiklari resim egitiminin etkisi biiyiiktii.
Yeniler Grubu dogay1 batili bir bigim anlayisinin yani sira Anadolu igselligi ile yeniden betimleme ¢abasindaydilar. Bu
Anadolucu bakis agistyla toplumcu bir anlayisi eserlerine yansitma ¢abasinda olmuslardir. Anadolu insaninin yasamu,
kirsal hayat, ciftcilik, is ve is¢i gibi konular, Yeniler Grub’u ressamlarinin resimlerinde goriilebilmekteydi. Bir ¢ok
sergi agan Yeniler Grub’u ressamlari, toplumsal sdylemlerini uzun siire devam ettirirken Grubun sanatgilarindan bazilar
zaman igerisinde toplumsal séylemden uzaklasip zamanlarmin etkisiyle daha giincel konulara yoneldirler.
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ABSTRACT

Reorienting the Turkish Art of Painting in 1940s, the painters of the Yeniler Grubu painted the
nature as different from each other but with today’s interpretation. The painting education they received
in Europe was much effective on this manner of painting. The Yeniler Grubu strove to redepict the nature
through the internality of Anatolia as well as through the Western understanding of form. Through this
Anatolian viewpoint, they tried to reflect a socialist understanding on their works. In the paintings of the
painters of the Yeniler Grubu were the themes such as Anatolian people’s lives, rural life, farming, and
work and workers. While the painters of the Yeniler Grubu holding a wide variety of exhibitions continued
their socialist speech for long, some of the painters of the Group deviated from the socialist speech, turning
towards more up-to-date issues with the effect of their time.
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Ikinci Diinya Savasindan dolay1 ortaya ¢ikan ekonomik yikim ve beraberinde
getirdigi toplumsal sarsint1 biitiin Avrupa’da kiiltiir ve sanat: da etkilemistir. Iste bu
ortamda Yeniler Grubu ismi belirir. Toplumsal Gergekgilik, Yeniler Grubu’nun sanat
anlayisinda yansima bulmustur. Grup 1940’larda , ¢ogu Leopold Levy’nin dgrencileri
olan Nuri Iyem, Avni Arbas, Selim Turan, Nejat Devrim, Kemal Sonmezler, Turgut
Atalay ve Abidin Dino tarafindan olusturulmustur. Batili etkilerle beslenen D
Grubu’na kars1 halka yonelip toplumsal sorunlar {izerinde duran bir anlayigla sanat

yapma gayreti i¢erisinde olmuglardir. Ancak konu her ne kadar yerel ya da toplumsal
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olsa da batili teknikten kopamamuslardir. Actiklar serginin ismiyle de bazen anilan
gurubun “Liman” isimli sergisinin ardindan Selim Turan, 1941°de ise Abidin Dino
gruptan ayrilmig, Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Hagmet Akal gruba
katilmistir. 1946°dan sonra bazi iiyeler toplumsal gergekeilikten uzaklagsmigtir. 1951
yilina dek bir ¢cok sergi agmislardir.!

Akademi’nin kuruldugu yildan Yeniler Grubu’na dek onemli iki yapilanma
goriilmektedir. Ilki Namik Ismail’in Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’ni lise ihtisas
seviyesinde yapilandirmis olmasi ikincisi ise Burhan Toprak’in miidiirliigiinde, okulun
orta ve yiiksek devreli bir hal almis olmasiydi. Bu geligsmelerle beraber Avrupa’dan da
onemli hocalar getirilmis, Leopold Levy Resim Boliimii Baskan1 olmustu. Geldiginde
var olan atdlyeleri yani Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, gibi eski
hocalarin atdlyelerini muhafaza etmis ve kendisine gen¢ ressamlardan yardimcilar
almistr. Bu geng ressamlar; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer,
Nurullah Berk, Sabri Berkel idi.?

“Yeniler, kuruluslarindan bir siire sonra dagilmalar, toplum sorunlarina egilmek
olan ilk propagandalarindan doniisleri nedeniyle, siirekli bir eyleme geg¢mediler.
Cagin genel egilim ve anlayislart onlart belli konulardan, temalardan uzaklastirdl,

daha ozgiir, daha ‘modern’ ¢alismalara gotiirdii.” 3

D Grubu gibi Tiirk Resim tarihine ge¢mis olan Yeniler Grubu’nun bazi sanatgilari
ve resimleri incelenerek hem Tiirk resim tarihine getirdikleri hem de resimlerindeki

doga iliskisi irdelenmeye ¢aligilacaktir.

Nuri Iyem (1915-2005)

Istanbulda 1915°de dogmus olan sanatci 1944°de Giizel Sanatlar Akademisini
birincilikle bitirmis, okulda Nazmi Ziya, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’nin 6grencisi
olmus, son olarak Leopold Levi Atdlyesinde calismistir. Celal Esat Arseven, Nuri
Iyem’in sanatiyla ilgili sunlar1 soyler;

! Zeynep Rona, Eczambﬂagl Sanat Ansiklopedisi ,YEM Yaynlari, Istanbul, (1997), 3. Cilt, s.1939
2 Nurullah Berk- Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, 1,2,3,4. Cilt,

Istanbul, (1997), s. 71-72

P oage, s.75
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1940’11 y1illar onun toplumsal igerikli, ifadeci tavirda resim yapmaya yoneldigi
donem olmustur. Kendi iislubunu belirleyen sanat¢t doneminin ve ¢evresinin
gercekeilik arayisini irdeler. Bu donemden sonra soyut arayislara girecek olan Nuri
Iyem, yaklasik on yil bu soyut tavirda eserleri iiretir. Ancak 1960’11 yillardan sonra
figiiratif bir yonelimle resim yapar ve bundan sonra bu kendi kisisel tislubu ile eser

tretmistir.*

“Hisli bir realizm ile baslayan Nuri Iyem, Kiibizm, abstre geometrik tarzlardan

takip ederek tekstural degerlere ehemmiyet veren bir ressamdir.””

Iyem’in Uslubunun belirginlestigi, dogaya ve insana ve her ikisinin ruhuna déniik
iserinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in “Topragi Isleyen Kadinlar” adl eseri belirgin bir
ornek olusturmaktadir.

(Resim 1) Nuri Iyem, “Toprag Isleyen Kadimlar”,1969, TUYB, 61 x 53 cm

Resmin Kurgusal olarak bize Millet’yi hatirlatmas1 hem secilen konu hem de

iki kadin figiiriiniin hareketinden kaynaklanmaktadir. Aslinda Millet’nin realist tavri

4 Kiymet Giray, “Nuri [yem” Kitabi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, Istanbul, (1998), s.11
5 Nurullah Berk- Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet dénemi Tiirk Resmi, s. 76
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ve kirsalim, onun eserlerindeki anitsal sunumunun Iyem’in bu resminde hissedilmesi
oldukc¢a dogal bir durumdur. Her iki sanat¢inin ilgisi de bulundugu toplum ve onun
yasami iizerinedir. Ancak lyem’in bu resmi kullandig1 renk ve olusturdugu atmosferle
Millet’den uzaklasip, kendine, toplumuna ve onun sosyal gercekligine doniisen 6zgiin
bir hal alir.

Doga ile insanin bitmez miicadelesinin izlendigi sahnede anitsal bir durusla
resmedilen Anadolulu kadin figiirleri yaptiklar1 isten sanki magrur bir edaya biirlinmiis
gibi ele alinmistir. Arkadaki agacin ve yanindaki figiiriin dikey hareketini asagida kara
parcasi yatay, ¢alisan kadinin egik durusu diyagonal olacak sekilde dengelenmistir.
Yiizeyde soguk renklerin hakimiyetini, figiirlerin koyu sicak etkisi karsilar. Doga
ve insan formlarinin timi yapisal olarak ele alinmis, yalin bir anlatimla sunulmus

boylelikle figiirlerin ifadesi 6n plana ¢ikarilmistir. (Resim 1)
Selim Turan (1915-1994)

Daha ilkokul yillarinda Malik Aksel’den resim dersleri almig, 1935 - 1938
yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Resim Boliimii dgrencisi
olmustur. Akademi’de donemin bir¢ok hocasindan ders alan sanat¢i bunlarin yani sira
hat ve minyatiir de ¢alismistir. 1947 yilinda Fransiz hiikiimetinden burs alarak Paris’e
gitmistir. Paris éncesinde Kiibizm ve izlenimciligin etkisinde manzaralar ve toplumsal
icerikli eserler iireten sanatg1 Paris’e gittikten sonra soyut sanata yonelmis ve Anadolu

motifleri, kaligrafi 6geleri de barindiran isler iiretmistir.

Selim Turan’in kendine has dogal tavr1 onu hem soyut resimlerinde hem “Sar1
Kiz” isimli eserinde Anadolu’ya ve dogudaki motiflere siiriiklemistir. Bir minyatiir
duyarliligr ile ele aliman “Sar1 Kiz” adli resminde, dikey hareketlerle olusturdugu
ylizeyde derinlik az da olsa bi¢imlerin ve figiiriin ele alinisiyla olugsmaktadir. Bu
derinlik ii¢ boyutlu bir etki degil daha ¢ok iki boyutluluk saglamaktadir.

Resimde agaglar ve onun ¢igekleri neyse geng kiz da odur aslinda. “Bahar”
da diyebilecegimiz bu resimde kullanilan renkler, ¢icekler, gen¢ kiz hatta agacglarin

heniiz fidan olmasi, hepsi dogulu bir miizik olugturmaktadir. Biitiin bu yalin, derinligi

¢ Necla Arslan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, 1,2,3. Cilt, Istanbul, (1997), 3. Cilt, s. 1827
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olmayan iki boyutluluk dogal bir Anadolulu doga ve insan tasvirine donilismiis ve

minyatiirle bag kurmustur. Goriinen doga degil onun imgesi resmedilmistir. (Resim 2)

(Resim 2) Selim Turan, “Sar1 Kiz, Mukavva Uzerine Yagliboya”, 1947, 53.5 x 31 cm

Ferruh Basaga (1915)

1935°de Akademi 6grencisi olan Ferruh Basaga, Nazmi Ziya Giiran’dan Levy’ye
kadar donemin bir¢ok hocasinin 6grencisi olmustur. Yeniler Grubu’nun 6nemli

iiyelerinden ve Tiirk resminde geometrik soyut anlayisin dnemli isimlerinden biridir.

Ferruh Basaga’nin resimlerinde dogadan donistiiriilmiis geometrik soyutlamalar
en basindan beri basat olmuslardir. Ust iiste cakistirdigi geometrik renk alanlari,
bicimler arasinda belli oranda seffaf bir 6rgliye doniisiir. Hemen hemen her konu
resmine girebilirken 6zellikle kendi cografyasindan etkilenmis ve bunu yaparken
cam parcalarindan diizenlenmis bir vitray ya da mozaik taslariyla olusturulmus bir
diizen izlenir. Bir Liman1 yada bir gemi grubu izlenimi veren “Soyut Kompozisyon”,

isimli resim soyutlama etkisi fazla olan bir resimdir. (Resim 3) Bu resmin yani sira
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“Beraberlik” isimli resmi de bu tiirden, yani dogaya diger resimlerine gére daha ¢ok
referans veren resimlerindendir. Resimde, biitlin yiizey oldukg¢a siki bir disiplinle
hazirlandig: gibi kiiglik pargalar da bu diizenin disleri olarak onu bozmayan elemanlar
halinde titizlikle tasarlanmistir. Canli ve cansiz doga kesitleri, Anadolu’ya da génderme
yapan Insan figiirleri, tiimii, aynm bigimsel zevkle ele alinmis ve geometrik diizende i¢

ice bir yapida resmedilmistir. (Resim 4)

(Resim 4) Ferruh Basaga, “Beraberlik”, 1950, TUYB, 200 x 300 cm,
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Miimtaz Yener (1918-2007)

1935 Yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne girer ve Nazmi Ziya,
Ibrahim Calli ve Léopold Lévy atlyelerinde calisir. Dénem arkadaslariyla "Yeniler
Grubu" nu kurar. Grubun toplumsal gergekei ¢izgisinden hi¢ 6diin vermeden eser
tiretir. 1950° lere kadar siirecek olan Yeniler Grubu'nun toplumsal konular1 isleyen

sergilerinde bulunur.

“1960'l yilarda tuvallerine insanlarin ve makinalarin yamisira, karincalar
girmeye bagslar. Uzun sanat yasami iginde toplumsal konular hep resimlerinin ana
temast olur. Ayrintict tislubu ile usta isi figiiratif yapitlarinda hep kalabaliklar: isler.
Karncalarin yasamindaki toplumsallik da sanatcryr, bu yaratiklar: resmettigi bir
metafora yoneltir. Toplumsal yapinin temeline dayanan ¢ok figiirlii calismalari Neo-
klasik bir tislupta geligir. Makinalara ve karincalara yoneliste de bu felsefe saklidir.
Insan makinaya hiikmedebiliyorsa, onu yeniden yaratabiliyor demektir. Insan, makina
ve karinca sanatcimin renk ve sekil anlayisinda ¢agdas bir estetik yapt olusturur.

Calismalarin bugiin de ayni konular ¢ergevesinde siirdiiriir.”

Tek renklilige (monokrom) yakin armonisi ile ilk bakista ne oldugunu
anlayamadi@imiz bu canlilar, bir is¢i eylemi-yiirliytisii sirasinda ya da birlikte harekete
gecmis bir grup insanin haykirist gibi agizlari agik “Karincalar”’dan olusturulmus bir
resim ve Yener’in sanatinin 6nemli 6rneklerindendir. Resmin izleyicide biraktigi ilk
etkinin ac1 oldugu sdylenebilir. Bu sanatginin resmine yaklasimindan, toplumsal acilara
kars1 olan duyarliligindan kaynaklanmaktadir. Zaten sanat¢inin yasadig: firtinali ruh
halinin yansitilabilmesi i¢in renk aza indirgenip, dramatik etki arttirilmistir. Ayrica
sonsuzluga uzanan derin bir perspektif de yine bu duygunun hizmetindedir. O insani
goriiniir haliyle degil, 6zellikle yazarlarin yaptig1 benzetme (tesbih) 6gesini kullanarak
doniistiirmiistiir. Biitiin bu anlamsal yaklasim resimdeki plastik sonucu da etkilemis ve

belirlemistir. (Resim 5)

7 N.Goksun Say, Miimtaz Yener Retrospektifi, sergi kataloglar dizisi, Kazim Taskent sanat galerisi Yap1 Kredi Yayinlari,s.12,13, 2006
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(Resim 5) “Karicalar”, 1949, Istanbul, TUYB, 74 x 99 cm
Turgut Atalay(1918)

Akademi’de Ibrahim Calli’nin 6grencisi olan Atalay grubun énemli isimlerinden
biri olmustur. Tiyatro sahneleri diizenleyen sanat¢1 bu alanda uzun yillar ¢alismis. Bazi

resimlerinde bir tiyatro sahnesini diizenler gibi yiizeyi olusturmustur.

“Balerin”, isimli resmi de buna bir Ornek teskil etmektedir. Geometrik bir
diizenin hakim oldugu resimde doga ve insan metafizik bir etki olusturacak bi¢cimde
tasarlanmigtir. Resmin merkezinde, geometrik bir par¢alanmayla betimlenmis kadin ve
erkek figlirii, yine arkada ayn1 bigimsel yapida doga tiimii bir biitiin olarak diisiiniilmiis
ve yapisal formlara ayilmigtir. Bu dozaj1 yiiksek geometrik parcalanma sonugta var
olan gerceklikten uzaklasip sanat¢inin plastik diizenlemesi icerisinde ki formlara
dontismiistiir. (Resim 6)

(Resim 6) Turgut Atalay, “Balerin”, 1946, TUYB,68,5 x 93,5 cm
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Avni Abras (1919-2003)

1938 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde dgrenci olan Avni Abras,
Ibrahim Callinin dgrencisi olmustur. Okulu bitirdikten sonra 1947 yilinda Fransiz
hiikkiimetinin bursuyla Paris’e gitmistir.Fransa’da uzun siire yasayan sanatc¢inin
resimlerinde soyutlama dozaj1 artsa da o dogadan hi¢bir zaman kopmamistir. O’nun

resmi detaylardan arindirilmis renk alanlarina doniismiistiir.®

“Levy’nin  o6grencisi olarak akademide siirdiirdiigii ¢alismalarindan yurda
dondiigii son yillara kadar kesiksiz bir anlayisi islek ve temiz, yalin, duyarl bir ¢izgiyi

elden birakmayacaktir.””

“Paris’ten”, adli resmi Arbas’in sanat anlayisina dair fikir veren eserlerinden
biridir. Resimde, Doga-Insan-Sehir {icliisiiniin de beraber izlendigi goriiliir. Yatay
dikdortgen bir kadraja sahip olan resim, koyu-agik iki boliim olarak diizenlenmistir.
Derinlik, diyagonal zemin kivrimlar1 ve nispeten bu diyagonal hareketi dikey kesen
elektrik direkleri ile saglanmaktadir. Sanat¢inin bi¢imi bir biitiin olarak goérmesi,
detaylarindan arindirip birer renk yigini olarak sunmasi yalin, etkili bir anlatim
olusturmustur. Tipki bigimde oldugu gibi renk kullaniminda da ekonomik (cimri)
davranmis az renkle yilizeyi boyamistir. Giiniin getirisi olan, sehirlesme ve onun
icerisinde yalnizliga itilen insan ve doga elemanlar1 bu resmin basat1 gibidir. Belki de
koyu alan igerisinde kii¢iik tutulan bisikletli figiir’lin agik rengi bu yalnizliga bir kars1

¢ikis, bir umut olarak karsimiza ¢ikar. (Resim 7)

8 Esin Dal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Istanbul, (1997), 1. Cilt, s. 124
®  Nurullah Berk, Adnan Turani, Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati, Cilt 2 s. 53
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(Resim 7) “Paris’ten, 1956, TUYB”, 80 x 100 cm

Yeniler Grubu’nun Kuruldugu ilk yillardan 1952’lere kadar bu grup etkinliklerine
devam etmis ancak aralarinda kopmalar olmustur. Sanatcilarin bazilar1 farkl tiirde
resim yapmay1 denemis, bazilar1 hi¢ vazgegemeden yolunda devam etmis ya da bazilari
yasamin i¢inde farkli islerle ugrasmislardir. Bununla birlikte Toplumsal Gergekei
egilimler 68 &grenci olaylarinin toplumsalct yonelimi sonrasinda etkisini artirarak

giiniimiize dek gelmistir.

Grup hareketlerinin yavagladigi, bireyselci ¢ikislarin yogunlastigi 60’11
yillar sonrasinda Toplumsalct egilimlerin yan1 basinda daha baska bi¢cim ve bicem
sorunlarimin giindeme geldigi ve ge¢cmise gore daha genis gerceveli bir varsillagsma
ile ¢ok renkliligin yasandig1 sdylenebilir.
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