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DADALOGLU’NUN BiR KOSMASININ ONTOLOJIK YONTEMLE
COZUMLENMESI

Mehmet Emin Bars®
Oz
Ontoloji gilinlimiiziin 6nemli felsefi goriislerinden biridir. Ontoloji varliklarin 6ziinii
anlamaya calisir. Sanat eserlerinin yorumlanmasinda da kullanilmaktadir. Sanat
ontolojisi adiyla Ozellikle siir metinlerine uygulanmistir. Yontem, sanat eserlerini
birtakim ontik tabakalara ayirarak inceler. Tabakalar teorisine dayanan yoOntem,
arastirmacilar tarafindan farkli yorumlanmistir. Bu bakimdan yontemin simirlarinin
belirlenmesi 6nemlidir. Yontem Tiirk edebiyatinda 6zellikle klasik, son donemlerde de
cagdas siirlere uygulanmistir. Calismamizda ontolojik yontem kullanilarak
Dadaloglu'nun bir kosmasi yorumlanmistir. Ontolojik yontem halk siirinin derin
anlamina ulasmayr saglayici bir tekniktir. Calisma sonucunda Dadaloglu’nun
kosmasinda ontik tabakalarin varligi goriilmiistiir. Tabakalar teorisi halk siirinin derin
anlamlarina ulasmada zengin yorumlar kazandiracak bir yontemdir. Halk siirinin
olusum ve aktarim Ozellikleri biiyiik Olgiide ontolojik yoOntemin nitelikleriyle
ortismektedir.

Anahtar Kelimeler: ontoloji, analiz, halk siiri, kogsma, Dadaloglu
AN ONTOLOGICAL ANALYSIS OF A “KOSMA” OF DADALOGLU
Abstract

Ontology is one of the important philosophical ideas of our time. Ontology tries to
understand the essence of beings. Ontology is also used in interpreting artworks. In the
name of art ontology has been applied especially to poetry texts. The method examines
artwork by separating it into several ontical layers. The method based on the theory of
layers was interpreted differently by researchers. So it is important to determine the
limits of the method. The method has been applied especially in classical literature in
Turkish literature and contemporary poems in recent periods. In our study, a kosma of
Dadaloglu was interpreted using ontological method. The ontological method is a
technique to reach deep meaning of folk poetry. As a result of the study, the presence of
ontic layers was observed in the kogma of Dadaloglu. The theory of layers is a way to
gain rich interpretations of the deep meaning of folk poetry. The formation and
transmission characteristics of folk poetry are largely similar to those of the ontological
method.

Makale Gonderim Tarihi: 06.01.2019, Kabul Tarihi: 15.03.2019
Doi: 10.26791/sarkiat.508874

" Dr. Ogr. U., Bing6l Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati, mebars@bingol.edu.tr
ORCID ID: orcid.org/0000-0001-6972-6860

303


mailto:mebars@bingol.edu.tr

Mehmet Emin Bars

Keywords: ontology, analysis, folk poetry, kosma, Dadaloglu

GIRIS

Ontoloji varlik bilimi anlamina gelen Yunanca ontos (varlik) ve logos (bilgi, bilim)
kelimelerinin birlesmesinden meydana gelmistir. Varliklarin 6zlinii anlamaya c¢alisan bir
bilim olan ontoloji, énemli ¢agdas felsefi goriislerden biridir. XX. yiizyilda Nicolai
Hartmann tarafindan kurulmustur. Hartmann, XVII. yiizyilda R. Coclenus, XVIII.
yiizyilda Chiristian Wolff tarafindan kullanilip belli bir disiplin haline getirilen ontoloji
teriminin ¢agdas anlamdaki kurucusudur. Cagdas ontoloji ile Wolff’a dayanan eski
ontoloji arasinda ontolojiye bakis agisindan bazi farklar vardir. Wolff ontolojisi bir
speculativ bilim, yani metafizik iken; ¢agdas ontolojinin ana Ozelligi anti-metafizik
olusudur. Bu bakimdan ¢agdas ontoloji, eski ontolojinin bir devami niteliginde degildir
(Tunali, 2011, 9). Cagdas ontolojinin temeli Aristoteles’e dayanir. Yeni ontolojinin
temel problemi varliktir. Real diinyay1 ve onun heterojen tabiattaki yapisini arastirir.

Ontoloji, varliklarla ilgili diisiincelerin zaman igerisinde degisimine bagli olarak, yeni
anlamlarla zenginlesmistir. Her donemde varligin kdkeni/sinirlari/formu/6ziiniin ne
oldugu sorular1 felsefecilerin iizerinde diisiindiikleri 6nemli konulardan biri olmustur.
“Antik Yunan’da, varligin kokeni hakkinda birbirinden farkli diisiinceler ortaya
konuldugu goriiliir. Varligin kokeni; Thales’e gore sudur, Anaximenes’e goére havadir,
Herakleitos’a gore atestir. Empedokles ise hava, su, toprak, atesi arkhe (ana madde)
olarak ele alir ve varligin kékenini ¢cogulcu bir yaklagimla izah etmeye ¢alisir” (Bing6l-
Ciga, 2014, 285)". Tiim bu sorular/cevaplar ontolojinin var olma sebebini olusturur.

Ontolojik yonteme gore sanat eseri ontik tabakalarin birlesmesiyle meydana gelen bir
batlindir. Eserin biitiiniinii ¢6ziimlemek/anlamak/incelemek i¢in tiim bu tabakalarin goz
oniinde bulundurulacagi bir yontem gereklidir. Tabakalar teorisi bir edebi {iriiniin
biitiinselligini gdz oOniinde bulundurarak incelemesi bakimindan O6nem tasimaktadir.
Ontolojik yontem son donemlerde 6zellikle siir alaninda ¢okga kullanilmasina ragmen
teknigi kullanan arastirmacilarin tabakalar icerisinde kendi yorumlarina gore farklh
ozelliklere gore inceleme yaptiklari gén’ilmektedirz.

Aragtirmacilar, asagida tablo seklinde gosterdigimiz niteliklere caligmalarinda yer
vermis olmalarina ragmen, incelemelerinde bu 6zelliklere ¢cogunlukla riayet etmemis,
her yap1 veya tabakayr farkli sekilde yorumlamislardir. Bu durum gercekte hangi
yontemin ontolojik bir ¢6ziimleme yontemi oldugu sorusunu akla getirmektedir.
Aragtirmacilarin bir inceleme teknigini kullanirken aralarinda belli bir noktaya kadar
farkliliklarin ortaya ¢ikmasi beklenen bir durum iken, ayni teknigin kullanildig:
belirtilen calismalardaki bu derece biiyiikk kullanim farkliliklarin olmasi yontemi
aslindan uzaklastirmaktadir. Bu bakimdan ontolojik inceleme tekniginin sinirlarinin
belirlenmesi, inceleme teknigindeki tabakalarin niteliklerine sadik kalinmasi 6nemlidir.
Bir aragtirmaci, teknigin disina ¢ikarak aslinda olmayan yeni niteliklerin onda varmis
gibi gostermekten kaginmalidir.

Ontolojik yontem hem klasik hem de cagdas siir tahlillerinde ¢okca uygulanmis bir
metottur. Yontemin halk edebiyati {riinlerine uygulanmasi bu alandaki metin
yorumlamalarina zenginlik katacaktir. Cogunlukla halk edebiyat1 {irlinlerinin metinlerin

! Bu durum Sark kiiltiiriinde anasir-1 erbaa (anasir-1 cehargane) olarak adlandirilir. Buna gére varlik alemi
dort unsur olan toprak, hava, su ve atesten meydana gelmistir. insanlarin karakter ve mizaglari iizerinde
bu dort unsur hakimdir. Tasavvufi diisiincede nefsin dort mertebesi ile bu dort unsur arasinda cesitli
benzerlikler kurulur (Uludag, 2001, 40-41).

2 bk. Bayram (2003), Iss1 (2004), Saricigek (2008), Bingél (2013), Giirbiiz (2014).
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goriinen, dis yapisina gore yapilan yorumlamalar1 yaninda, iiriinlerin arka yapisinda yer
alan niteliklere gore degerlendirilmesi biiyiik katkilar saglayacak, bugiine kadar halk
kiiltiirtiniin bu 6nemli alaninda farkina varilmayan yeni anlam katmanlarmin ortaya
cikmasiyla halk edebiyati iirlinlerinin anlam yOniinden zenginligi de ortaya
konulacaktir. Bir yoniiyle uzun déonem klasik siir/sairler tarafindan kiiglimsenen Tiirk
edebiyatinin bu 6nemli kolunun gercek anlam zenginliginin farkina varilmasiyla ne
kadar haksiz bir elestiriye maruz kaldig1 da goriilecektir. Caligmamizda seslerinin belli
bir ahenkle bir araya geldigi, sesin yaninda anlam ve duygularin da yogun bi¢imde
islendigi, ince bir s6z is¢iligiyle oriilmiis Dadal (Dadaloglu) mahlasiyla sdylenmis bir
kosma 6rnegi ontolojik yontemle ¢oziimlenmeye ¢alisilacaktir.

1. Ontolojik Cozimleme Ydntemi

Ontoloji son dénemlerde sanatin inceleme alanina girmis felsefi bir yontemdir. Bugiine
kadar edebi eserlerin incelenmesinde birbirinden farkli ¢ok sayida yontem
kullanilmistir. Bu yontemlerin ¢ogu belli bir kavrami/6zelligi incelemenin merkezine
oturtmus, diger 6zelliklere yeterince yer vermemislerdir. Bazilari bir {irliniin bigimsel-
tematik Ozelliklerine, bazilar1 yaratildiklar1 sosyo-kiiltiirel sartlara, bazilari eseri ortaya
koyan sanat¢ilarin ruhsal Ozelliklerine, bazilari1 iglevlerine, bazilar1 da ideolojilerine
gore incelemeyi yapmlslard1r3. Sanat ontolojisi, metin incelemelerinde yukarida gegen
tiim o6zellikleri dikkate almastyla digerlerinden ayrilir.

Ontolojik yontem zamanla farkli bilimlerde meydana gelen yeni bakis agilarini da icine
almistir. Edebi eserleri 6n ve arka yap1 seklinde ikiye ayirarak bu yapilardaki farkli
tabakalar1 belli 0Ozellikleriyle ele alan teknik, inceleme esnasinda yapisalcilik,
anlambilim, gostergebilim gibi son zamanlarda bilim diinyasinda ortaya ¢ikan inceleme
yontemlerinden de yararlanmistir (Erdem, 2007, 255). Yontem, tlimevarimdan
yararlanir. Edebi eser birtakim pargalara ayrilir. En kiiclik par¢adan baglayarak eserin
tiim parcalar1 birer birer incelenir, bdylece genel bir degerlendirmeye ulasilir. Tabakalar
halinde incelenen bir edebi eserde, her sanat¢1 kendine gore bir malzeme kullanir. Her
sanat¢1 tarafindan farkli sekillerde kullanilan malzemenin incelenmesiyle her edebi
eserde farkli nitelikler ortaya cikar. Her sanat¢i farkli bir malzeme kullandigindan,
eserin basaris1 da sanatginin kullandigi malzemeyi bir araya getiris sekline gore
belirlenir. Edebi eserlerin tabakalar: arasindaki uyum/kurgu yapitin degerini gosterir”.

Sanat ontolojisi sanatciya biiyiik deger verir. Sanatgida yaratici bir deha bulundugu i¢in
sanat eseri vardir. “Sanatci, nasil oldugu bilinmeyen, gizemli bir olgu icinde sanat
yapitin1 meydana getirir” (Tunali, 2012, 50). Sanatg1r yaratma eylemi ile estetik bir
varlik olusturur. Yaratilan sey, yaraticisindan bagimsiz bir varlik alan1 olarak meydana
gelir. Yaratilan bu nesne, sanat eseridir. Her yapit bilingli bir ben i¢in yaratilir. “Kagidin
uzerindeki harfler sadece birer sembol olduklarindan sanat ontolojisi i¢in birinci
dereceden bir anlam ifade etmezler. Ontoloji, ancak edebi eseri meydana getiren
seslerin yapiya kattiklar1 degerle ilgilenir. Bu da harflerin sagladigi bir sey degil seslerin
agizdan ¢ikarken olusturduklar ritim veya kelimelerin olusturduklari anlam birlikleriyle
alakali bir seydir. Edebi eserlerin maddi yonii olmakla beraber diger sanat eserlerine
gore daha saydam bir yap1 sergiledikleri fark edilir” (Bingdl, 2013, 546). Anlam

% Ornek olarak bk. eserlerin bicim-tema 6zellikleri i¢in Aslan (2007), Erkal (2012); yaratildiklar1 sosyo-
kiiltiirel sartlara gore Cobanoglu (2000), Cobanoglu (2003); psikoanalitik degerlendirmeler i¢in Karabas
(1971); islevlerine gore Helimoglu-Yavuz (1997), Bars (2015); ideolojik bakislar i¢in Bayraktar (2008),
Bars (2017).

* bk. Koktiirk (2003), Erdem (2007), i¢li (2009), Bingél-Ciga (2014).
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birliklerinin gozle goriilmeyip isitilebilen bir yapiya sahip olmalari, cogunlukla zihinsel
cagrisimlarla olugmalari, edebi yapitlara has bir niteliktir.

Edebiyat eseri birbirinden farkli, birbiriyle iligkili tabakalardan meydana gelir. Bir
metnin anlagilmasi i¢in heterojen bir yapiya sahip olan anlam tabakalarinin anlasilmasi
gereklidir. Her tabaka farkli bir yapiya dayanir, bu yapilar eserin biitiiniinii olustururken
farkli islevleri yerine getirir. Edebi eser tesadiifen pargalarin bir araya getirilmesinden
olugmaz. Edebi eserin organik bir yapisi vardir. Roman Ingarden’a gore bir eser su dort
tabakadan meydana gelir: 1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana gelen ses
yapilart. 2. Farkli derecelerdeki anlam birlikleri tabakasi. 3. Farkli sematik goriisler
tabakasi. 4. Tasvir edilen seylerin ve onlarin alinyazilarinin tabakasi. Metinlerin
incelenmesinde reel tabakalardan irreel tabakalara dogru bir yol izlenir. Goriinenlerden
yararlanilarak goriinmeyen anlamlara kap1 aralanir. ilk tabakada dil incelenir. Edebi
eserler dile dayali olarak meydana gelir. Kelimelerin ses ve anlam olmak tizere iki
yapist vardir. Kelimelerin ses ve anlamlar1 birbirine baghdir. Kelimelerin anlamlari,
sesleri tarafindan taginir. Bu bakimdan kelime sesi tabakasinin ortadan kalkmasiyla,
anlam birlikleri tabakasi ve onunla birlikte obiir tabakalar da ortadan kalkar (Tunali,
2011, 89-91). Her tabaka kendisinden bir onceki tabakanin olusmasini saglar. Bu
bakimdan tabakalar arasinda organik bir bag vardir.

Ses yapisinin iizerinde anlam tabakasi vardir. Kelimeler tek baslarina soyuttur; ancak
climleler igerisinde somut ifadelerine ulasir. Ciimleler birligi, edebiyat eserinin anlamli
tabakasini olusturur. Anlam tabakasi bizi nesne tabakasina gotiiriir. Edebiyat eserleri,
insan ve olaylarla gorlinlr hale gelir. Nesne tabakasi edebi iiriinlerde insanlarin ve
olaylarin olusturdugu tabakadir. Obiir tabakalar, eserin eregi olan objeleri uygun olarak
tasvir etmek i¢in varken, nesneler (objeler) tabakasi, edebiyat eserinde yalniz kendi
kendisi i¢in vardir (Tunali, 2011, 99). Buna gore diger tabakalar nesneler tabakasini
aciklamak i¢in vardir. Bu tabakada, gostergelerin metin i¢inde kazandiklari yeni
anlamlar s6z konusudur. Sanat diizeyine ¢ikmis hi¢ bir siir birincil anlamla yetinmez.
Aksine siirin birinci anlami asil anlatilmak isteneni tastyan bu elemandir (Icli, 2009,
103). Nesneler tabakas1 varliklarin 6zt ile ilgili bilgi verir. Bu bilginin i¢inde derin bir
anlam diinyas: vardir. Nesne tabakasinda edebi eserlerin metafizik nitelikleri de gortiliir.
Edebi eserin son tabakasi gorme tabakasidir. Bu agsamada tasvir edilen nesneler belli bir
goriiniise ulasir.

Roman Ingarden ses, anlam, nesne ve gorme olmak Uzere dort tabakadan s6z ederken;
Nikolai Hartmann bir sanat eserinde iki yapinin bulundugunu belirtir: real (6n) yap1 ve
irrreal (arka) yapi. Real yapt zaman ve mekan i¢inde yer alan varlik iken, irreal yapi ise
zaman ve mekan diginda yer alan varliktir. Hartmann’a gore real diinya dort varlik
tabakasindan meydana gelmektedir: En alttaki tabaka atomdan astronominin bize
tanittig1 biliylik sistemlere kadar, tiim fiziksel seylerin biitiinii olarak evreni kapsar.
Ikincisi organik varlik alanidir. Ugiincii tabaka ruhi tabakadir. Organizma tarafindan
taginan; ancak ondan farkli olan ruhsal diinya, igerik ve edimleriyle biling ortaya cikar.
Dordincii tabaka ise tek insanin bilincinde ortaya ¢ikmayan, olusumu kusaklar boyu
stiren ve kusaklar1 birbirine baglayan ortak varlik alamidir (Hartmann, 2010, 17).
Sonraki donemlerde Ingarden ile Hartmann’in ortaya koydugu bu tabakalar ¢esitli
sekillerde yorumlanmus, yeni yorumlarla daha da zenginlestirilmistir.

Ismail Tunali, Ingarden ile Hartmann’in varlik tabakalarmdan da yararlanarak edebi
eserin yapisinda farkli bir sistem One siirer. Tunali da bir edebi eseri dort tabakaya
ayrir. Ilk tabaka ses tabakasidir. Ozellikle siir, tek tek seslerin ritmine dayanir. Tiim
edebi iirlinlerde olmasa bile siir gibi iiriinlerde ses tabakasi vazgecilmez bir unsurdur.
Ses tabakasinin lizerinde anlam tabakasi bulunur. Anlam tabakasinda tek tek kelimelerin
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ve climlelerin anlamlar1 yer alir. Edebi eserlerin ikinci tabakasi nesne (obje) tabakasidir.
Bu tabakada kahramanlar ve kahramanlarin olusturdugu birtakim olaylar vardir. Bu olay
ve eylemler irrealdir. Bunlarin etrafinda gelisen olaylar gercek degildir. Ugiincii tabaka
karakter (ruhi) tabakadir. Bu tabakada kisilerin davraniglar1 degil, onlarin arka planinda
yer alan ruhsal tavir ve karakterleri bulunur. Bu ruhi tahliller edebi eserin
anlasilmasinda 6nemlidir. Son tabaka ise alinyazisi (kader) tabakasidir. Buradaki
alinyazisi insani bir alinyazidir. Kader biitiin insanlar1 kapsayan genis ve derin bir

tabakadir (Tunali, 2011, 111-113). Bir sanat eserinde bu tabakalardan timi
bulunmayabilir.
Bir edebi eserin anlamlandirilmasinda amag, objeksiyondan yola ¢ikilarak

objektivasyona ulagsmaktir. “Ontolojik estetik, ilk tahlilde iki temel kavram etrafinda
sekillenmektedir: Objeksiyon ve objektivasyon. Objeksiyon, siije i¢in ‘varolan’in
yalnizca bir ‘bilgi obje’si olmasi keyfiyetidir. Bu esnada objede higbir degisiklik
meydana gelmez. Sézgelimi bir metindeki harfler, yalniz baslarina alindiklarinda sadece
birer objeksiyon’dur. Objektivasyon ise, esasinda var olmayan bir seyin ‘var olan’lardan
yola ¢ikilarak ortaya konmaya calisilmasi anlamina gelir” (Iss1, 2004, 139). Bir edebi
eserin degeri var olanin/gériinenin ig¢inde var olmayani/goriinmeyeni saklama giiciine
baghidir. Ontolojik yOntemde yer alan sanat eserlerinin tabakalari, dilbilimcilerin
siirdeki dort basamagiyla biiyiik benzerlik gosterir. Dilbilimsel incelemelerde kullanilan
“yiizey yapi, ses tabakasi[ni]; derin yapi, anlam tabakasi[ni]; derin tasarim, nesne
tabakasi[ni]; izlek de kader tabakasi[ni]” (Erdem, 2007, 259) karsilamaktadir.

Calismamizda Dadaloglu’na ait bir kosma,
olusturulan, agsagidaki tabloya gore incelenecektir.

yukarida verilen bilgiler 1s181nda

ONTOLOJIK COZUMLEME YONTEMI®

A. ON-YAPI B. ARKA-YAPI

(D1s Yapi, Ses Tabakasi, (ig Yapi, Anlam Tabakasi, Metafizik Tabaka, Soyut Yapi,
Fiziki Tabaka, GoOrunir | Irreel Varlik Alani, Muhteva)
Yapi, Reel Varlik Alani, .
Sekli Yapr) 1. Anlamsal (Semantik) Tabaka
Dis edriini Sanat iirliniinde kullanilan dilin incelenmesi yapilir. Bir

15 gorunum, edebiyat tirtinii kelimelerden meydana gelir. Kelimeler ise ses
*Harfler, heceler, | ile anlamdan olusur. Her kelimenin, soziin i¢inde fiziksel bir
kelimeler... tonu vardir.

+Olcii, ahenk,

*Redif, kafiye, aliterasyon,
asonans...
*Misra-beyit-bent yapisi...
+Siirin varlhigiyla duyulan,
algilanan, goriilen; isitsel
ve gorsel anlamda siirin

* Kelime Anlami: Kelimelerin anlami1 ayr1 ayr incelenir.
* Climle Anlami: Ciimlelerin anlami ayr1 ayr1 incelenir.
2. Nesne (Obje) Tabakasi

Anlam1 agirlikli olarak tasiyan kelimelerden olusur (temel
obje ve yardimcit objeler); gorlinmeyeni/anlagiimayan,
gorliniir/anlasilir hale getiren imgeler, s6z sanatlari, mecazlar,
semboller ve isaretler; olay ve eylemler...

® Bu tablo “Bayram, Yavuz. “Ontolojik Analiz Metodu ve Bir Uygulama”. Yom Sanat 12 (Mayis-Haziran
2003): Adana” adli galismadan yararlanilarak tarafimizdan yeniden diizenlenmistir.
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maddi yapisina ait her sey. | 3. Karakter (Ruhi) Tabakasi

ortam, bakis acis1, psikolojik diinyasiyla ilgili bilgiler...
4. Alinyazis1 (Kader) Tabakasi

niteligiyle ilgili degerlendirmeler...

2. Ontolojik Coziimleme Yontemi’nin Dadaloglu’nun Bir Kosmasina Uygulama
Denemesi

Osmanli déneminde klasik sairler, halk sairlerine kii¢iimseyici bicimde bakmislardir.
Onlara gore halk sairleri sanatgr olmadiklar1 gibi, onlarin {iirlinleri de sanat tirlinleri
degildir. Kopriilii’niin ifade ettigi miinevver sinifin asiklara karsi hisleri, ayn1 zamanda
bu ziimrenin halk iiriinlerine karsi hislerini de yansitmaktadir. Kopriilii miinevver
ziimrenin halk miizigi ve halk siirine mahsus her tiirlii sekillerin, halk arasinda ragbet
goren konularin, halk sairlerinin genel Olglisi hece vezninin her zaman hakir
goriildiigiinii ifade eder. Hatta miinevverlere ait siirlerin halk tabakasi arasinda
okunmasi, anlagilmasi onlar i¢in bir hakaret vesilesi olarak goriilmiistiir (Kopriilii, 2004,
164). Bu kiiglimseyici bakis Cumhuriyet’in ilk donemlerine kadar devam etmistir. Bu
donemden sonra halk edebiyati iiriinlerinin tespit edilmesi, derlenmesi konusunda
onemli ilerlemeler kaydedilmistir. Ancak elde edilen iriinlerin degerlendirilmesi
konusunda biiylik eksiklikler bulunmaktadir. Derlenen malzemenin dogru bi¢imde
anlasilmasin1 saglamak ic¢in 6zellikle halk edebiyati iiriinlerinin 6zelliklerinin de goz
oniinde bulundurularak yeni tekniklerin ortaya konmasi elzemdir.

Ontolojik analiz yontemi yeni bir yontem degildir. Ancak bu yontem halk edebiyatinda
pek uygulanmamis bir tekniktir. Bu yontem Koktirk (2003) tarafindan Bayburtlu
Zihni’'nin bir kosmasi ile Sarigcicek (2008) tarafindan Azeri Tiirkgesinin biiyiik
sairlerinden Muhammed Hiiseyin Sehriyar’in “Haydar Baba’ya Selam” adli1 125 katalik
inlii siirinin ilk 7 kitasina uygulanmistir. Mevceut siirlerin  ontolojik yOntemle
yorumlanmasi siirlerde yeni anlam katmanlarina ulasilmasini saglamistir.

Siirlerde ince ve estetik nitelikte s6z is¢iligi bulunmaktadir. “Sozciik siire girerken ses,
anlam, duygu ve cagrisim gibi dort degeri gozetilerek secilir. Her sair tiim sozciikleri
elbette bu dort degerin hepsini bir arada diislinerek kullanamaz. Ama iyi sairler azami
Olclide bunu gerceklestirmeye calisirlar” (Sarigicek, 2008, 584). Siirde tiim sesler belli
bir ahenk unsuru olarak bir araya gelir. Her dilin kendisine 6zgili bir ses yapisi, o
seslerin olusturdugu bir ritim vardir. Her kelime farkli bir degere sahiptir.

KOSMA

Celembel’de bir giizele ugradim
Cemalini denk ederim glllnen
Olenege ben medhini ederim

Edebinen erkaninan yolunan
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Kirpiklerin can almaya kast eder
Kimini oldiiriir kimin hast’eder
Bagdat’in Misir’in malin iist eder

Baha yetmez pasa efendim malinan

Kirpiklerin birbirine bakisir
Goren kafir eski dinden cikisir
Ince bele giimiis kemer yakisir

O da savat ister altin halinan

Der Dadal 1m bulamamus esini

Pinar sandim kiz goziiniin yagini

Cevsiri baglamus yiice bagini

Adana gehrinin kivrak salinan (Gorkem, 2006, 195).

Dadaloglu, bir sahsa ait bir isim olmaktan ziyade, belli bir gelenek igerisinde “Dadal1”
adli Tirkmen asiretinde, benzer konular1 isleyen, benzer bir usliba sahip asiklarin
timiinii kapsayan bir kavramdir. Dadali, konar-gdger hayat yasayan bir Tirkmen
agiretidir. Bu asirete mensup farkli asiklar tarafindan farkli zaman ve mekanlarda
“Dadal, Dadali, Dadaloglu” mabhlaslartyla siirler sOylenmistir. Cukurova’da
Karacaoglan ismi etrafinda yayilan gelenege benzer bigimde, yine ayni cografi mekanda
Dadal1 asireti ad1 altinda yeni bir gelenek meydana gelmistir. Kul Yusuf, Dadalioglu
Musa, Dadali Veli bu gelenegin bilinen 6nemli asiklarindandir. Yukarida verilen siir de
Dadaloglu gelenegi etrafinda meydana gelen bir siirdir. Bu gelenege bagl olarak
olusturulan siirler, dilden dile dolasirken yapilarinda ¢esitli degismeler meydana gelmis,
ayn1 siir bir¢ok asik tarafindan yeniden olusturulmus, bdylece bir siirin ilk sdyleyicisi
unutulmustur. Dolayisiyla Dadaloglu mahlasi etrafinda olusturulan siirler, belli bir
gelenege bagli olarak kabul edilmelidir.

Celembel 'de bir giizele ugradim
Cemalini denk ederim gillnen
Olenege ben medhini ederim
Edebinen erkaninan yolunan

On-yapi: Kosma dortliiklerden olusmaktadir. ilk dértliik abab kafiye rgiisiine sahiptir.
Kosma, Tiirkgenin tabii 6l¢iisii olan hece Olgiisii ile yazilmistir. 11°li hece 6l¢iisiiniin
kullanildig1 kosmada redif ve kafiyelerin kullanilmas1 belli bir ahenk olusturmustur.
Dortliikte “m” ve “1” sesleri yarim kafiye, “-iinen” eki redif olarak kullanilmistir. Kafiye
ve rediflerin kullanildig1 sozciiklerde tabii bir sdyleyis bulunmaktadir. Bu sozciikler
arasinda anlam ve uyum bakimindan da bir bag vardir. Asil ses zenginligi kafiye ve
rediflerle saglanmistir. 4+4+3 durakli kosma, bu ahengi destekleyici bigimde
goriinmektedir. Dortliikte gecen “giiliinen, edebinen, erkdninan, yolunan” ve “cemali,
methini” sozciikleri kosmanin hafizada kalicihigin1 saglayan ses yapisina sahiptir. Bu
sozciikler dortliige melodik bir yap1 kazandirmistir. Sozlii gelenek yoluyla nesilden
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nesile aktarilan kosma, bu o6zelligiyle kalict olmayr basarmistir. Ayrica bu sozcikler
belli bir ritim saglayarak duygularin daha yogun ve etkili bigimde ifadesini saglamistir.
Sozciiklerde sikga kullanilan “e, i” ince iinliileri ile kosmanin anlamina uygun ince bir
duygu yogunlugu ortaya konmustur. Bu tnliiler aym1 zamanda dortliikte bir ahenk
unsuru olarak goriiliir. Halk siirinin miizikle birlikteligi 6l¢ii, durak, sesler arasindaki
uyum, redif/kafiyeler, ince seslerin tekrari ile giiclii bigimde goriilmektedir.

Arka-Yapu:

Anlamsal Tabaka: Dortliikteki anlam tabakasi, ses tabakasina dayanmaktadir. Ciinki
sOzcukler seslerin bir araya gelmesiyle meydana gelir.

Kelime anlami: Celembel: Adana ilinin Ceyhan ilgesine bagl Celemli koyii ile Davudi
Dag1 arasindaki bel. cemal: yiiz giizelligi. giiliinen: giil ile. denk: es, benzer, esdeger
olmak. dlenece: Olene kadar. meth: 6vme, birinin iyi seylerini sOyleme. edeb: iyi
terbiye, naziklik, zariflik, usluluk. erkan: esaslar, destekler, direkler, situnlar.

Cimle anlami: Celembel’de giil yiizlii bir gilizel gordiim. Ben bu giizeli, dmriim
boyunca edeple, erkanla 6vecegim.

Nesne (Obje) Tabakasi: Celembel, giizel, cemal, giil, edep ve erkan dortliikte anlami
agirlikl olarak iizerinde tasiyan sdzciiklerdir. Celembel, giizel ve giil anlami goriiniir
kilan nesnelerdir. Bu nesneler dortlilkkte bir imge olarak yer alir. Dortliikte asik,
Celembel denilen bir yerde bir giizele rastlamis, giizelin yliziiniin giizelligi onu
kendinden ge¢irmistir. Dadaloglu, askin ifadesinde giizelin cemalinden s6z ederken
tabiatin 6nemli unsurlarindan giilii se¢mistir. Giil bilingli bir tercihtir. Tasvire ihtiyag
hissetmeyen giil, 4s181n ¢evresinde yasayan herkesin yakindan tanidigi ve ona yiiklenen
imgenin/anlamin herkes tarafindan dogru bi¢cimde yorumlanacagi bir nesnedir. Giil,
halkin muhayyilesinde bir giizellik unsuru olarak varligini her zaman korumustur. Giil
tabiatin bir pargasi olmaktan ¢ikmig, sevgilinin kendisi olmustur. Bir nesnenin farkli
boyutlarda goriiniirliigli ona c¢esitli anlamlarin yiiklenmesinin dogal bir sonucudur.
Dortliigiin temeline giizel oturtulmustur. Sevgili, giil yiizlivkokulu/renklidir. Gul bir
yandan sembolik olarak giizelligi karsilarken diger taraftan gil- fiili ile tevriyeli
bicimde giizelin asi1gina kars1 glilmesi istenmektedir.

Karakter (Ruhi) Tabakas1: Sevgili ve ask konusu Tiirk edebiyatinin diger ziimrelerinde
gorildiigli gibi halk siirinin de en fazla isledigi konulardan biridir. Halk siir1 denilebilir
ki ask ve sevgili etrafinda sekillenmistir. Bu agk, as18in temayiillerine bagli olarak
beseri veya ilahi nitelik tasiyabilir. Dértliikte dile getirilen ask beseridir. Asik gordiigii
bir giizele sevdalanmigtir. Dortliikte anlatilan durum kurgusaldan ziyade gercek bir
yasanmislikla baglantili goriinmektedir. Halk siiri hayatin tam ortasinda yer alir.
Dortliikte anlatilan agk da gercek bir agktir. Dadaloglu, giizelini bir omiir boyu
unutmayacak, onun giizelliginden her zaman s6z edecektir. Ancak burada 6nemli olan
asigin giizelini anlatirken toplum iginde biiyiik deger verilen namusuna/aria bir zarar
vermemeye gayret gostermesidir. Tiik toplumunda bir sevgilinin isminin halk arasinda
dillendirilmesi, ona kars1 olumsuz diisiincelerin olusmasina neden olur. Asik, bu konuda
hassastir. Bir giizel gérmiis, ondan etkilenmis, onu 6miir boyu 6vgiiyle anacaktir: ancak
bunu yaparken o guzeli edeple, erké&nla onun ismine halel getirmeyecek bicimde
yapacaktir. Asigin gordiigii giizelin bu durumdan zarar gérmemesi icin gosterdigi
hassasiyet 6ne ¢ikmaktadir.

Alinyazis1 (Kader) Tabakasi: Dortliiglin temelinde askin sekillendirdigi lirizm vardir.
Insan hayatinda, ask 6nemli bir yer tutmaktadir. Insan dogasinin geregi olarak, karsi
cinse her zaman biiyiik bir sevgiyle yaklagsmistir. Ask, hayatin 6nemli hadiselerinden
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biridir. Ask akil/mantikla izah edilmeyen, belli bir 6l¢iisii olmayan bir duygudur. Asigin
giizelinin standart, belli bir tarifi/tasviri de yoktur. Giizel/giizelligin goreceli bir kavram
olmasi, insanlarin farkli gilizellere asik olmasmin temelinde yatan gercektir. “Her
goniilde bir aslan yatar.” atalar sdzii, bu durumu giizel bi¢imde anlatir. Insan, sevdigini
her turlu tehlikeden korur, ona zarar gelmesini istemez. Hatta bu glizel ¢ogu zaman
sevenin kendi benliginden de once gelir. Asik, sevdigine gelebilecek herhangi bir
zararin kendisine gelmesini tercih eder. Giizel/sevgili kisinin hayatinin merkezinde yer
alir.

Kirpiklerin can almaya kast eder
Kimini oldiiriir kimin hast’eder
Bagdat in Misir’in malin iist eder
Baha yetmez pasa efendim malinan

On-Yapr: ikinci dortliikte de 11°1i hece vezni kullanilmustir. “Kast, hast(a) ve iist”
kelimelerinde “-st” sesleri tam kafiyeyi; “eder” sézcligli redifi olusturmustur. Dortliikte
ilk {i¢ misra kendi aralarinda kafiyelidir. Son misra ise diger dortliiklerin son misrasiyla
kafiyelidir. Kafiye ve rediflerle dortliikte ahenk saglanmistir. “Kast et-, hast’et-, iist’et-*
fiilleri dortlilkte hakim olan ask acist duygusunu vermektedir. Tabii sodyleyis bu
dortliikte de devam etmektedir. “Kirpik” ve “6ldiir-” kelimelerindeki “r” sesi can alma
fiiliyle anlamsal bir bag kurmaktadir. Dortliikte “-e, i” ince tinliileri duygu yogunlugunu
tagiyan seslerdir.

Arka-Yapu:

Anlamsal Tabaka: Dortluklerdeki anlam her zaman kelimelerin yalin anlamlariyla
saglanmaz. Asik, kelimelerin sozliik anlamlarina yeni anlamlar yiikler.

Kelime anlami: kirpik: géz kapagimin kenarindaki killar veya bu killarin her biri. kast
etmek: isteyerek zarar vermeye kalkigmak. iist etmek: iistiin gelme, galebe etmek. baha:
kiymet, deger, bedel; giizellik, zariflik. pasa: Osmanli devletinde yiiksek riitbeli sivil
memurlara ve ritbesi albaydan yuksek olan askerlere verilen unvan. efendi: sahip,
malik; sozii tutulan, buyrugu yerine getirilen kimse; saygideger, kibar, terbiyeli.

Ciimle anlami: Giizelin kirpikleri insanin canini alir. Bazilari 6ldiirtirken bazilarini ask
atesiyle hasta eder. Bu giizellik Bagdat, Misir gibi zengin sehirlerin mallarindan daha
degerlidir. Hi¢cbir malin/makamin bu giizelligi almaya giicli yetmez.

Nesne (Obje) Tabakasi: Dortliikte asik, duygu ve diisiincelerini anlatmak igin ¢esitli
objelerden yararlanmistir. Nesnel alemden alinan bu objeler, asigin duygularinin
aktarilmasini saglar. Dortliikte kirpik ve mal objeleri anlami belirleyici bir fonksiyona
sahiptir. Kirpik, edebiyatta yaralayici 6ldiiriicii nitelikler tasir. Kirpik oktur. Giizel, as181
oklariyla incitir; yaralar. Sa¢ ve kaslar gibi kara olan kirpikler, géz kapaklarmin
iizerinde saf saf dizilidir. Asik i¢in bu ok gibi kirpiklere maruz kalmak sevindiricidir.
Kirpik, okun yani sira bazen kilic bazen hangerdir (Pala, 1995, 334). Kirpik asigin
canina kast edecek, onu 6ldiirecek, yaralayacak bir obje olarak, agskin tasinmasi agir bir
duygu, fedakarlik gerektiren bir durum oldugunu gosterir. Dortlitkteki mal ise maddi
zenginligin semboliidiir. Bagdat ve Misir sehirleri donemin zenginliginin/ihtisgaminin
birer imgesi olarak ge¢mektedir. Bu objeler sevgilinin giizelliginin diinyadaki tiim mal
ve miilkten daha kiymetli oldugunu anlatmak i¢in siirde yer almistir. Bir anlamda boyle
bir giizele sahip olmak, diinyanin en zengin kisisi olmay1 da beraberinde getirmektedir.
Sevgili/giizel en biiyiik hazinedir. Ayrica dortliikte gecen pasa ve efendi kelimeleri
toplumsal mevkii/statiiyii ifade eden kelimelerdir. Asik sadece malin miilkiin degil,
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hi¢bir unvanin da bu giizellik karsisinda bir degerinin olmadigint veya mevki/makam
sahibi kisilerin dahi sevgilinin giizelligi karsisinda sunacaklart malin bir 6neminin
olmadigini anlatmak ister.

Karakter (Ruhi) Tabakasi: Dortliikte bir ask hikayesi anlatilmaktadir. Bu hikaye
benzerlerinde de sik¢a rastlanilan bir olaya dayanmaktadir. Sevenin sevgilisi tarafindan
eziyet gordlgii, acilari/ayriligl beraberinde getiren bu ask hikayesine, asik simdiden
razidir. Asik icin giizel sevgili, diinyanin en degerli varligidir. Diinyanin hicbir malinin
onun yaninda bir degeri yoktur. Asigin talip oldugu varligin degeri, onu elde etmenin
zorlugunu da beraberinde getirir. Bir varligin degeri arttik¢a, elde edilmesi de giiclesir.
Asik bu ugurda basina gelecekleri bilmekte, buna razi goriinmektedir. Giizelin ok gibi
kirpikleri, sevenlerin canini alir. Asik bu ugurda canini vermeye razidir; ancak onu elde
edemeden yaralanmak daha aci olamidir. Asik onsuz olmaktansa, onun oklariyla can
vermeyi tercih eder. Sevgili, as181n ugruna ¢ekinmeden canini verebilecegi adeta kutsal
bir varliktir. Asik diger yonden diinyanmn tiim mal, miilkiinden kiymetli bir varlik i¢in
verdigi miicadeleden de mutludur. Bu aska kendi istegiyle diismeyen asik, isteyerek,
cektigi/cekecegi acidan mutlu olarak basina geleceklere razidir. Askinin sonucunda
giizele kavugmaktan ziyade, ask yolunda ¢ektikleri onun i¢in bir deger ifade etmektedir.

Alinyazisi (Kader) Tabakasi: Ask insanin istegi disinda gergeklesir. Kimse ne zaman ve
kime asik olacagina karar veremez. Ask insanin degistiremeyecegi alin yazisidir. Ask
ile birlikte kisi ayrilik, aci, lizlintli, 6zlem, kavusma istegi gibi duygular1 yogun bigimde
yasar. Aski degerli kilan, onun bir menfaat etrafinda sekillenmemis olmasidir. Asik,
sevgilisi ugrunda tiim varligindan gecmeyi goze alir. Sevgili ugruna harcanan her sey,
as181 mutlu eder. Asik gerektiginde sevdigi ugruna canini verir.

Kirpiklerin birbirine bakisir
Goren kafir eski dinden ¢ikisir
Ince bele giimiis kemer yakisir
O da savat ister altin halinan

On-Yapr: Dortliik 4+4+3 durakli 11°1i hece 6lgiisii ile sdylenmistir. “-k” sesi yarmm
kafiye, “-151r” ekleri rediftir. DOrdiincii misra, diger dortliikklerin son musralariyla
kafiyelidir. Redif ve kafiyeler siirde bir ahenk meydana getirirken, hafizada kalici
olmasmi da saglamistir. “Bakis, cikis-, yakis-, giimiis” kelimeleri dortliige akicilik
kazandirmig, melodik bir yapt meydana getirmistir. Kafir ve din kelimeleri arasinda

anlamsal bir bag vardir. Dortliikte “s” iinsiizliniin tekrar1 belli bir ritim olusturmustur.
Bu ritim dortliigiin i¢ ahengine katkida bulunarak, miiziksel bir 6zellik katmustir.

Arka-Yapu:
Anlamsal Tabaka: Bu tabaka irreal yapinin ilk basamagini olusturmaktadir.

Kelime anlami: kafir: hakki tanimayan, bilmeyen; Allah’in varligina inanmayan; iyilik
bilmeyen, nankér; kiifreden. din: inang sistemi (ibadet, itaat, seriat, inang); Allah
tarafindan konulan, insanlara diinya ve ahiret saadetinin yollarim1 gosteren hiikiimler.
savat: glimiis iistiine islenen siyah nakislar. glimiis: paslanmaz, parlak, beyaza yakin bir
renkte, kolay islenen bir maden. altin: parlak sar1 renkte ¢ok kiymetli bir maden. hal:
ince yaldiz.

Ciimle anlami: Sevgili/giizel acilip kapanan kirpikleriyle goren kisilerin akillarini
baslarindan alir, onlara inandiklarini unutturur. Sevgilinin ince beline taktigir glimiis
kemer, glimiisiin listline altinla isledigi nakislar, giizelligine giizellik katar.
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Nesne (Obje) Tabakasi: Dortliikte gecen kirpik, kafir, bel, giimiis ve altin objeleri
sevgilinin giizelligini anlatan kavramlardir. Dortliik tamamen sevgilinin giizelligi ve
etkileri etrafinda sekillenmistir. Kirpik ok goreviyle asiklarin bagrini delerken, onu
yaralar veya oldiiriir. Kirpik ve bakis anlamsal yonden birbirini tamamlar. Sevgili,
bakislartyla okunu asiklarina firlatir. Dortligiin en dikkat ¢ekici objesi kafirdir. Kafir
sO0zclgli, Misliiman olmayan anlamindadir. Kara renk ile anilir. Sevgili, asiga siirekli
istirap c¢ektirdiginden o kara kasi, saci, kirpikleriyle kafirdir. Sevgili merhametsizdir,
asigin imanina kasteder. Bir kafirde bulunan 6zellikler sevgilide bulunur. Kafir sdzciigi
bu ozellikleriyle beraber sevgiliyi 6vmek, takdir etmek i¢in de kullanilir. Bu durumda
tevriyeli bir anlam vyikler (Pala, 1995, 301-302). Kafir sozciigii dortlikte bu
aciklamalarin diginda kullanilmistir. Sevgili Miisliman1 dininden dondiiren degil,
aksine kafiri imana getiren bir varlik olarak karsimiza ¢ikarir. Kafir, giizeli gorene kadar
yanlig inanca sahiptir. Sevgiliye baglanmasiyla gercege doner. Bir anlamda sevgili
imanla es deger bir anlamda kullanilmistir. Sevgiliye baglanan imana erer. O gline kadar
gerceklerden uzak, yanlis inang {izerine hayatimi siirdliren asik, giizele baglanmis,
yasamin gercek anlamina ulasmistir. Ayrica sevgilinin ince belli olmasi, altin
islemelerle, ince yaldizlarla siislii giimiis kemer baglamasi giizelligini arttirict nesneler
olarak dortliikte yer alir.

Karakter (Ruhi) Tabakasi: Dadaloglu, bakislariyla kendisini yaralayan bir giizeli
sevmektedir. Bu giizel kéafirleri imana, karanliklar1 aydinliklara g¢evirecek bir giice
sahiptir. Asik karanliklar i¢indedir. Onu nura, aydinliga ulastiracak bir giizel karsisina
¢ikmis, o da tiim benligiyle giizele tutulmustur. Asigin askiyla karanlhiklardan kurtulmak
istemesi, baska bir ¢ikis yolunu bulamamasindan kaynaklanmaktadir. Mutsuzlugunu,
kederlerini unutturacak bir giizel, as181 gergcek inanca gotiirecektir. Siirdeki asigin
giizelin bakislariyla yaralanmasi/6lmesi, aslinda eski benliginden kurtulmayi, yeniden
bir hayat bulmayi, yeni ve yetkin bir kisilige ulagmayi, karanliklardan kurtularak
aydinliga kavusmay1 simgelemektedir. Asik i¢in mutluluk, aydinlik, kurtulus askin girift
ve zorlu yollarinda saklidir. Bunlar1 elde etmek icin bu zorlu ve tehlikeli yoldan
gecebilmek sarttir.

Alinyazis1 (Kader) Tabakasi: Ask, sevgi, giizellik insanoglunun kars1 koyamadigi,
acisindan dahi mutluluk duydugu hislerdir. Bir giizele asik olan kisi, o giine kadar
sOylediklerini unutur, yeni bir kimlik kazanir. Yeni kisiligiyle askina zarar verebilecek
her tiirlii olay ve duruma kapilarini kapatir. Asigin hayati, temelde iki safhadan olusur:
asktan once, asktan sonra. Asik asktan, giizeli gordiikten 6nceki hayatin1 tamamen
unuturken, bu zaman diliminde olanlar onun i¢in bir deger ifade etmezken, tiim hayati
asktan sonrasi etrafinda, bu duygular merkezinde sekillenir. Sevgili/giizel etrafinda
sekillenen ask, kisinin reddedemeyecegi/kacamayacagr kaderidir. Kisi bunu
kabullenmekten baska bir sey yapamaz.

Der Dadal’im bulamamus esini
Pinar sandim kiz goziiniin yasini
Cevsiri baglamus yiice basint
Adana sehrinin kivrak salinan

On-Yapr: Son kita da 11°li hece dlgiisiiyle soylenmistir. “Es, yas, bas” kelimelerinde “-
s” Unsilizli yarim kafiye, “-ini” ekleri rediftir. Dordiincii misra diger kitalarin son
misralariyla kafiyelidir. Son dortliikte 6zellikle “s” ilinslizii tekrar edilmistir. Gerek
kafiye ve redifler gerekse de “s” {linsiizliniin tekrar1 (bulamamuis, esini, yasini, baglamas,

basini, salinan) kitada bir ahenk/ritim meydana getirmistir. Kosmanin tiimiinde

313



Mehmet Emin Bars

kullanilan yarim/tam kafiyeler ile redifler dinleyicilerin kulagina hitap eden en 6nemli
unsurlardir. “Sandim, Dadal’im”, “bulamamis, baglamis” sozcilikleri misra i¢indeki
uyum ve ahengi saglayan kelimelerdir. Tiim bu ses ve ek tekrarlar1 dortliige melodik bir
yap1 kazandirmistir. Pinar ve gézyasi kelimeleri arasinda da anlamsal bir bag vardir.

Arka-Yapu:

Anlamsal Tabaka: Kelimeler anlam tabakasinda birleserek yeni anlamlar meydana
getirir. Bu tabakada edebi trtuntn dili incelenir.

Kelime anlami: es: kari-kocadan her biri, hayat arkadasi; arkadas, dost. pinar: yerden
kaynayarak ¢ikan su; bir suyun ¢iktig1 yer, kaynak. gozyasi: aglarken gézden akan sivi.
cevsir: bir gesit basortiisii. yiice: ylksek, biiyiik; degerli; kutsal, ulu. kivrak: canli,
hareketli, atik; zarif, Anadolu’da iist iiste giyilen li¢ etege benzer bir entari. sal:
kadinlarin omuzlarina aldiklar1 veya boyunlarina sardiklar1 genis atki.

Clmle anlami: Giizel sevdigini bulamadigi i¢in gozyasini doker. Giizelin basinda
basortiisti, omuzunda kivrak sali1 vardir.

Nesne (Obje) Tabakasi: Dadaloglu son kitada farkl: bir giizel portresi gizer. Ilk ii¢ kitada
giizelligiyle etrafindaki asiklar1 yaralayan/6ldiiren giizel, burada pinar misali gozyasi
dokmektedir. “Es, pinar, gozyasi, kiz” objeleri dortliigiin anlamsal yogunlugunu tasiyan,
olmamalar1 durumunda eksiklik meydana getirecek nesnelerdir. Giizel, esini
aramaktadir. Esini bulamadigi icin pinar misali goziinden yas akmaktadir. Tiirk
edebiyatinin higbir ziimresinde glizel, aglamak vasfiyla karsimiza ¢ikmaz. Onun temel
vasfl, pesinden asiklar siiriiklemesi, onlar1 aglatmasidir. Giizel, asiklarin aglamasindan
adeta zevk alirken, Dadaloglu bu algiy1 kokiinden degistirir, karsimiza esini arayan bir
giizel ¢ikarir. Bu giizel, basinda g¢evsir, omuzunda sali ile olduk¢a alimlidir. Siirde
giyim-kusami, hal-hareketi, boy-posuyla ideal bir giizel vardir.

Karakter (Ruhi) Tabakasi: Dadaloglu, son kitada halk siirinin gilizellik algisinin digina
cikmistir. Gergi bazi halk hikdyelerinde asigindan uzak kaldigi icin onun hasretinden
aglayan cesitli giizeller (Sirin, Leyla, Zileyha) goriiliir; ancak bunlarin higbirinde
aradigr esi bulamamaktan Otiirii {iziilme/aglama goriilmez. Yusuf ile Ziileyha’da
Ziileyha’nin basta karsilik bulamayan bir aski vardir. Ancak bu askin karsiliksiz
kalmasinin temel nedenleri Ziileyha’nin evli olmasi, Yusuf’a uygunsuz teklifi, Yusuf’un
iffeti ve sahibine karsi vefasidir. Ancak yine de ortada bir sevgili (Yusuf) vardir.
Dadaloglu’nda ise giizel, bir esinin olmamasindan dolayr aglamaktadir. Bu, aligkin
olunmayan bir durumdur. Herkesin pesinden kostugu giizel, bu durumdan memnun
olmasi gerekirken, bunun geregi gibi davranmasi beklenirken o da kendi esini bulma
derdindedir. Bu y0niiyle asiklarinin onun igin g¢ektiklerinin bir benzerini o, esini
bulamamaktan Otiirli yagamaktadir. Dadaloglu’nun hikdyeyi bu sekilde kurgulamasi,
sevgili portresinin ideal giizelini de diger insanlarin konumuna getirir. Bu giizel de
asiklar misali bir es aramanin/bulmanin/kavusmanin 1stirabini yasar. Bu giizel, artik bir
insandir. Kendisiyle konusulabilen, ac1 ¢eken, beklentisi olan, aglayan bir giizeldir.
Dadaloglu’nun bu tutumu, asiklarin goniillerine su serper. Ciinki, artik bu giizel
ulasilamayan biri degil, arayan biridir. Bu yoniiyle asikla ayni kaderi yasar.

Alinyazis1 (Kader) Tabakasi: Dadaloglu divanlarda, goniillerde yer bulan sevgili
portresini kendince yeniden ¢izer. Giizel de bir insandir. Onun da asiklar misali gesitli
arzular vardir. Glizel de mutlu olacagi, yaninda bulunmayi isteyecegi bir es arar. Her
zaman kendi etrafinda donen asiklar1 gérmeye alisgkin olan, asiklarina acit vermekten
zevk duyan, kendisini diinyanin merkezinde goren bir giizel, asiklarin yasadigi duygu
halini yasamis, boylece bu giizelin ac1 ¢ektirdigi kisilerin halini anlamasi saglanmistir.
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Dadaloglu’'nun giizeli “Ne ekersen onu bigersin” veya “Eden bulur” atasozlerinde
ifadesini bulan bir giizeldir. Herkes yaptiginin karsiligini er ge¢ gorecektir. Bu,
insanlarin degistiremeyecegi kaderleridir.

SONUGC

Kosmanin sekil 6zellikleri, ontolojik yontemin 6n-yap1 tabakasini meydana getirmistir.
Kosmada hafizada kalmasini saglayict benzer harf, hece ve kelimeler kullanilmistir.
Belli kaliplasmis formiilleri kullanan Dadaloglu, dortliiklerden olusan siirini 11°1i hece
Olciisiiyle soylemistir. Redif ve kafiye kullanilan siirde, aliterasyon ve asonanstan biiyiik
Olclide faydalanilmistir. Tiim bu unsurlar siirde ahengi saglamistir. Dadaloglu’nun
kosmay1 belli bir makam/ezgi ile icra etmesi, isitsel unsurlarin 6n plana ¢ikmasini
saglamistir. Tiim bu nitelikler ontolojik yontemin 6n-yapisini olusturmustur.

Kosmada ontolojik yontemin arka-yapisinin nitelikleri de goriilmektedir. Kogma halkin
sade ve anlasilir diline dayanmaktadir. Halk dilini kullanan Dadaloglu, kosmanin hem
kendi hem de dinleyicilerin hafizasinda yer edinmesini saglamak igin belirli ses
tekrarlarina dayanan kelimeleri veya s6z kaliplarmi kullanmistir. Siir hatirlamayi
kolaylastirict seslerden, belli bir fiziksel tona sahip sozciiklerden meydana gelmistir. Bu
ozellikler, siirin anlamsal tabakasini olusturmustur. Halkin diliyle meydana getirilen
kosma, halkin hayal giiciine dayanmaktadir. Kosmada kullanilan nesneler (objeler),
Dadaloglu ile hitap ettigi dinleyici/izleyici grubun i¢inde yasadigi dogal
cevreden/tabiattan almmugtir. Kosmada ¢esitli imgelerden, s6z sanatlarindan,
mecazlardan yararlanilmistir. Bu unsurlar soyut ve hayattan/halktan kopuk bir nitelik
tasimamaktadir. Kosmada kullanilan objeler, yasanilan sosyo-kiiltiirel hayati, olay ve
eylemleri yansitmaktadir. Bu nitelikler siirin nesne (obje) tabakasini olusturmustur.
Dadaloglu, kosmasmi belli bir halk kitlesi karsisinda, belli bir zamanda ve belli
kurallara bagli olarak icra etmistir. O, icrasinda i¢inde bulundugu baglamdan
(dinleyiciler, mekan vs.) etkilenmistir. Dadaloglu’nun icra esnasindaki ruhsal durumu
{irlin iizerinde baskin bir bigimde etkili olmustur. icra esnasinda dinleyicilerin tepkileri,
bulunulan zaman ve mekén, Dadaloglu’nun psikolojik durumunu etkilemistir. Bu
nitelikler ~ karakter (ruhi) tabakanin  ozelliklerini  tasimaktadir.  Dadaloglu
dinleyicilere/izleyicilere belli duygulari/diislinceleri vermeyi amaclamistir. Kogmada
insanli@in genel degerlerinden bir giizele duyulan ask ele alinmistir. Bu nitelik de
kosmadaki alinyazis1 (kader) tabakasini olugturmustur.

Sonug olarak, Dadali mahlasli kosma, halk siirinin dogal olusum ve icra gelenekleri
diisiiniildiiglinde, ontolojik yontemle incelenmeye uygundur. Bu yontemle giintimiize
kadar yiizeysel bicimde yorumlanan diger halk siiri 6rneklerinin derin yapilarina niifuz
edilebilir, bu gelenegin zengin anlam katmanlarina ulasilabilir. Ulkemizde bugiine kadar
ozellikle klasik edebiyat ile ¢agdas Tiirk edebiyatinin bazi iiriinlerine uygulanmis olan
yontem, halk siiri ¢oziimlemelerinde de biiyiikk faydalar saglayacaktir. Halk siiri
ontolojik yontemin temelinde yer alan birgok 6zelligi tasimaktadir.
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