KADIN FILMLERINDE PATRIARKAL GUC iLISKILERI

Yard. Dog. Dr. Dilek CINDOGLU(*)

Bu ¢abgma Tiirk sinemasinda zel bir grup film olan Kadin Filmlerine
sosyolojik kavramlarla yaklagarak, bu filmlerden yansiyan patriarkal giig
iligkilerinin ayrintili analizini igermektedir. Calismamin temel sorunsali, ge-
nel olarak kadin sorunun, 6zel olarak da kadimn b~ imsizlagmasimn bu
filmler gergevesinde nasil yansidifinin tartigiimass ve 1 dern 1980ler Tir-
kiyesinin liberal patriarkal giig iligkileri gergevesinde kavramsallagtiriima-
sidir.

Ozellikle cinsiyete bagh geleneksel rollerin ayrmtili analizi; kadinm aile
iligkileri, evlilik, romantik agk, cinselfik, hamilelik ve annelik konularindaki
tutum ve davramglar bazinda yaptigim incelemeler igifinda anlam kazan-
maktadir. Ozellikle kadinin kendi bedeni tizerindeki kontrolii bu giig iligki-
lerinin 6rgiisiing ve yapisini aydinlatmaktadir.

Bu gahsmada veri kaynagimi 1980-1989 déneminde Tirkiye’de tretilmis
ve ticari olarak pazarlanmis filmlerden Szellikle kadin meselesi ile ilgili
olanlar olusturmaktadir. Bunlar dogrudan kadimin 6zgiitlegmesini, bagim-
sizlagmasini konu edinen, ¢oguniukla konunun bir kadin kahramanin Oz-
giirlesmesi agisindan iglendigi filmlerdir. Bu gergeveye giren 41 film arasm-
dan 9 adet film, gosterildikleri dénemdeki popiilerlikleri ve aldiklar cesitli
ddiiller nedeni ile incelemeye alinmugtir.

_ Bu filmler vizyona giktiklan tarihler sirastyla Kurik Bir Ask Hikayesi
(Omer Kavur - 1981); Mine (Atuf Yilmaz - 1982); Bir Yudum Sevgi (Atf
Yilmaz - 1984); Gizli Duygular (Serif Goren - 1984); Dagnik Yatak (Atif
Yilmaz - 1984); Kadmin Ad1 Yok (Atf Yilmaz - 1987); Halkal: Kole (Unmnit
Efekan - 1986) Diinden Sonra Bugiinden Once (Nisan Akman - 1987); On
Kadn (Scrif Goren - 1987)drr.

Feminist estetik teori (Mulvey 1989; DeLauretes, 1988 vé 1990} kadi-
nin ekran tizerindeki yansimasindan oldukga etkilenmiglerdir. Ozellikle psi-
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koanalitik ve semiotik teorik cercevelerden yola gikarak ekrandaki giig
iliskilerini ¢6ziimlemede ve giindelik hayatla ilintilemede kullanmuglardir,
Sinema bir anlamda patriarkal bilingalimin ekrana yansimas1 olarak
diistiniiimektedir. Beyaz perdedeki imajlar, hikayeler toplumsal yapiy1 ve di-
namikleri oldugu gibi yansitmasa da, toplumsal gergekligin ipuglarim
tagimaktadir. Mulvey’in belirttigi gibi, "psikoanalitik teorinin yardimi ile ka-
dinun cinselliginin yansidigi imajlara baktigimizda asinda gordiiglimiiz kadi-
- mn gergekliéinden ziyade erkek fantazisinin ve anksiyetesmm kadin imaji
iizerine yansimasidir”. Bu anlamda, cinselligin simgesi (signifier) olarak ka-
din gergeklikten uzaklasir. Gergek, kadma dair gerceklikten uzaklagir ve bir
baska -referent- ile iligkilenir ki o da erkek bilingaltidir. Bdylece, sinamada-
ki durum ashinda rityalarla kosut bir durumdur. Filmler bir anlamda sekiloid
rityalardir. Ekran dzerindeki kadin imaji ashnda kadm gergegini aktarmak
yerine kadin bedeni lizerine yansitilmig erkek fantezilerinden ve anksiyete-
sinden olusmaktadir. Bu anlamda cinselliginin signifier 1 olan kadin imaji as-
linda gerceklikten kopmus, ayniimig ve simdi kadin gergegini degil bu top-
lumdaki erkegin gercegini, erkegin bilingaltim simgelemektedir (Mulvey
1989: xiii).

Bu caligmada Tiirk kadin filmlerinin analizinde temel olarak kadin so-
runun nasi! ele alindif iizerinde duruyorum. Bu filmlerdeki kadinin 6z-
girlegmesinin ve bagimsizlasmasinin temel dinamiklerini ortaya koymaya
galigiyorum. Bagka bir deyigle bu 6zgiirligiin nasil bir 6zgiirlik oldugu soru-
nu ile ugragiyorum.

Daha ilk bakista Tirk sinemasindaki kadin filmlerinde konu olan ba-
gimsizlagmanin batili anlamlardaki bagimsizlagmadan bir ¢ok agidan farkl
oldugu agiktir. Kadm filmlerinin ortaya giktifs 1980’ler, toplumsal dinamik-
ler agsindan bakildiginda Tiirk toplumsal yapisinda ciddi doniigiimlerin ve
degisimlerin yasandig1 bir dénemdir. Ekonomide liberallesme, diga acilma
ve kiiresellesmeyi Tirkiye’nin giindemine getiren séylem aynmi zamanda
ideolojik olarak da yeni dnermeler icermektedir. 1980°ler Tiirkiye’sinin Gz-
gur kadin imaji da 6nceki donem kadinlardan ¢ok farklt olmustur. Cumhu-
riyetin ilk dénemlerinde ortaya gikan prototip neredeyse aseksiiel "Kemalist
Kadin" imaj1 yerine yeni Gzgiir kadin imaji ortaya gikmigtir. Iste kadm film-
lerindeki yeni kadin imaji bu liberal ideolojinin kadin imajim temsil etmek-
tedir.

Kugkusuz bu yeni kadin imajinin olugmasinda yeni liberal ideoloji kadar
tizerinde 6nemle soz edilmesi gercken bir bagka yapisal unsur da, gelenek-
sel dini kiiltiir, mishimanhktir. Kemalist milli devletin kamusal alandan sil-
meye ¢alistigi din, 1980’ler Tirkiye’sinde yeni bigimler bularak (tiirban gibi)
kamusal alana ya da en azindan kamusal alanin giindemine girmeye ga-
ligmaktadir. Bu giindemde kadina, miisliiman kadimn 1980’ler Tiirkiye’sinde
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kamusal alanda nast varolacagina, var olmasi gerektifine dair 6nermeler
icermektedir.

Bu iki dinamigi, liberal ideolojiyi ve de mustimanlg dikkate alarak
1980’ler Tiirkiye'sine bakacak olursak, kadin filmlerindeki 6zgiir kadm an-
lamaya baglayabiliriz. Bu iki ideolojinin de kadin dzgiirlesmesine dair, Ke-
malist ideolojiden farkli dnermelerle ortaya giktifin ileri siirmek mémkiin.

Kadm filmlerinde senaryolann asil merkezi, bir aile veya gocuklar veya
erkekler degil, kadnlardir. Bu kadmn gene gogunlukla Szgiir-bagimsiz bir
kadindir. Gene bu merkezdeki kadin, filmdeki diger kadin ve erkeklerden
bir ok agidan farkhdir. ‘

Kadm merkezdir, odaktir, filmlerin odagidir. Kadin filmlerinde kadin
sorununun en kristallestigi durum ozgir kadin imajinda yatmaktadir. Bu
imaj kugkusuz Kemalist, Misliman ve Batih diinya gorigleri ile bir tir iligki
icindedir. Bu 6zgiir kadim biraz daha iyi taniyabilmek igin ortak ozellikleri
gozden gegirildiginde su noktalardan soz edilebilir.

Ozgiir kadinin portresi; 6zgiir kadm yalmzdir, 20 1i 30 lu yaslardaki bu
kadmn ¢ogunlukla yalmiz yagamaktadir. Bu kadin evli olmamakla birlikte sev-
digi adamlarla iligkiye girmektedir. Bu iligkilerin ¢ogu uzun donemli olma-
makla birlikte

1) Ozgiir kadin yalnizdir. Kemalist kadinin aksine, bagimsizlagma siir-
ecinde 6zgiir kadiun yaninda hig kimse yoktur. Oysa Kemalist kadina baba-
s1 destektir. Gerek politikaci, gerek edebiyatg kadinlar tizerinde yapilan ga-
ligmalarm onerdigi gibi Kemalest kadin genellikle 6ncelikle babasindan ama
genel olarak tiim ailesinden destek ve kabul gormektedir.

2) Bu yeni 6zgiir kadmn, meslek sahibidir ve beyaz yakall bir iste ¢a-
hgmaktadir. Hatta ¢ofu zaman hayatndaki en dengeli unsur, isi ile olan
iligkisindedir. Isinde bagarih ama 6zel hayatinda derin sarsintilar gecirmek-
tedir.

3) Bu yeni 6zgiir kadin, evli degildir, bekardir. Ama cinsel olarak aktif-
tir. Bu noktada Tiirk toplumsal yapis: iginde séziinii ettigimiz kadmn tipoloji-
lerine pek uymamakta Kemalist ve Miisliiman olgiilere ters diigmektedir.
Sevdigi erkeklerle nikah beraberligi olmadan evlilik 6ncesi veya evlilik dist
cinsel yakinlik kurabilmektedir.

4) Bu ozgiir kadin gogunlukla gocuksuzdur. Film siirecinde olusan ha-
milelikler de ¢ogunlukla kadmn pek rizast olmadig bigimde sonlandirihir.

5) Sonug olarak, belki de en énemlisi bu kadin Mernissi'nin igaret et-.
tigi anlamda bir tehlikedir. Bu kadinn varhgi toplumsal diizeni, uyumu teh-
dit eden bir tehlikedir. Bu noktada Liberal ideolojinin kadmin dzgiirlesme-
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sine olan yaklagimint Islami ideolojinin kadimin ézglirlesmesine yaklagimin-
dan kavramsal olarak pek de farkli olmadigs iddia edilebilir.

Ozgiir kadinmn tammi yukanda saydigim 6zellikler cercevesinde sekille-
necek olursa, bu sz konusu 6zglrligiin epey simrl bir dzgiirlik oldugu
actkca ortaya cikar. Kadm filmlerindeki 6zgir kadin imaji aslinda bir anlam-
da, Ozgurligd marjinallegtirmektedir. Dolayisiyla cinsel agidan aktif olmak,
gocuksuz olmak, yalniz olmak kadin filmlerinde tanimlandigi kadaryla se-
cim degil, erkek egemen sinemadaki bagimsizligin tanimlandir.

Dolasiyla, kadin filmlerinde 6zgiir kadin imajlart da aslinda kadim, ka-
dinm 6zel ve kamusal alanda var olmasim belli bir bigimde tamimlayarak 6z-
gir kadint ve Szgirliigii marjinalize etmektedir. Béylece patriarkal bilingaltl
en net bigimi ile ortaya ¢ikmaktadir.

Kisacas: kadmin Tirk toplumunda 6zgiirlesmesini Batih kriterlere gére
tanimlamak her zaman ¢ok kolay olmayabilir. Ev dig1 alanlarda bulunmak,
statiilii ve dcretli bir i sahibi olmak, hatta evlilik 6ncesi veya digt cinsel ve
duygusal yakmlasmalar, iliskileri Gzgiirce yasayabilmek eger tiim bu durum-
lar kadinin secimi degil ise, ozgirligin ifadesi ve pistergesi olmayabilir.
Ornegin kiirtaj hakki, bekar veya haita evli kadinlar igin bagka bir sege-
negin diigiintilmedigi ortamlarda artik ézgiirliigiin ifadesi degildir. Dahasi,
Tiirk kadin filmlerinde gérildiugi kadar ile, kirtaj 6zgiir kadinin kendi be-
deni ve dogurganhg lizerinde azalmakta olan kontroliine isaret etmektedir.
Dolayisiyla, Tiirk kadin filmlerinde sozti edilen 6zgiirlik ashnda son derece
simurl ve tammh bir Szgiirliik anlayigidir, Bu tamimlanan 6zgiirlesmenin as-
hnda kadinmn ihtiyaglariyla ve yasadigi baskilarla pek de ilgisi yoktur. Aksine
sOzl edilen cinsel 6zgiirlesmenin sinurlart oldukga belirgindir. Filmlerdeki
hamilelikler erkek kahramanin talebi ile sonlandinlir. Kadinin dogurganhigy,
bedeni bir anlamda erkekler daha genel anlamda da patriarkal ideoloji tara-
findan kontrol edilmektedir. Bu tiir bir 6zgirlesmenin kadim giigsiizlegtir-
digi agiktir.

Gene kadmm bedeni ve cinselligi iizerinde duracak olursak, aslinda bu
yeni liberal ideolojinin énermelerinin halihazirda var olan patriarkal 6ner-
melerden pek de farkli olmadig: ortadadur.

Ozgiir kadinlarin cinselliklerin evliligin simrlart disinda yagayabilmele-
rine ddnecek olursak, bu olgu, Batili 0zglr kadin imaji ile ilk bakigta or-
titgmekle birlikte, kadin bedeninin —erkek bedeninin degil- beyaz perdeden
binlerce seyircinin izlenimine sunularak metailastigi diistiniilecek olursa, 6z-
giirlegsmeden s6z etmenin zorlugu bir kere daha ortaya cikar.

Ozgiirlikk, kadin filmlerinde tanimlandign kadar ile, kadinligin belli
alanlarmdan taviz vermesini igermektedir. Kadmnlar ancak kendilerini
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erkekler gibi tam zamanli iicretli ige, kariyere yonelttiklerinde, heterosek-
siiel cinsel tercihlerde bulunduklarinda, gocuksuz ve ailesiz bir hayata y6-
neldiklerinde dzgiirlesecektir. Bu siireg, sosyal desteklerden yoksun olarak,
" kadimin ailesinden pek fazla yakinlik beklemedigi yalniz bir stiregtir. Ozgiir-
liigiin bedeli yalnizlik, cocuksuziuk ve en Snemlisi marjinallik olacaktir.

Sonug olarak beyaz perdede goriindiigii kadar ile kadhn filmleri ashinda
patriarkal giic iligkilerini bir bagka formda yeniden Uretmektedir. Kadimn
Szgiirlesmesine yonelik bu yeni 6nermeler ashnda sadece daha farkh bir pa-
triarkal siireci saglamaktadir. Cinsellife dair tim bu sozi edilen yeni gos-
tergeler kendi baglarina kadiin giiclenmesi konusunda birer geligme gos-
tergesi degillerdir. Ciinkd asit 6zgirhik kadinin kendi bedeni ve hayat: lize-
rinde hi¢ bir yonlendirme olmaksizin karar ve kontrole sahip olmasi ile
baglar.
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