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DIiVAN SIIRINE POETIK YAKLASIMLAR: DiVAN SIiRINDE SAF SiiR USLUBU

Abdulkadir ERKAL"
Oz
Son zamanlarda bati edebiyatinda poesie pur kavramiyla dikkat ¢eken ve
dilimizde ‘saf siir’ seklinde ifade edilen tarz, bundan yiizyillar dncesinde
Divan siirinde ortaya atilmis ve benimsenmis tisluplardan biridir. Saf siir ilk

once Dogu siirinde ortaya ¢ikmis bir kavram olup daha sonralari Bati’ya
yerlesmis ve Batili sairlerin kafalarin1 mesgul etmistir.

Klasik Tiirk siirinde hemen hemen her ylizyilinda saf gsiir soylemi
mevcuttur. Divan sairleri saf giirle ilgili olarak genellikle pak ve pdkize
kelimeleri etrafinda kurduklar1 terkiplerle siirlerini bu iislup etrafinda tavsif
etmislerdir. Divan sairlerinin siirlerinin safliklartyla 6viinmeleri siirde anlam
duruluguna, gosteristen uzakliga ve siirin 6ziine gosterdikleri 6nemi igaret
etmesi bakimindan Onemlidir. Sairlerin safin yaninda su imgesini de
kullanmalart su ile insan, okuyucu ile siir iliskisi baglaminda siirin
fonksiyonunu da ortaya koymaktadir.

Bu calismada, 15-19. yiizyillar aras1 6nde gelen sairlerinin saf siir ile ilgili
olusturduklart terim ve kavramlar 1siginda, saf siir Uslubunun &zellikleri,
anlam diinyasi incelenerek, 20. yiizy1l saf siir anlayigindaki yansimalari ele
almmustir.

Anahtar Sézciikler: Divan siiri, poetika, saf siir, 20. yiizy1l Tirk siiri,
Bat1 edebiyati.

THE POETIC APPROACHES TO DIVAN POETRY: PURE POETRY
IN DIVAN POETRY STYLE

Abstract

Lately western literature poesia per remarkable concept and our language
‘pure poetry' is expressed as the style, before the century it was introduced in
Turkish poetry and is one of the adopted style. Pure poetry is a concept first
emerged in the Eastern and later settled West in the poetry has occupied the
minds of Western poets.

Classical Turkish poetry in almost every century has rhetoric pure poetry.
Divan Poets pure poetry about poetry with the composition as they usually
built around the word pak and Pakize They tavsif around this style. Turkish
poet poetry poetry in the sense of purity and clarity to boast, showing the
distance and is important to point out the importance of poetry they show the
essence. Besides the ranks of poets and human water use in the water
imagery, the poem reveals the function of poetry in the context of relations
with the reader.

In this study 15-19. century from leading poets of pure poetry in the light
of related terms and concepts they have created, properties of pure poetry
style, meaning by examining the world, is considered the reflection of pure
poetry in the 20th century.

Keywords: Divan poetry, poetics, pure poetry, 20™ century Turkish
poetry, Western literature.
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Giris:
1-Saf Siir Nedir?

Bat1 edebiyatinda sembolist sairler Ragnier, Varleine, Semain, Rimbaud, Mallarme,
Baudelaire, Valery gibi sairler tarafindan ortaya konulan {irlinlerde teorisi sekillenen saf siir,
siirde ses, imge ve bigim dengesini 6ngdren bir siir anlayisi olarak bilinmektedir (Arpa, 2006:
11). Bu arada saf siir anlayisin1 Fransiz sairlerden daha 6nce Amerikali sair Edgar Allan Poe
tarafindan dile getirdigi de bilinen bir gercektir. Bati edebiyatinda saf siir, sembolizm akiminin
bir uzantist seklinde ortaya ¢ikmistir. Bu agidan saf siirle sembolizm birbirini biitiinlemektedir.

Saf giirin ne oldugunu anlamanin yolu sembolizmi iyi anlamaktan gecer.

Sembolist siir, 6zii ahenkle kullanilmig insan dili yardimiyla varligin dig goriintiilerinin
gizli anlamlarini ifade eder. Sembolistlere gére sembol gériinmeyen bir seyin goriiniir isaretidir.

Yani yarisi ifade edilmemis, belli olmayan bir mecazdir (Arpa, 2006, s. 15).

Bati’da ise saf siir’in savunucularinin basinda gelen Edgar Allan Poe, ilham ve sebatla
olusan siirleri bu kategoriye sokar. Poe’dan sonra saf siir nazariyesini ele alan Paul Valery ise
ilhama kars1 olmakla beraber diger konularda Poe ile aymi goriistedir. Valery’e gore saf siir

sOyledir:

Soziin, diisiincenin en dolaysiz, yani en duygusuz bigimde dile getirilisinden bir tiir
sapma gosterdigi her seferinde bu sapmalarin salt kolayci diinyadan ayr1 bir iligkiler
diinyasini, bir anlamda, duyumsattiklar1 her seferinde bu aligilmisin digindaki
diinyanin biiyiltiilebilecegini az ¢ok kavrariz ve yetistirilip gelistirilmeye yatkin
soylu ve gii¢lii bir 6ziin parcasin yakaladigimiz duygusuna kapiliriz; bu 6z islenip
kullanildik¢a, sanatin varligin1 ortaya koyan siiri olusturur... Bir yandan
kafamizdaki imgelerimiz arasinda, 6te yandan anlatim yollarimiz arasinda eksiksiz
bir karsilikli iliskiler dizgesinin var oldugu izleniminin verilebilmesi. Iste saf siirin
sorunu kabaca budur. Fizik¢inin saf sudan soz ederken kastettigi anlamda saf

diyorum.

Saf siir kisaca, dil ile bu dilin insanlar iizerinde yarattig1 etki arasindaki o bigimden
bicime giren c¢esitli iligkiler {izerine 0ylesine dnemli bir ¢alismada bize yol gosteren
ve genelde siir hakkindaki diisiincemizi belirlememize yarayan gdzlemlerimizin
dogurdugu bir kurgudur... Cok giizel bir dize siirin ¢ok saf bir dgesidir (Valery,
2006, s. 11).
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Saf siirde dilin sistemli kullanimi son derecede onemlidir. Seslerin birbiriyle uyumu,
kelimelerin ahengi, siire ve duyguya uygun kelimenin bulunmasi, tinlayislar... saf giir taniminin

belli bash yollar1 bunlardir.
Saf siir anlayisinin genel ilkelerini su sekilde maddelendirebiliriz:
a) Saf siir kelimelerde tasarruf ayricaligidir.

b) Saf siirde sekil ve igerik ayrilmazligi esastir. Yani siir bir biitiinliik i¢indedir. Parcalar

sadece birbirini tamamlamak igin vardir.
c) Eserde mitkemmellik esastir. Eserin amaci giizelliktir.

d) Siir bir anlatma olay1 degil bir telkin olayidir, anlasilmak i¢in degil hissedilmek
icindir.
e) Saf siirin en Onemli Ozelliklerinden biri ahenk olayidir. Ahenk olmazsa siir

miuikemmel olamaz.

f) Siir fikir verir, mana verir; ancak bu mana nesirdeki mana gibi degildir. Siirdeki mana

bir odada esyalara yansiyan 151k dalgalar1 gibidir. Aydinlatir fakat tanimlamaz.
g ) Siir kendisine yabanci biitiin unsurlart ayirmalidir. Saf siir kolay bir siir degildir.

Saf siir anlayis1 Sembolizm akimi ¢ercevesinde Tiirk siirine girmekle birlikte 6zellikle
Ahmet Hagim ve Yahya Kemal’in bu anlayis iizerine derin etkileri vardir. Bu donem sairleri
icerisinde ozellikle Yahya Kemal’de saf siir terkibi genelde hdlis siir olarak dillendirir. Bunun
yanisira hakiki siir, asil siir, 6z siir, musaffa siir deyimlerini de ayn1 anlamda kullandig1 gibi bu
tarz siirin vasiflar1 arasinda zikrettigi ritm, derini ahenk, lirizm, beyaz lisan gibi kavramlar da

yine saf siiri gagristirir (Okay 2014, s. 212).
2-Divan Siiri ve Saf Siir:

19. yiizy1l sonlar1 ile 20. yiizy1l baslarinda bati edebiyati diinyasinda poesie pur
kavramiyla ortaya ¢ikan ve oldukga ilgi gbren saf siir anlayisi, bundan yiizyillar 6ncesinde
Divan siirinde ortaya atilmis ve benimsenmis tisluplardan biridir. Vasfi Mahir Kocatiirk bunun
sebebini Dogu sanatinin fikrin ve realitenin tahakkiimiinden kurtulmanin sonucu olarak

gordiigiinii belirterek soyle dile getirir:

Dogu sanat1 belli tiirlerde fikrin ve realitenin tahakkiimiinden kurtulmus oldugu i¢in

Bati’nin sonradan kesfettigi saf siire, soyut siire cok daha dnce ulasmistir. Giindelik
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disiince ve kaygilarin, siyasi ihtiraslarin etkisine siki sikiya kapali olusu
yliziindendir ki asil kuvvetini bu unsurlardan alan nesri ikinci plana birakmis, nasil
resmi renklerin ve sekillerin yan yana gelmesinin gozlerde uyandiracagr giizellik
tesirine baglamissa, siiri de sdzlerin yan yana gelmesinden kulaga ve gonle hitap

eden bir musiki haline getirmeye ¢alismistir (Kocatiirk, 2003, s. 147).

Yasar Nabi Nayir ise, Divan siirini saf siir’in en giizel orneklerini ihtiva ettigini

sOyleyerek, saf siir ile Divan siirini bir biitiin halinde gérmiistiir:

“Saf siirin, bu cereyani ortaya atanlari bile sagirtacak derecede giizel eserlerini, biitiinler
halinde degil de parca parca da olsa, gozlerimizin Oniine seren bu edebiyatin halis sanat

bakimindan biiyiik bir deger tasidigina siiphe yok” (Nayir, 2003, s. 157).

Divan siirinin yiizyillar igindeki seyrine bakildigi zaman Kocatiirk’iin de degindigi gibi
siir geleneginin hem karakteristik 6zellig§i hem de isimlendirme sekli bakimindan divan
sairlerinde saf siir sdylemi mevcuttur. Divan sairleri saf siirle ilgili olarak genellikle pak ve
pakize kelimeleri etrafinda kurduklar terkiplerle siirlerini bu {islup etrafinda tavsif etmislerdir.
En fazla kullanilanlan ise; pdkize edd, pakize keldm, pdkize gazel, padkize giiftar, nazm-1 pdk,
pakize gity, pdkize soz, pak lehce, es’ar-1 pdk, suhan-1 pak, pdkize beydn vs. dir (Erkal, 2009, s.
174).

Sahir degil sairiz amma soze gelsek
Nef’1 gibi mu’ciz-dem i pdkize-eddyiz (G 55/7)

Bade bu gline safa vermez idi meclise ger
Bulmasak Nef’i-i pdkize-eddy: bu gece (G 112/5)

Biz de ey Nef’1 n’ola tertib-i divan eylesek
Az ise es’arimiz pakize-giiftariz hele (G 102/5)

Nazm-i pdkin Na’ili germ-asina-y1 ehldir
Stiz-1 dilden bi-haber efsiirde tab’an gérmesin (G 252/5)

Divan sairlerinin siirlerinin safliklariyla Oviinmeleri siirde anlam duruluguna,
gosteristen uzakliga ve siirin 6ziine gosterdikleri 6nemi isaret etmesi bakimindan Snemlidir.
Sairlerin safin yaninda su imgesini de kullanmalari su ile insan, okuyucu ile siir iligkisi
baglaminda siirin fonksiyonunu da ortaya koymaktadir. Bu bakimdan divan sairlerinin en fazla

onem verdikleri hususlarin basinda pdkize beyan, pakize gazel vb. yani saf siir gelmektedir.

Ozellikle 16. yiizy1l Divan sairlerinin pdk ve pdkize sifatlartyla olusturduklari terkiplerin

yaninda 17. ylizy1l siirinde rastlamadigimiz dri sifatimi da siklikla kullandiklarini goriiriiz.
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Asagida Yahya Bey, ‘soziinden arl olmak’ deyimi ile dri siir (saf siir) arasinda bir baglanti

kurarak saf siirin alanini biraz daha genisletir:

Aridiir es 'dr1 Yahyanun sozinden ‘dr1 yok
S6z geliir sanman ana kubbe-i devvardan (G 350/7) (Bayram, 1995, s. 153)
Ar, “edep, haya, utanma’ gibi anlamlara gelmektedir. Saf siirle edep arasinda baglant:
kuran sair, bu bakimdan edebin de temiz duygulardan miirekkep oldugunu beyan etmistir.

Muhibbi de yine ayni sifatla kendisine ancak saf siirin yakisacagina vurgu yapar:

Muhibbi olmagil gafil diliinden koma es’ar1
Isidenler diye ‘dri si 'r sana miisellemdiir (G 618/5)

Tezkire yazarlar1 da sairlerin 6zellikleri hakkinda bilgi verirken sdir-i pdkize-revis,
pakize edd, suhan-1 pdkize, sdir-i pdkize ta’bir, sdir-i sdf-zamir, pdkize-giifiar vb. terkiplerle
tespitlerini ifade etmislerdir. Meseld Salim, Resid hakkinda; ... nev-lugdz-1 hos-dyende-ta bir ol
sdir-i sdf zamiriin zdde-i tab’-1 halavet-pezirlerindendir.” Cumlesindeki gdir-i sdf-zamir
terkibiyle ifade etmek istedigi Resid’in bu tarz siir yazma egiliminde oldugudur (Erkal, 2009, s.
383).

Divan sairlerinde saf siirle ilgili olarak kullanilan bu terkiplerin yaninda tislubun ismini
‘saf siir’ lafiziyla da kullanmalar1 oldukga dikkat ¢ekici bir durumdur. Nef’1, siirini tanimlarken

‘saf” ifadesini kullanir:

Safdir @b-1 revdn gibi o denli nazmim
Ki yazarken kalem-i ¢apiik i zZibend-hiram (K 50/59)
Ayni sekilde Seyh Galib, divaninin birkag yerinde ‘saf siir’ ifadesini kullanir:

Galib bu §i'r-i sdfin1 ahbaba eyte arz
Etsin zamir-i paklerin kineden ciida (Galib G 8/7)

Bu si r-i sdf rengin tarhina Galib seza el-hak
Desen her heftidir subh-1 bahar-1 riiy-1 dilberden (G 258/7)

Kasdi rliy-1 dil degil telkin-i hayretdir bana

Saf ma’nd vermisim giiftarina ayineden (G 260/3)

Galiba kild1 nazar sahid-i hiisn-i takrir
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Safi-i suret-i es 'arina masa’a’llah (G 296/7)
Uskiiplii ishak Celebi ise Necati Bey’in siirini saf siir olarak isimlendirirken, Necati
Bey’in esas 0zelligi olan siirlerde atasdzlerinden faydalanmasini, bu lislubun 6zelligi olarak

yorumlar:

Nazmun dilersei okina makbl-i halk ola
Safi Necdti si'ri gibi plir-mesel gerek (G 138/3)
Divan siirinde saf siirden murat edilen sey ‘gdriindiigii gibi olmaktir’. Nef’1, bu konu
hakkindaki goriiglerini dile getirirken su misalini vererek, suyun berrakligi ile saf siiri

biitiinlestirir:

Safdir @b-1 revdn gibi o denli nazmim
Ki yazarken kalem-i ¢apiik i zZibend-hirdm (K 50/59)
Nef’’nin bu tanimlamasin1 daha sonra Paul Valery de tekrarlayarak, ‘Fizik¢inin saf

sudan soz ederken kastettigi anlamda saf diyorum” Nef’T’nin tanimi dogrultusunda bir tanim
yapar.
Nef’i, bagka bir beytinde ise;

Suhanim db-1 ziildl-1 gemenistan-1 cihan
Tab’1im ates-gede-i sine-i suzan-1 felek (K 25/50)
kurdugu paradoks oldukga ilgi ¢ekicidir. Siirini, gemenliklerin, bahgelerin arasinda akan
saf, berrak su, sairligini ise diinyanin yanan sinesinin ategperesti olarak tanimlayan Nef’1, su ile
ates arasindaki olusturdugu bu paradoks ile atesten su ¢ikma ya da atesin suya donilismesi gibi
bir imge olusturmustur. Zira burada sair ates, siir ise saf sudur. Nef’1 aslinda burada sairlik
tabiatinin, sairin diislincelerinin ne kadar karmasik oldugu, sairin gonliinde kopan firtinalarin,
bohemlerin, karmagik diisiince ve duygularin nasil uysallagarak insana canlilik ve ruh veren saf
bir suya (siire) doniistiigiinii ifade etmeye caligmistir. Ayni sekilde saf suyun cevresindeki
varliklari {izerinde bir ayna gibi yansitmasi ise yine saf siirin bir 6zelligini aksettirmektedir. Bir

baska beytinde saf su ile saf siir arasindaki baglantiya isaret eder:

Her dilden olur db-1 musaffa gibi carl
Ey Nef’1 nedir sende bu pdkize-suhanlik (G 70/5)
Nef’1 bir bagka beyitte ise saf suyu berrak akan bir irmak motifiyle, usta bir ressam

edasiyla ¢izdigi su tablo ile gostermektedir:

S6z degil db-1 revdndir yazilan es’arim
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Har u hasdir anin iistiinde hurtif u i’rab (K 32/58)

‘Benim gsiirim s6z degil akan bir sudur ve bu suyun iistiindeki ¢er ¢opler ise harfler ve
i’rab’dir’ diyen Nef’i, bir irmak mazmunu etrafinda ¢izdigi tablo ile hayalin sinirlarini oldukga
zorlamaktadir. Aslinda tablo ¢ok basittir. Akan bir irmak ve onun iistiinde yiizen ¢er ¢op (ot,
odun parcaciklar vs.) Nef’1, ‘benim siirim akan su gibi saf ve temizdir’ diyor. Zird akan su
bulanik olmaz. Onun iistiindeki cer ¢op ise benim siirimdeki harfler ve i’rab’dir. [ 'rab, *diizgiin
konusma ve hakikati bildirme’, gramer terimi olarak da ‘Arapca kelimelerin sonlarindaki harf
ve harekenin degismesi’ (Devellioglu' 1992, s. 444) gibi anlamlara gelmektedir. Buna gore
i’rab, hem sekil hem de mana yo6niinden iki anlama sahiptir: Sekilde ahenk, manada ise hakikati
bildirme. Nef’’nin ozellikle bu kelimeyi se¢mesindeki en Oonemli sebep bu olsa gerek. Bu
sonuca gore Nef’i, ‘benim saf siirim, hem hakikati bildirir —saf suyun ayna gibi cevresini
yansitmasi gibi- hem de ahenk bakimindan gekicidir’ demek istemistir. Yine bir bagka beytinde
ise:

Y4a nazm-1 dil-aviz ile bir ciiy-1 miiselsel
Y4 ma’ni-i rengin ile bir lale-sitandir (K 10/66)

Goniil gekici bir siir ile kiviim kivrim akan bir irmak arasinda bir iliski kurmustur.

Nef’1, asagidaki beyitte ise, saf siirden kastinin ne oldugunu verdigi 6rnekle tam bir agikliga

kavusturmustur:

O tarh u vaz’-1 garib ol nukiis-1 rengarenk
O havz-1 pak u latif ol ruhdm-1 dyine-gin (K 58/9)

Nef’i bu beytinde, ‘o (siir) goriilmemis bir diizenleme i¢inde rengdrenk nakislarla
islensin, latif ve temiz, saf olsun, ayna renkli mermer gibi’, saf su imgesini, temiz ayna-mermer
imgesi ile diislincelerini daha da giiglendirmistir. Mermerin ayna renkli olmasi, aslinda
mermerin renksiz ve parlak olmasi demektir. Mermerin diiz ve parlak olusu da zaten aynayi
andirmaktadir. Ayna imgesi ile Nef’i, aynen su imgesinde oldugu gibi yansitma o6zelligi ile
siirin bulunmas1 gereken konumu belirlemistir. Grek sanatindaki ‘mimemis’ 'in temel noktasi da
sanattaki bu yansitma durumudur. Su ile beraber #db’1n kullanilmasindaki esas ama¢ bu

yansitma durumu ile dogrudan alakalidir:

Ab u tab eksik degil si’rinde ey Nef’i senin

! Mimesis, kavramum ilk defa Aristo Poetika’sinda sanat teorisi olarak ele almis ve (benzetme, yansima
ve taklit) anlamlarinda kullanmigtir. Bu kavram Aristo’dan sonra gerek Batili gerek de Dogulu bilim
adamlar1 —filozoflari- tarafindan en fazla tartisilan konulardan birini olusturmustur.
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Yar gahi lutf eder gibi sana gahi itab (G 8/5)

Tezkireci Asik Celebi de saflik ve su baglaminda Emri’nin siirini tanimlarken nehr-i
sdfi ifadesini kullanir: “Giilsen-i es’dr1 sir-ab u sad-ab itmege navdan-i sikdf-1 fikvi kafidiir ve
bahr-i si’r-i dil-cityr nihdl-i haydle nesv ii nemd virmege bir nehr-i safidiir.” Asik Celebi
yazisin1 devaminda ise orijinallik ve hicbir sekilde deformasyona ugramamis anlamida saf sit
tabirini kullanarak, Emrinin hayallerindeki orijinalligi ifade eder: “Hayal soyle ki mahda ya

burc-1 sevrde ola sihr-i i’r ile indiriip inek gibi andan sir-i safi sagar...” (Kilig, 1994, s. 155)

Nev’i de Nef’1 gibi saf siir-su metaforuyla suyun berrakligi ile siirin safligi, berrakligi

arasinda bir iliski kurar:

Alayis-i san’atde koma tab’un1 Nev’i
Pak eyle s6ziin gevherini ab-1 revan ol (G 287/5)

3-Divan Siirinde Saf Siir Hususiyetleri:

I-Mana: Saf siir anlayisinda, siirde mana aramanin yanlis oldugu vurgulanmistir.
Bremond saf siir taniminda mana {izerine dururken nesirle kiyaslama yaparak soyle ifade eder:
“Siiri ve nesiri birbirinden kat’i olarak birbirinden ayirmak lazimdir. Siir glinliik dilin biitiin
imkanlarin1 kullanir. Fakat ona esir olmaz. Siir fikir degildir” (Arpa, 2006, s. 10). Onlara gére
anlam bir odadaki egyalara yansiyan 1s1ik dalgalar1 gibidir. Aydinlatir fakat tanimlamaz. Bu 151k
kaybolunca her yer karanliktir. Siirdeki mana da boyledir. Bagka bir deyise mana gidadir. Fikir,
manzumede bir meyvenin gida hassasi gibi gizli bulunmalidir. Meyve yiyen bir adam siiphesiz
ki gida almis olur. Fakat bunu gida halinde degil lezzet halinde alir. Siir de zekdnin saf bir
triintdiir (Arpa, 2006, s. 22). Ahmet Hasim de ‘Piyale’ kitabin1 6nsoziinde siirdeki mananin
gereksizligini anlatirken, siirde her seyden evvel ehemmiyeti haiz olan kelimenin manas1 degil
climledeki telaffuz kiymeti oldugunu ifade eder. Ona gdre herkesin anlayabilecegi siir algak
sairlerin isidir (Hagim, 1987, s. 70). Ona gore mana ahengin telkinatidir. Mana, siirin yapilari

arasinda gizlenerek her géze goriinmez.

Divan siiri geleneginde ise manaya dnem verilirken, mananin siire verdigi estetik haz 6n
planda tutulur. Siirdeki mananin giizelligi siirin formel yapisiyla bir biitiinlilk arzetmeli ve
ahengin icinde saklanmalidir. Burada saf siirle bitiinlesen divan sairleri biitiiniiyle
anlagilmaktan hoglanmazlar. Mesela, Baki asagidaki beytinde;

Ma’ni-i pakize iy Baki eda-y1 hib ile
Sim-ten dildara benzer ki libas1 yarasa (G 148/5)
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Ideal siir icin giizel {islup saf, berrak anlam sartin1 ileri siirerken sekil elbisesinin mana

giizeline yakistirilmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Nabi, lafz ile mana iligkisini genellikle goriinen-goriinmeyen baglaminda ele almistir.

Lafz siirin goriinen yonii, mana ise gériinmeyen, hissedilen yoniinii temsil etmektedir:

Giriftediir giil-i ma’nd vii sah-1 (dal) elfdza
Kebtter-i kalemiin dam u danesin biliiriz (G 263/5)
Giiliin dallarim1 lafza, kokusunu da manaya benzeten sair, goriilen ile hissedilen iki
duyunun biitiinlik arz ettigi bir siir tanimina yonelmektedir. Asagidaki beytinde de, manay1
lafzin i¢inde sakladigimi sdyleyen sair, bundan dolayr anlayis1 kit alanlarin siirini

anlayamayacagini soyler:

Nabiya bigane-i na-fehm bulmaz dest-res
Cesme-i ma’nayi elfaz ile has-pls itmisiiz (G 292/7)

II-ilham: Saf siir savunucular1 arasinda siirde ilham konusu hususunda goriis
ayriliklar1 mevcuttur. Paul Valery, ilhami zahmetsizce elde edilen sanat {irlinii olarak kabul
ederek bu tiir siirlerin siiri bir dua havasina soktugunu savunur. Valeri'ye gore siir, iradeli bir
calismanin dolayisiyla da zekanm isi olarak yorumlar. Ilham siirde bir kelime ya da bir parga
konumundadir. Valery karsi oldugu ilham’in yerine gozlem’i koyarak, sairlerin gdzlemlerinin
imgesel olarak yansimasini saf siir olarak degerlendirmistir (Arpa, 2006, s. 22). Bremond'un saf
siir anlayiginda mistik etkilerin de oldugunu ifade ederek ilhamin Onemine vurgu yaptigi
goriilmektedir. [Thamin en biiyiik aleyhtarligini yapan Paul Valery, buna sebep olarak Bremond
gibi rahiplerin ilhami mutaasibane miidafaa etmelerini gosterir. Valery gibi saf siirin
savunucularindan olan Edgar Allan Poe ise ilhamdan yana tavir koyarak sanati hi¢cbir zaman
emekle alakali olarak gérmemistir. Ona gore sanat dehasi, hicbir sa’y ile temin edilemeyecek bir
imtiyazdir. Aymi diisiince paralelinde Hubert Fabureau ise “ulvi sarsinti viicuda getirecek bir
usul varsa da, ilhamsiz siir viicuda getirecek bir yol yoktur” diyerek siirde ilhamin
mecburiyetini savunur (Erkal, 2009, s. 412). Kaya Bilgegil, ise saf siir’de ilhamin varligim
kabul etmekle beraber bu ilhamin biraz silizgecten gecirilmesi gerektigi diisiincesindedir.
Bilgegil’e gore saf maden filizlerin tasfiyesi ile elde olunur. ilham ise siiziildiikten
beraberindeki ecnebi unsurlardan tecrid edildikten sonra misra kalbedilmelidir. Bu baglamda saf
siirin tarifi ise sOyle olmalidir: “sonu miicerred ilhama, susmaga varan bir lisan tasfiyesinin

limitidir” (Bilgegil, 1944, s. 17).
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Divan sairlerine gelince, onlar ilhami siirin olmazsa olmazlar1 arasinda kabul ederler.
Divan sairlerince, sairlik peygamberlikten sonra gelen en ulvi mertebedir. Allah peygamberlere

vahiy sairlere ise ilham vermistir. Nef’1’ye gore siir tek kelimeyle ilhamdir:

Bu nazm-1 dil-avize dahl eyleyemez hasid
Es’ar degil zira ilhdm-1 Hudddwr bu (G 100/6)
Zira sairlik Oyle ¢aligmakla, okumakla falan olmaz. O Allah’tan gelen bir yetenek

oldugu i¢in kaynagi da ondadir:

Bu feyz ehl-i dile dad-1 Hudadir cehd ile olmaz
Yine bir ehl-i dil nazmindan anlar anlayan an1 (K 12/46)
Nef™1, saf siiri; “goniil ehli ile aym dili konusmak” (FD G 19/5) seklinde tarif eder ve
saf siirin kaynagini ise sairligin yaratilisina ve ilhama baglar: “Temiz tislup ve ifademin tek

incisi hilkat madeninin sermayesidir” (FD K 2/22).

N&’ili de siirde ilhamin 6nemini sik vurgulayan sairlerdendir. Na’ili, siirin tamamen

Allah’1n ilhami, yardimi sayesinde viicuda gelebilecegini soyler:

Suhan ilhdam-1 Hakdir nutk-1 arif lubb-z Aikmerdir
Ne zic-i {lahiden ne usturlabdan séyler (G 83/2)
Divan sairlerinin genelinde yukaridaki ifadelere benzer diigiincelere rastlamak
miimkiindiir. Sairlerin siiri ilhamla bagdastirmalarinda siiphesiz ki islam dinin etkisi biiyiik rol

oynamaktadir. Halk siirinde goriilen ‘bade igme’ olay1 da dogrudan ilhamla baglantilidir.

I11-Ahenk ve Musiki: Saf siirin ilkelerinin ana maddesini olusturan musiki, siirde
fikirden ziyade musikinin dnemine vurgu yapilir. Paul Valery, miizigi saf siirin basat unsuru
olarak goriir. Ona gore saf siir, miiziksel bir akiciligin hi¢ bir zaman kesintiye ugramayacagi bir
siirdir (Arpa, 2006, s. 75). Valery miizik olusturmayla siiri karsilagtirarak siirin miizikten daha
zor oldugunu kabul etmektedir. Siir dilinde ses ile anlamin uyusmasi gerekmektedir. Bremond
da siirdeki musikiyi soyle anlatir: “Siir fikir degildir! Miizik mimidir, evet! Yalniz su sart
unutulmamalidir: Ruhtan gelen bir miizik isitilmelidir, akici, esrarengiz bir sey. Oyle sirf
kulakla isitilebilecek birkac ahenk parcasi degil. Kafiyelerin titreyisi, alliterasyonlarin yiikselisi
ve diisiisli, uygun ve uygunsuz armoniler..”(Okay, 2004, s. 115).

Ahmet Hagim, siiri; “nesir gibi anlasilmak i¢in degil, fakat duyulmak {izere viicut
bulmus, musiki ile s6z arasinda, sézden ziyade musikiye yakin, mutavassit bir lisandir” (Hagim,

1987, s. 70) seklinde tarif ederek, siirin musikiye yatkinligindan dem vurur. Buna gore, ilk
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bakista anlam zihne, musiki de ruha yo6nelir. Tabiatiyla siirden beklenen zihni degil ruhsal bir
etkidir (Kolcu, 2009, s. 32).

Yahya Kemal siirdeki muikiyi deriini ahenk olarak isimlendirir. Siirde ritmi derfini
ahenk konusunda Nedim’in daha 6nce birka¢ defa da tekrar ettigi “Dokiilen mey kirilan sise-i
rindan olsun” misraini saf sir olarak nasil tam kivamini buldugunu ifade ederek “sairin bir misra
verdigi istif ve derini ahenk zail olunca siir zail oldu demektir” seklinde yorumlar (Okay, 2014,
s. 218)

Ikinci yeniciler ise siirde miizigi anlamim yerine koyarlar. (Karaca 2005: 417) Ikinci
Yenicilerden olan Ece Ayhan, siir-miizik iliskisi tizerinde en ¢ok duran ve miizikten en fazla
yararlanan sairlerdendir. Kendisi de bunu; “Ben siirden degil, miizikten geliyorum” diyerek
belirtir. Ayhan, yapi1 olarak miizikten epeyce yararlanmigtir. Onu kuskusuz en ¢ok etkileyen ise
atonal miiziktir. Atonal miizik, miizige yeni bir dil bilgisi ve s6z dizimi getiren bir devrim

sayilmistir (Karaca, 2005, s. 418).

Kelimenin bir dize de siirin tamaminda telaffuz kiymeti ya da onu yiikleyen sesin
tasiyicist olarak degeri hem deruni ahengi saglamakta hem de anlami bir musikiye
doniistirmenin imkanlarini sunmaktadir (Kolcu, 2009, s. 35). Hasim'in 'Bir Giiniin Sonunda

Arzu' siirinde tekrarlanan aksam kelimesinin dize ve siirin biitiinii i¢indeki yeri bdyledir:

Aksam yine aksam yine aksam

Nef'i'nin bir gazelinde yer alan:

Hem bade hem kadeh hem bir stih sakidir goniil

dizesi de boyle bir ses ve kelime is¢iliginin bir tiriintidiir.

Divan sairleri i¢in siirde anlam kadar ahenk de onemlidir. Ahenk, anlama daha bir
canlilik ve ruh katar ve ifade edilebilirligini daha da artirir. Divan sairlerinin esasen siirlerinde
olusturmak istegi sey belagatle nagmeyi ayni diizen iginde olusturarak siirde bir misiki havasi

yaratmaktir:

Raks eder nagme-i kdniin-1 beldgatle felek
Destine mutrib-1 endisem alinca mizrdb (Nef’1 K 32/59)

Nef’1 bu bakimdan siirlerin ses hususiyetiyle bir nagme oldugunu ifade eder:

Bezm-i hayale nagme-i sehndzdir s6ziim

Hiisn-1 edaya gamze-i gammazdir s6ziim (G 78/1)
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Nef’1, Farsga Divan’inda misiki bilmedigini dile getirerek, esasen yapmak istedigi
seyin ‘itidal ile kanunun ince kalin perdeleri arasinda manevi bir birlik viicuda getirmek’ (FD

N 8/13) oldugunu soyler.

Divan sairlerine gore bir siirin kalict olmasi, zihinlerde daha kolay yer etmesi anca
misiki sayesinde olur. Siirin olusturdugu misiki dinleyicileri daha ¢ok etkiler ve
ezberlemelerine yardimci olur. Bu bakimdan sairler siirin masikisi konusunda biilbiil
mazmununu sik kullanirlar. Siirin ahengi ve mdasikisi biilbiiliin nagmelerine benzeterek
etkileyiciligini belirtirler:

Rengin suhanim giil ruhu sevki ile Yahya
Biilbiil gibi her mutrib-i bezm ede terenniim (S. Yahya G 251//5)

Na&’ili, siirdeki ahengin insan ruhunu vecde getirmesinden dolay1 6nemser:

Talib-i terdaneyim ki mezayasi nazminin
Ervahi mest-i zemzeme-i vecd i hal eder (K 1/12)

IV-Giizellik ve estetiklik: Saf siirde miikemmellik esastir. Eserin amaci giizellik,
giizellikten de estetizme ulagmaktir. Bunun igin siir ziyadesiyle uzatilmamali ve gereksiz
ifadelerden kagimmalidir. Bu asamadi dizelerdeki duygu yogunlugu icermesi gerekir. Soz kisa
olmal, az sozle ¢ok sey anlatilmali. S6z uzayinca anlam dagilir ve bu da siirin kalitesini
diigtiriir. Nef’1 bu disiincesini ‘1tnab’ kelimesi ile vurgulamustir. /tndb; Arapga bir kelime olup
‘sOzll uzatma, liizumsuz tafsilat ile hagve bogma’ (Devellioglu, 1992, s. 399) gibi anlamlara
gelmektedir. Nef’1, Fars¢a Divan’inda, “es-1tnab der-dilha elem efkende em” (Atalay, 1988, s.
27) ile ‘s6zii uzatmaktan dolayr goniillere elem verdim’ derken, Tiirk¢e Divan’inda ise yine

itndb ' so6zii kiymetten disiindiiglint ifade etmektedir:

Diirr-i mekn(in ise de nazmim eger ey Nef’1
Digiiriir yine kesdda am ayn-1 itndb (K 32/64)

Sebk-i Hindi siir tislubunun 6zelliklerinden biri olan s6ziin kisa tutulmasi konusu, daha
sonraki yiizyillarda gerek Avrupa’da gerekse Dogu’da sik sik bahis konusu olmus ve
tartisilmistir. Buna 6rnek vermek gerekirse, Edgar Allan Poe, Nef’1 gibi diislinenlerin aksine,
siirdeki kisaligin eseri siir olmaktan ¢ikararak bir yergi havasi sokacagi inancindadir. Poe’ya
gore kisa siir, “yer yer bizi parlak ve canli bir sekilde etkilerse de asla derin ya da siirekli bir etki
dogurmaz. Bir siirin okur {izerindeki etkisi ayni Ol¢iide devam etmelidir. Kisalik biraz

niiktecilige yol acar; ¢ok kisa bir siirin zaman zaman parlak ve canli, fakat asla derin ve ve
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devamli olmayan bir tesiri miisahade edilir. Bu da siirin unutulmasina amildir” (Poe, 2006, s.
58). Poe’nun kisa siir tamiminda vurgu yaptigi iki onemli amil, niikte ve yergi’nin Nef’1’nin
siirinin temel noktasini olusturmasi siiphesiz ki Poe’nun Nef’1’nin siirlerini okudugu anlamina

gelmez, ama Nef’1 tarz siirleri kastettigi de muhakkaktir.

Kaya Bilgegil ise bu konuda tavrin1 Nef’i’den, yani kisa siirden yana koyarak, uzun
manzumelerin, basindan sonuna kadar devam edemeyecegi, sonunda mutlaka gevseyecegini ve
bozulacagim savunarak sonugta bu tiir eserlerin siir olmak haysiyetini kaybedecegini ifade eder

(Bilgeqil, 1944, s. 11).

Na’ili, saf siiri, saf, ve temiz duygu ile birlestirerek, bu tiir siirlerin samimi duygulardan,
saf duygulardan olusabilecegini sdyler. Bu tiir siirlerin etkileyiciligi de oldukga fazladir. Bundan
dolayidir ki samimi olmayan, duygu yogunlugundan uzak olan insanin bu tiir siirleri anlamasi
miimkiin degildir. Diger bir beytinde de saf siiri saraba benzeten sair, bu sarabin her katresini

diisiincenin dudagindaki uguk’a benzetir:

Nazm-: pakin ab-1 ateg-paredir ey Na’ill
Belki tebhal-i leb-i endisedir her katresi (G 378/5)
Nesati ise saf siiri ayna ile 6zdeslestirerek, aynanin safligi ve parlakligi 6zellikleri ile

siir arasinda baglant1 kurar:

Zdamir-i pakiim ol dyine-i saf U miicelladur
Niimayan climle anda 4suméan raz-1 pinham (K 13/34)
Sehri de Nesati gibi saf siir-ayna metaforu etrafinda, aynanin gercekleri, olanlar1 oldugu
gibi yansitma 6zelligi ile saf siirin olanlar1 ve nesneleri aynen yansitmasi bakimindan baglanti

kurmustur:

Padisahin nazmi Yahya sdf bir dyinedir
Tti-i tab’-1 suhandane suhan-amiz olur (S. Yahya G 130/5)
Kelam-1 safum ider kec-hayali rast-niima
Misél-i ayine vii miin’akis niiviste-nigin (Sehri K 1/7)
Bu donemin diger sairleri de saf siirin hem okuyucuya hem de dinleyiciye bir keyfiyyet

verdigini siklikla dile getirirler:

Viriir bi-cam u bade Nehciya keyfiyyet i halet
Safa-bahs u tarab-engiz-i pdkize gazeldiir bu (Nehci G 256/5)
Si'r-i pakiimde hele kafiye tekrir itmem



936 " 56 Abdulkadir ERKAL

Bu kasidemde miikerrer kand-i ma’ad (Rizayi K 16/60
N’ola ey Haleti can glisina mengs iderlerse

Cihanda diirr @i gevher lafz-1 pakiinden ibaretdiir (Haleti, G 100/5) (Erkal 2009:
383)

V-Sembolizm: Saf siir anlayisinin Fransiz edebiyatinda ortaya g¢ikan sembolizm
akiminin bir uzantis1 oldugunu ifade etmistik. Sembolist siir, varligin dis goriintiilerinin gizli
anlamlarini ifade etmesidir. Bu bakimdan sembolist siir kapalidir. Bu konum onlarin sezdirme,

sembollere cekme ile ilgili tavirlarindan kaynaklanmaktadir.

Divan siirini bu yonii ile degerlendirmeye alirsak bu siire biitlinliyle sembolist siir
demek miimkiin olmaktadir. Zira divan siirindeki, mazmun gelenegi ile birlikte olusan
sistematik dil tamamen sembollerden olusmaktadir. 17. yiizyilda cereyan eden Sebk-i Hind
tarzinda daha da gelisen sembolik dil, mana ve hayal diinyasinin sinirlarin1 zorlamis ve bu
akimin 6zellikleri kendinden sonra gelen kusagi da etkisi altina almistir. Nefi'nin asagidaki
beytindeki sembolik anlatim divan siirinin bu husustaki ana karakterini gostermek bakimindan

Onemlidir.

Diirr-i nazmim garha mengts olsa bilmez rizgar
Si’r-i Nef’i midir ol ya kevkeb-i Si’rd mudir (K 7/34)
Nef’1, siirini diinyanin kulagma kiipe yaparak, hem diinyanin kulagindaki kiipenin
kiymetini, hem de ‘kulaga kiipe olmak’ deyimini ¢agristirarak, sanatinin iki yoniinii de ortaya
koymustur. Birincisi, ‘bu diinya benim gibi kiymetli bir saire sahiptir’ diistincesi; ikincisi ise,

‘benim bu siirlerim diinyanin kulagina kiipe oldu’ fikridir:

Diirr-i nazmim ¢arha mengs olsa bilmez rlizgar
Si’r-i Nef’1 midir ol ya kevkeb-i Si’rd mudir (K 7/34)

‘Kulaga kiipe olmak’ deyimi, ‘basa gelen bir durumdan alinan dersi hi¢ unutmamak’
anlaminda kullanilmaktadir. Nef’i, bu deyimle kiipenin de parlakligindan yola ¢ikilarak,
siirlerinin diinyay1 aydinlattigi ve insanlara bir yol gdsterdigini anlatmak istemistir. Ikinci
misrada inci ile parlaklik anlaminda iligski kurdugu Si’ra yildizi ile daha net bir bigimde ortaya
koymustur. Nef’i’nin dzellikle Si’rd yildizin1 kullanmasi ise olduk¢a manidardir. Si’ra, Siriiis
yildiz kiimesinin Arapgadaki karsiligidir. Kur’an-1 Kerim’de gegen “Dogrusu, 'Si'ra (yildizy)nin'
Rabbi O'dur” (Necm Suresi, 49). Si’ra yildizi, Sirius A ve Sirius B olarak ifade edilen iki
yildizdan olusan bir takimyildizdir. Bunlardan daha biiyiik olan Sirius A, Sirius B'den diinya'ya

daha yakindir ve 6zelligi ¢iplak gozle goriilebilen en parlak yildiz olmasidir. Sirius B yildizinin
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ozelligi ise teleskopsuz goriilememesidir. Burada, dikkat edilmesi gereken nokta, iki yildizin
birbirleri etrafinda dolanirken yay seklinde iki adet yoriinge cizdikleridir. Ancak 20. yiizyilin
sonlarina dogru anlasilabilmis bu bilimsel gercege, mucizevi bir sekilde bundan 14 asir 6nce
Kuran'da isaret edilmistir. Necm Suresi'nin 49. ve 9. ayetleri beraber olarak okundugunda bu
mucize Karsimiza ¢ikmaktadir: “Dogrusu, 'Si'ra (yildizy)mn' Rabbi O'dur” (Necm Suresi, 49).
Nitekim “(ikisi arasindaki uzaklik) iki yay kadar (oldu) veya daha yakinlagti” (Necm Suresi, 9).
Ayetten anlasilan “ikisi arasindaki uzaklik” anlatimi bizlere bu iki yildizin ¢izdigi yoriingede

birbirlerine yaklastigini ifade etmektedir.?

Burada bizim dikkatimizi ¢eken husus ise, bu yildiz kiimesinin yay seklinde olmasidir.
Bu sekil ise kulagi andirmaktadir. Bu bilgileri bir araya toplayinca Nef’i’nin olusturdugu imge
biraz daha aydinliga ¢ikmaktadir. Nef’1, sanatinm1 6yle bir mevkiye oturtmus ki, o inceler Si’ra
yildiz1 ile es deger tutulmustur. Hem gokyiiziindeki en parlak yildiz, hem de o yildizin kulagina

kiipe, hem diinyaya hem fezaya kiipe.
Sonug¢

Tiirk edebiyati Tanpinar’in da bahsettigi gibi uzunca bir ge¢is déneminden sonra 19.
Yiizyilin ortalarina kadar uzanip koklii bir gelenek olusturan Divan edebiyatinin aynasindan
seyredilmistir (Tanpinar, 1985, s. 77). Tanzimatla beraber baslayan batililasma hareketlerinin
edebiyatta biiyiik yansimasi olmustur. Ana merkez olarak secilen Fransiz sair ve edebiyatcilar,
Tiirk ediplerinin vazgegilmez kaynaklar1 olmuslar. Divan siiri geleneginden kopusun ardindan
can simidi gibi sarilan Fransiz edebiyati Tiirk edebiyatinin sekillenmesinde belirleyici rol
oynamistir. Bu gelismeler ragmen eski gelenek her ne kadar inkar edilmeye c¢alisilmigsa da
bunda da biitiiniiyle basari saglanamamis eski yeni sentezi bir slire daha i¢ ige yasamuistir.
Servet-i Fiinun sairleri Cenab Sehabettin, Ahmet Hasim ve onlardan sonra gelen Yahya Kemal,
Asaf Halet, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi saf siir temsilcilerinin siir anlayiglari ile Divan siiri
geleneginde var olan ve ayni isimle adlandirilan saf siir anlayiginin aslinda birbirinden pek de

farkli 6zellikler olmadigi goriilmektedir.

19. yiizyilda ¢ikan ve zamaninin 6nde gelen sairlerini biiyiik oranda etki altinda birakan
ve giiniimiizde de varligini idame ettiren saf siir anlayisi, goriilityor ki o kadar da yeni bir
anlayis degil, temellerinin Divan siirinin gelenegi igerisinde atildig1 ve bu siiregte de gelistigi

acgik¢a goriilmektedir. Divan sairlerinin siirlerindeki saf siir 6zellikleri tiim hatlariyla belirlemek

2 http://www.kuranmucizeleri.com/bilimsel_mucizeler_39.html
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icin eserler iizerinde kapsamli akademik c¢alismalar yapilmasiyla belirgin bir sekilde ortaya

cikacaktir.
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