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NECIP FAZIL’IN TASAVVUFi OYUNLARI"

Mehmet TORENEK™
Oz
Necip Fazil Cumhuriyet donemi siirinin oldugu kadar tiyatrosunun da
onemli isimlerindendir. Sosyal ve kiiltiirel meseleler i¢inde insani, agmazlari
ve zaaflart ile konu alan birgok oyun kaleme almugtir. Tasavvuf da bu
cergevede bazi oyunlarinda isledigi bir temadir. Yunus Emre ile Ibrahim
Ethem isimli oyunlar ise, bu iki mutasavvif kisiligin menkibeleri iizerine

kurulmustur. Bildiri / makale iste bu isleyisin ozelliklerini konu
edinmektedir.

Anahtar Sézciikler: Necip Fazil, tiyatro, tasavvuf, Yunus Emre, Ibrahim
Ethem.

NECIP FAZIL’S MYSTICAL TO THEATRE PLAYS
Abstract

Necip Fazil, as well as theater, poetry, significant names in the
Republican era. People in social and cultural issues, dilemmas and
weaknesses the subject of many plays. Mysticisim is also in this context, is a
theme that some plays. Yunus Emre and Ibrahim Ethem named theatrical
productions based on the legends of the direct two-mystic personality.
Notification / article is subject to the handling of this theme.

Keywords: Necip Fazil, theater, mysticisim, Yunus Emre, Ibrahim
Ethem.

Ustad Necip Fazil’in tasavvufla iliskisi bilinmektedir. O, 1934’te Abdiilhakim Arvasi
ile tanigmasini hayatinin bir déniim noktas1 saymakta ve onunla karsilagsma sonrasinda hayatina
yeni bir yon ¢izmek suretiyle tasavvufu hem diigiince hem de yasanti olarak benimsemektedir.
Bu tarihten sonra yazdigi eserlerde de Allah, varlik, kader konularinda agik bir teslimiyeti ve

kabulii gormekteyiz. O bunu;

“Tam otuz yil saatim iglemis ben durmusum

Gokyiiziinden habersiz ugurtma ugurmusum.” diye ifade edecektir (1992, s. 35).

Ona gore tasavvuf “insanin i¢ memuriyeti, olus gayesidir”’. Kullugu boyuna yiiceltme ve
Allah’1 bulma davasidir (2012, s. 99). Bilinen anlamiyla tasavvuf, Allah Resuliine baglilik ve
oradan gelen yoldur. Allah Resuliiniin ruhunda erime, o ruha biiriinme davasidir. Tasavvuf
kisinin kendi nefsiyle bogusmasidir (2012, s. 104). Bu konuda sayisiz tariflerin oldugunu

sOyledigi gibi, kendisi de farkli tanimlar getirir. Bir konferansinda, “Tasavvuf insan1 derinligine

* Bu makale 23 Mayis 2013 tarihinde Kahramanmaras Siit¢ii imam Universitesi’nce diizenlenen Uluslararas: Necip
Fazil Kisakiirek Sempozyumu’nda sunulan bildirinin genisletilmis ve gézden gegirilmis halidir.
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fethetme ilmidir.” dedikten sonra, bu derinligin iki unsurunu séyle agiklar: Ruh ile nefs kalbin
hakikatini teskil eden iki unsurdur. Ikisi de bir aradadir. Ruh, “kalp dedigimiz et parcasi iizerine
taalluk etmis bir nur, bir latife”dir. Nefs ise, “ruhun (anti-tez)i olarak oraya taalluk etmis
bulun”’maktadir. “Ruh, biitiin iyiliklerin, olgunluklarin ve giizelliklerin merkezi, nefs ise biitiin

inkarlarm, biitiin kotiiliiklerin” (1977, s. 27).

Tiyatroya daha énce baslayan ve ilk eserini 1935°de veren Ustad igin tiyatro, bu tarihten
sonra kopamayacagi bir tiir olur. Ardi ardina tiyatro edebiyatimizin 6nemli eserleri arasinda yer
alacak Bir Adam Yaratmak, Kiinye, Para, Yunus Emre, Ibrahim Edhem gibi eserleri siralar.
Beseri kesiflerin en bliyligli olarak tekerlegi goren iistad, sanat sekilleri i¢inde de tiyatroyu “en
biiyiik kesif” kabul eder. “Tekerlek, nasil, bitmeyen mesafeler {izerinde sonsuz bir doniigse,
tiyatro da, durmayan zamanin mikdp big¢imi bir kavanoz i¢inde, biitiin madde ve hareket
kadrosiyle dondurulmasi..”dir. Yine onun ifadesiyle “fikirci ve aksiyoncu sanatkar, o pinardan
baska higbir kaynakta susuzlugunu gideremez. (Tez)in 1af olmaktan ¢ikip biiyii oldugu yer, iste
o esrarl dort kdse...”dir. O, “On tarafi agilir kapanir bir mikap iginde hayati yakalamak” isidir.
“0, iginde hayat1 6giittiigii, 6n tarafi agilir kapanir mikabin esrarli” kosesidir (1976, s. 5 - 6). Bir

baska yerde ise onu bir “mistik ayna” olarak niteler (1976, s. 10).

Hayati, insan1 aksettirme, yanlis, aykiri, tipik, ilging iliski ve durumlara dikkat ¢cekme
tiyatronun varlik nedenidir. Bunlar kadar iyiyi, dogruyu gdsterme, diisiince ve yasayis
noktasinda olmasi gerekeni sergileme de onun bir diger cephesidir. Bu noktada mesaj verme,
iistadin tabiriyle tez ortaya koyma, birebir seyirciyle muhatap olmanin getirdigi bir 6zelliktir ve
mesaj fikirci sanatkar icin vazgegilemezdir. Tiyatronun eglence yonii kadar, birgok sanat ve

diisiince adamu tarafindan 6nemsenmesi de bundandir.

Yalniz tiyatro, mesaj kadar belki ondan daha fazla aksiyona ihtiya¢ duyan, sahnede bir
hareketi ve seyirciyle iletisim i¢in diyalogu gerektiren bir sanattir. Tasavvuf ise bir kal / s6z ilmi
olmayip bir hal ilmidir. Yani sozden ¢ok yasantiya ait bir marifettir. Kalabaliklara degil,
bireylere hitap eder, konugmaktan ¢ok susmayi d6gretir. Bu anlamda tasavvufu tiyatroya tagimak
pek de kolay degildir. Bunu agmanin yolu ya alternatif yasant1 yahut kisilikler olusturma veya
tasavvufi kisilikleri, yasantilar1 ve menkibeleriyle tiyatroya tasimaktir. Bunu ilk planda en belli
edecek unsur, derviglere yer vermektir. Tasavvufi yasantinin sembol kisisi dervis, tasavvufi
Ogretinin 6n agiklamasi da nefsi 6ldiirmek ve zikirdir. Tasavvufi isleyisin 6ncelikli belirleyicisi
bunlardir. Dervis, ge¢miste hayatin iginde var olan bir tiptir. Kirda, sehirde, yollarda onlarla

karsilasmalar s6z konusu olabilmektedir. Kiyafeti gibi, diinya malina deger vermeyisiyle de
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diizensiz bir hayatin bireyleridir onlar. Ermislik hallerini, gaybla ilgili bilgi ve durumlar: ifade

ediste de en ¢ok onlar 6ne ¢ikarilir.

Ik oyunlarindan itibaren giinah duygusu, vicdan azabi, kader - irade, madde - ruh
miicadelesi bilinmeyenin arastirilmasi, her seyin 6tesinde bir sir bulundugu gibi metafizik ve
psikolojik problemleri igleyen (Okay, 2002, s. 487) iistadin oyunlarinda tasavvufi yasantiya ait
ilk unsur Sabirtasi oyunundaki dervis tiplemesiyle belirir. Oyunda Yunus diliyle konusan bir
dervis vardir. Oyunun birinci perde ikinci tablosunda, oyunun kahramanlari olan Nine ile Geng
Kiz, onunla dagbasinda, yol istiindeki bir ¢esmede karsilagirlar. Su igmekte, kendi halinde

Yunus’un:

“Benim adim dertli dolap

Suyum akar yalap yalap..”

diye devam eden dortliigiinii soylemektedir. Nine yaklasip da kendisine dervis diye seslenince,
“Sen dervis olamazsin” nakaratl siirin iki dortliigiinii sdyler. Derdine ¢are arayan ninenin 1srarl

sorularina da misralarla karsilik verir.

Onun oyundaki rolii bununla sinirlt degildir. En son kendi dertlerine ¢are icin yalvaran
genc kiza da sadece “sabirtagi” cevabini verir. Onu daha sonra Yedinci tablo’da Hicaz’dan
donen sehzade ile birlikte bir gemide goriiriiz. Yine kiyafeti ile dikkat ¢eker. Geminin Oniiniin
kara bulutlarla kesildigi bir anda, cebinden ¢ikardig: sabirtasi’n1 sehzadeye vermesiyle 6nlerinin
acilmasinmi saglar. Oyuna adin1 veren sabirtasi, gen¢ kizin cilesinin semboliidiir ve dervisin
varlig1 olmazi oldurma, ¢oziimsiizliige bir ¢oziim bulma seklinde goriiliir. Ermislik halini 6ne
cikaran bagka bir durum olmaz. Zaten oyundaki asil ermis gen¢ kizdir ve onun ¢ilesi sabirtagini
bile ¢atlatmaktadir. Ask da onunla temsil edilir. Sabirtasina derdini anlatirken, kirk giin kirk
gece bir Oliiniin yiliziine baka baka onu sevdigini sdyler. Sonra da, ”Sevgi nefsini unutmak,
dileklerini kaybetmek.. Sevgi aradan ¢ikmak, yok olmak..” der. Bunlar bir hale baglanmasa da,
dile gelen tasavvufi bir hakikat olarak 6nemlidir (1976, s. 189).

Sonraki oyunlarinda gaybi kurcalayan, Allah’a tam inanmishktan bahseden, darda
olanlara Hizir gibi yetisen kisilerle karsilagsak da bunlarda dogrudan bir tasavvufi yasanti
goriilmez. Ancak daha sonra Ahsab Konak’ta, alternatif bir yagsanti sunmak amaciyla, ruh
kokiine bagli insan olan Yiiksel’i, bdyle biriyle karsilastirir. S6zii edilen ama oyunda
goriilmeyen bu kisi, Eyiip’te aktarlik yapan sakalli biridir. Onunla ilgili ilk bilgi, konagin

“rezalet kati”ndaki bir eglence sirasinda Yiiksel’le alay etmek amaciyla verilir. Yiksel
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degismistir ve olup bitenleri elestirmektedir. Kardesi ve onun nisanlis1 ile gen¢ sairden olusan
kalabalik, Eytp’lii aktarin “yesil yeldirmeli” kizinin abisini degistirdigini soylerler (1976, s.
203). Aktar da o curcuna aninda bir karalti olarak goriilmiis ve kaybolmustur. Yiiksel de onu

aramaktadir.

Ucgiincii tablo’da olay1 dgrenen dede (Recai), torunu Yiiksel’e bu isin hakikatini sorar.
O, adi gecen aktarla Eyilip camiinde karsilasti§ini, camiye her gidisinde onu ellerini agmus,
agliyor durumda buldugunu sdyler. Onun ifadesiyle: “Ama ne giizel, ne gizli, ne i¢ten bir
aglayis..”(1976, s. 226). Bu aglayis onu ¢ekmis, sonra diikkanina gitmis, aktar da ona bazi
ogiitlerde bulunmustur. Dede bunlarin nasil 6giitler oldugunu sorunca da, “Allah1 tani! Gergek
Miisliiman ol! Kurtul!” s6zleri oldugunu sdyler. Yiiksel’e gore o, “Ermis gibi bir adamdir.” Ve
biitiin diinyasini degistirmistir. Onun ermisligi i¢in bir de sunu soyler: “Evime ayak basmadan,
gozliyle gormiis gibi, muhitim ve hayatimi ayipladigir oluyordu”(1976, s. 227). Yiiksel onu,
dedesiyle tamistirmak igin konaga davet etmis, o aksam gelince de, iste o kargasa ile
kargilasmigtir. Dede ise onun igin “saf ve derin miimin” ifadesini kullanir (1976, s. 278).
Nitekim oyunun sonuna dogru dede oraya tasinmalari kararini verir. Aktar kizim1 Yiiksel’e
verecektir. Dede de kizi gérmiis ve begenmistir. Aktar Yiiksel’e bunu yapmakla, dedenin
ifadesiyle; “kaybedilmis, dipsiz kuyuya disiiriilmiis bir emaneti” bulmalarina sebep olmustur

(1976, s. 259).

Tiyatroda tezi 6nemseyen, tasavvufu adeta ana meselesi yapan Bir Adam Yaratmak
oyununun yazari, bu cercevede iki tasavvufi kisiligi Yunus Emre ile ibrahim Edhem’i segerek,
bazi tasavvufi kavram yahut yasantilar i¢inde adi gegen kisileri sahneye tagimis olur. Bu
noktada onun ilk oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Daha 6nce Salih Zeki 1944°te Hallac-1
Mansur’u tasavvufi bir kisilik olarak sahneye tasimistir. Oyun Mansur’un asilmadan onceki
yaklasik bir aylik hayatini kapsar (Sahbaz, 2001, s. 186). Oyunda 6ne ¢ikarilan daha ¢ok Tanr1
askidir ve “dini sekil ve merasimden ¢ikararak bir tanri agki halinde” sunmak diisiincesiyle

yazilmis olabilir (Aki1, 1968, s. 63). Yine de bir baglangictir.

Yunus Emre’ye gelince, onun Yunus’a ilgisi bir hayli eskidir ve “Yunus Emre’ye”
baslikl1 siiri 1932 tarihini tagir. “Mansur” siirinin de ayni yil i¢inde yayimlandigini hatirlatalim.
Yunus siirinin son misralarinda da, “Birakmam, tutmusum artik yakandan / Medet ey sairim,
Yunusum medet!” demektedir. Onun Yunus’ta buldugu en belirgin meziyet “mavera
hummasi1”dir ve bunu sairleri degerlendirdigi bir konferansinda zikreder (1977, s. 182). Yunus

Emre oyunu, bir bozulmus diinyanin olumsuzluklarina dikkatle baglar. “Simdiki diinyada insan,
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birbirini yiyen canavar’a doniismiistiir. Bununla Mogol saldirilarina géndermede bulunulur.
Onlar her tarafi kana boyamislardir. Bunlar bir dervisin diliyle ifade edildigi sirada, altinda bir
cins at, kilig1 beyzade oldugunu gosteren bir geng¢ yanlarina gelir dort nala. Bu “kirmizi ipek
salvarli, beyaz ipek kaftanli ve tepesinde kiigiik bir sorgug 1sildayan burma sargi serpuslu” bir
genctir, Yunus’tur. Mogollardan kactigi, yolda anasini babasini, kardeslerini Mogollarin
katlettigini sdyler. Simdi yollara diismiistiir. Mezarlig1 olmayan bir koy, 6liimiin olmadigi bir
diyar aramaktadir. Iste bu anda karsilastigi dervis ona, icine donmesini, dliimsiizliigii icinde

aramasini soyler (1976a, s. 13).

Ikinci tabloda Yunus 6liimiin bilinmedigi Erenler kdyiindedir. Oliim yokturdur, gelis ve
gidis vardir. Bir ses bir giin birini ¢agirmakta ve o da helallesmeye firsat bulamadan ¢agrilan
yone kogsmaktadir. Bunun i¢in orada herkes her an g¢agrilmaya hazir yasamakta ve kimse
kimsenin hakkini yememektedir. Gidenler ise, sdylenenlere gore dagin ardindaki bir magaradan
goge ¢ikmaktadir. Bunlar1 duyunca 6limiin bilinmedigi bu yerde kalmak ister. Kabul etmezler.
Ancak gitmek igin de yol gdsteremezler. iste o sirada bir ses onu ¢agirir ve sorgucunu atarak

gitmesi gerektigi mechul bir adam tarafindan sdylenir.

Siirleri ile dort engel asan Yunus, miirsidini bulmasi yolunda uyarilir. Siirleri bir kamil
miirside varilmas1 gerektigini ifade etmistir. Ve devamla Yunus aski istemektedir. ikinci
perdede onu Tapduk’un kapisinda basini yere koymus bir dervis olarak goriiriiz. Bu asamada
Tapduk onu tanimak ister, o da yasadiklarini anlatir. Dagin arkasindan gelen ses, ¢agiran ses
Tapduk’un sesidir. Onu bilir. Engelleri agsmas1 gerektiginin bildirildigini sdyler. Tapduk Baba
da onlarin neler oldugunu sdyleyince Yunus, 6liim, visal-i seri, ask ve miirsid olduklarini soyler.
Tapduk simdi bu kapidan ne bekledigini sorunca da, Oliimsiizliigii, gercek hayati aradigini
sOyler. Ancak bu yol kolay degildir. Tapduk’un dilince bu “serin suda haglanmak”, tepside kelle
tagimaktir (19764, s. 28). Tasirim deyince de dervis kiligina girmesi ve ¢ile doldurmast istenir.
Yunus “zehirle pisen as1” yemege talip olmus, ¢ileye soyunmustur. Cile, ruh temizligine ermek
icin girisilen bir perhiz ve mahrumiyet donemidir. “Cile, insanin nefsine hakim olmasi,
kendisini disiplin altina sokmasi, ruh temizligi, kalp huzuru, kesfin agilmasi” gibi gayelerle
yapilmaktadir. Ciledeki maksatlardan biri de nefsin denetim altina alinmasidir (Eraydin, 1993, s.
316). Bu nedenle Yunus da once nefis imtihanindan geger. Seyhin kizi olarak nefis seslenir,
kapiy1 agmasini ister, boylece nefs sinavinda denenir. Ardindan nefis, siyahli bir adam kiliginda
karsisina dikilir. Ona tiirlii vaatlerde bulunur. Yunus onu gii¢le yenemeyince kelime-i tevhitle

kendinden uzaklastirmayi basarir.
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Bu zaferden sonra Tapduk Baba gelerek Yunus’u cileden ¢ikarir ve kizin1 da ona
verdigini sOyler. Ona da nefsini 6ldiirmege degil, imana getirmege calismasini, Allah’in kisiyi
onu yenmek i¢in yarattigini sdyler. Yunus uzun siire Fatma’ya yaklasmayinca Tapduk Baba,
dosta gidisin emirleri usuliince yerine getirmekle olacagini, kadinin da Allah’a varma da
vesilelerden biri oldugunu, bunun i¢in de kendini mahrum ederek degil, malik oldugu halde

mahrum bilerek olabilecegini, bunun Islam’in sirlarindan biri oldugunu soyler (19764, s. 43).

Yunus’un ikinci ¢ilesi, olgunlasma yolunda yapmasi gereken ikinci is, tekkeye odun
tagimaktir. Bu gorevi yiiksiinmeden yapar. Cileden sonra hizmet. Ciinkii tasavvufta halvet kadar
hizmet de 6nemlidir. Bir giin Tapduk Baba, kapida onun yanina oturur. Aradan yillar gecmis
Tapduk Baba iyice ihtiyarlamigtir. Yunus ona siirler sdyler. Haliyle bu siirler de mesaj
yiikliidiir. Seyhi agki diislinmesini, onu diisiiniip onu sdylemesini ister. O da “Askin aldi benden
beni” diye baglayan siirini soyler. Bunun iizerine de ona oldugunu, pistigini soyler Tapduk Baba
(19764, s. 48). Ciinkii Yunus otuz y1l boyunca hep diizgiin odun tagimigtir. Tek bir sey kalmugtir.
O da asasini atma ve Yunus’un onu bulacagi giine kadar dolagmasi.. Sonraki tablo siirler
sOyleyip gezen Yunus’un kadi huzuruna g¢ikarilmasidir. Soyledikleri anlagilamamakta, zahiren
hakaret ve seriata aykir1 kabul edilmektedir. Bunun i¢in zindana atilacagi anda asa ortaya ¢ikar
ve Yunus’un ermisligi, veli oldugu kabul edilir. O artik siirler sdylemektedir. “Canlar canim
buldum / Bu camim yagma olsun”, yahut “Haktan inen serbeti / Ictik Elhamdii lillah” gibi
(19764, s. 61).

Necip Fazil oyunda bilinen unsurlarin disina pek ¢ikamaz. Yunus’u bilinen tarihi
cercevenin disina pek tasiramaz. Bu da bilinen, taninan bir kisi olmasinin getirdigi
zorunluluktur. Yunus ismi etrafindaki yiiceltme, efsanelesen kisiligin farkli ele alinmasina pek
firsat vermez. Sadece ilk perdedeki Mogol saldirilarindan kagip gelen bir geng olmasi ve Erenler

koyline ugramasi sahneleri bilinen hikayenin disina ¢ikan kisimlardir.

Ibrahim Ethem piyesi ise bes perdelik bir oyundur. Oyunun baskisisi Ibrahim
Ethem’dir. Necip Fazil’in ona dikkati Veliler Ordusundan kitabinda yer verisiyle olur.
Oncesinde farkli yerlerde baz1 &zelliklerini zikretmis olabilir. Bu kitapta ise ona da bes sayfay1
askin yer verir. Onu menkibeleriyle tanitmaya ¢alisir. Ilki sarayinda iken damda duyulan ses ve
sesin sahibinin onu ipek ve atlas kaftanlar igcinde Allah’in aranamayacagi noktasinda
uyarmasidir. Ikincisi sabah divanda iken heybetli bir adamim yanina kadar sokularak buraya
konmak igin geldigini séylemesidir. Ibrahim Ethem onun ardina diismiis, kirlarda yakaladig bu

kisinin Hizir oldugunu anlamustir. Ugiinciisii asiklar meclisine kabul edilmeyisidir ki dagda
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cobanla karsilagma aninin sonuna eklenir. Dérdiinciisii dordiinciti perdedeki gemi yolculugudur
ki bu eserde Ibrahim Ethem tarafindan anlatilan ve hayatinin en mesut zamani olarak niteledigi
asagilanma hadisesidir. Yine besinci perdede konu edilen Vali ile karsilagsma sahnesi de eserde

onun bir menkibesi olarak anlatilir (1976b, s. 17 - 22).

Oyunda birinci perdede ibrahim Ethem’i tahtinda otururken buluruz. Gengtir ve dniinde
iki de dervig vardir. Onlan kendisi sarayma cagirtmistir. Dervisler sabah namazinda bagirip
cagirmig, sorulunca da halki gafletten uyandirmak i¢in yaptik demislerdir. Ayrica sultan igin de
isinin av oldugunu, tebaasiyla ilgilenmedigini séylemislerdir. Ibrahim Ethem onlardan dervisligi
anlatmasini ister. Dervigler onun anlatilir sey olmadigini, bu isin lafa sigmadigini sdylerler.
Islerinin Allah’1 zikretmek oldugunu belirtirler. Ibrahim Ethem herkesin isinin o oldugunu
sOyleyince, Birinci dervis, “Zikir dudakla anmak degil, goniille anmaktir” der (1978, s. 8)

Konugma 6grenme igin, dolayisiyla mesaj icindir.

Devaminda zikri kalbe indirmek gerektigi, zikrin kalbe inmesiyle de kalbin
temizlenecegi, aydimnlanacagi ifade edilir. Ibrahim Ethem heniiz onlari onaylamamakta, bu
nedenle soylediklerini sorgulayici bir dille elestirmektedir. Diinyayi silme ve tevekkiil anlayisi,
dervisligin efendimizin devrinde olup olmadigi, keramet gibi.. Sonunda Ibrahim Ethem’in
istedigimi veremiyorsun sdziine birinci dervis, “o dilerse istetir verir, dilerse istemeden uykunun

icinde bile tepene tokmakla vurup seni kaldirir, verir.” Der (1978, s. 14).

Oyunda Dervisglerle konugmalar ve onlardan etkilenme pek giiclii bir sahne olusturmaz.
Zaten aramakta oldugu vurgulanir. Tam bir hiikiimdar tavr sergileyemez. Yine ikinci boliimde
Ibrahim Ethem ayak divaninda tahtinda acizlenir. Sonrasinda taci taht1 terk edecektir. “Beni
Hakka erdirecek bir Allah ehlini ariyorum.” Der (1978, s. 24). Biiyiikk Halife’'nin Dicle
kenarinda otlayan bir oglagin hesabinmi diisiindiiglinii belirtir. “Bu ulvi ¢ileyi ¢eken hesabini da
verir”, dedirtir. “Ya benim ¢ilem? Nerede, ne gezer.”(1978, s. 23) Oysa bunlar1 diisiinen zaten
bir yola girmistir. Ama istad tasavvufu g¢ileyle, derviglikle 6zdeslestirdiginden, onu bu

makamda rahatsiz gosterir.

Ibrahim Ethem dervisleri gonderir. Tahtindadir. Vakit gece yarisidir ve birden tavanda
irpertici bir tokmak sesi duyulur. Kimdir sorusuna bir ses cevap verir. Bilinen hikdyedir ve
damda develerini aramaktadir. Verilen cevap ise Allah’in sirmali elbiseler, ipekli yastiklar

iizerinde aranamayacagidir.
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Ikinci perde tahtinda divani toplamis Ibrahim Ethem’i anlatir. Her seyi birakip gitmek
istemektedir. Farkli sesler i¢cinde Heybetli Adam diye verilen biri 6ne ¢ikarilir ve konusmalar
onunla, birakip gitme, diinyaya deger verip vermeme, arama kavramlari etrafinda déner. Onun
agzindan mesajlar verilir. Tasavvufta ana oOgreti i¢ yolculugudur. Ibrahim Ethem’i i¢
yolculuguna dervisler, Heybetli Adam yonlendirir. Ibrahim Ethem ondan derdine derman
olmasini istediginde, dermanin kendi icinde, kalbinin inemedigi derinliklerinde oldugunu

soyler.

Uciincii perdede Ibrahim Ethem’i bir dag basinda, bir kucak ¢ali ¢irp: iizerinde oturur
vaziyette buluruz. Kendi i¢inden gelen sesle konugsmakta, nefsi kendine yazik ettigini
sOylemektedir. Sonra yanina bir ¢oban sokulur. Onunla konusurken kendini derviglige 6zenen
biri olarak tanitir. Nefsi yenme ana unsurdur. ibrahim Ethem’in ¢ilesi biiyiiktiir. Tac1 taht1 terk
etmistir. Nefsini alt etmesi kolay degildir. Ornegin iiiincii perdede cobanla karsilastiginda, ona,
icinde bir Allah diismaninin oldugunu, bundan haberinin olup olmadigini sorar. Coban ise,
aklinin Oyle seylere ermedigini sdyler. Sonra yanina Sakik gelir. Burasi onun ¢ile mekanidir.
Sakik, nefsinden sikdyet eden Ibrahim Ethem’e sabretmesini, dayanmasi gerektigini, halini
baskalarina sezdirmemenin esas oldugunu sdyler. Dolayisiyla bu karsilasmada Sakik onu bir

sinava tabi tutar. Sonra da pismekte oldugunu soyler.

Dérdiincii perdede ibrahim Ethem’i bir gemide goriiriiz. Eglenenler, onlar1 eglendiren
Maskara ve bir kosede de Ibrahim Ethem vardir. Maskara daha sonra ona déner ve dervis
kiligindaki Ibrahim Ethem’i oyununa figiiran seger. Ondan kahkaha atmasini, dort ayak iizerine
yiiriimesini, gobek atmasim ister. Ibrahim Ethem biitiin bu asagilanmalardan hosnut olur ve

bunu da Maskara’ya sdyler. Onun iyiligini dilemektedir yine de ve Maskara bundan etkilenir.

Besinci perde bir deniz sahilidir ve ibrahim Ethem oturmus gomleginin sokiiklerini
dikmektedir. Yaninda bir balik¢1 vardir ve onunla konusmaktadir. Balik¢iyla nefsi, onu mesgul
etmek gerektigini, aksi takdirde onun kisinin karsisina dikilecegini sOyler. Dervis kiligindaki
Ibrahim Ethem artik olgunlasmistir ve balikgiyla konusurken &giitler vermekte, yol
gostermektedir. Sonra sahnede Vali goriiniir ve onu Belh sultanindan aldigi name iizerine, oraya
gondermek i¢in gelmistir. O ise gitmek istemedigini sdyler. Vali zora bagvuracagini, gerekirse
keramet gostererek buna karsi durmasini ister. Inatlasma sahnesinde vali elindeki igneyi denize
atar. Ibrahim Ethem de baliklardan onu getirmesini ister. Baliklar getirince de onu alip hizla
oradan uzaklasir. Zira “Sirr1 agiga vur’mus, dolayisiyla diinyadaki nébeti sona ermistir. Hizla

oradan uzaklasir (1978, s. 65).
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Necip Fazil bu iki oyunda, etrafinda efsaneler tesekkiil etmis tarihi kisilikleri
efsanelesen hayat kesitleri ve yasantilartyla sahneye tagimaktadir. Yunus Emre de bu efsaneler
siirlerle desteklenerek zenginlestirilmektedir. Ancak Ibrahim Ethem’de yazarin bdyle bir
avantaji bulunmamaktadir. Bu nedenle eser, digerine gore daha zayif kalmaktadir. Tarihi
kisiliklerin, bilinen hikayelerin tiyatroya taginmasi sikintilidir. Ciinkii tiyatro aksiyona, soze
dayal1 bir sanattir. Dolayisiyla romana gore daha siirlayicidir. Tiyatroda yazar kahramanin i¢
konugmalarini, agmazlarini, tereddiitlerini roman kadar rahat aksettiremez. Sonra tasavvufi
kisiliklerin i¢ diinyalari, agmazlar1 simirhdir ve yazar, 6zellikle efsanelesen bu kisilere, bilinenler
disinda yeni yasantilar tasarlayamaz. Seyirciye yakin durma o6zelligi buna en basta engeldir.
Sonra nefs terbiyesini gergeklestirmis, bir ruh yiiceligine erigmis kisinin sahnede tereddiitlerini,
kararsizliklarini dile getirmesi bir zaaf olacaktir. Bunun i¢in geriye sadece hikmetli s6z sdyleme,

mesaj aktarma imkani kalmaktadir. Sanat¢1 da biiyliyili buradan kurma yolunu tercih eder.

Necip Fazil bu oyunlarda bilinen efsaneler, kisilikler ¢evresinde nefsi 6ldiirme, diinyaya
deger vermeme, Allah’1 bilme, tevbe, keramet gibi bir¢ok meseleye temas eder. Ancak bunlari
adi gecen kisilerin yasantilari ve menkibeleri icerisinde verir. Yunus nefsi Oldiirmeye
Tapduk’un esigine yiiziinii koyarak baslar. Ona hizmetten geri durmaz. Dagdan yillarca odun
tasir. Ibrahim Ethem asagilanmay1 dordiincii perdede maskaranin oyuncagi olarak yasar. Sikayet

etmez. Asagilanir, asagilamaz. Sonunda kazanan olur.

Yunus cile icin igeriye kapanarak kirk giin nefsiyle miicadele eder. Nefsi onun karsisina
once kadm, sonra somutlagsmis bir varlik olarak Siyahli Adam kiliginda dikilir. Yunus onu
bogmak i¢in atilinca, bogmaya giicliniin yetmeyecegini, kendisinin golge gibi bir sey oldugunu
soyler (1976a, s. 34). Ibrahim Ethem ise tac1 taht1 terkederek dag basinda bir dervis olur. Dagda
cali cirp1 toplayarak nefsini terbiye etmeye calisir. Bu asamada onu Sakik’le karsilastirarak, cile
asamasinda sabretmesini, altindan, diinya malindan vazgegmesini, hatta rizk igin aramaya
¢ikmasini soyler. Aslolan aramaktir. Buldugunda ise, onun Ondan yani Allah’tan oldugunu

bilmek esastir (1978, s. 41). Boyle boyle pisecektir.

Diinyaya deger vermeme /brahim Ethem oyununun ana temasidir. Taci tahti terketmis,
yollara diismiis, bir dervis olmustur. Yunus Emre’de ise 6liimden kagarken, oliimsiizlik diyarini
ararken bir yeni yurda varmus, burada taci sorgucu atarak bir seyhin huzuruna varmasi
sOylenmis gen¢ Yunus’u yasatir. Necip Fazil i¢ sesleri, uyarict dikkatleri seslerle vererek

oyunlara bdylece bir gizem, bir biiyii katar.
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Keramet olarak beliren, eserin sonunda Yunus’un seyhin asasina muhatap olmasi,
asanin gelip onu bir sorgu esnasinda bulmasidir. Ibrahim Ethem’de ise, ignesini suya atan vali

karsisinda onu baliklardan istemesi ile gerceklesir.

Sonug olarak Ustad Necip Fazil, tiyatroyu bir konusma, bir hitabet kiirsiisii kabul etmis,
oradan imani hakikatlerin de dile getirilmesini istemis, bunun icin ¢alismis, yorulmustur.
Dislanmalara, reddedislere ragmen eser vermeyi siirdiirmiis, kendi ifadesiyle “surda bir gedik”
actig1 yillarda da tasavvufi oyunlar kaleme almistir. Bunlar ¢cok degildir ama tiyatro igin yeni
denemelerdir. Ayn1 ve benzer kisilerle ilgili oyunlar da seksenlerden sonra, ancak goriiliir ki,

bunlar da onun hanesine yazilan arti degerlerdir.
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