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EDGAR ALLAN POE’NUN “TEK ETKi” KURAMI ve KLASIK TURK HIKAYESI:
NEV-i-ZADE ATAY{ ORNEGI
Osman UNLU"
Oz
Bat1 Edebiyatinda modern kisa hikayenin babasi olarak kabul edilen
Edgar Allan Poe’nun “tek etki kurami” kisa hikdye tiiriine iligkin ilk
kuramsal yaklasim olarak goriiliir. Poe’ya gdre bir hikdye okuyucunun
zihninde tek bir etki yaratacak sekilde kurgulanmalidir. Hikaye metninin
tamamindaki kisiler, olaylar ve mekanlar bu tek etkiyi olusturmak icin
hizmet etmelidirler. Bu tek etki, okuyucuyu derinden sarsacak sekilde
olmali ve uzun bir siire etkisinde kalmasini saglamalidir. Poe’ya gore tek

etkinin saglanabilmesi i¢in hikdayenin uzunlugu da onemlidir. Ona goére
boyle bir hikaye tek bir oturusta bitirilecek kadar kisa olmalidir.

Atayi’nin olimiinden yaklasik 200 yil sonra ortaya Poe’nun ortaya
koydugu “tek etki” kuraminin birgok oOzelligi, Atdyi’nin hikayelerin
bazilarinda dikkat ¢ekici bir sekilde goriilmektedir. Calismada, Poe’nun
hikdyede “tek etki kurami” hakkinda temel bilgiler verildikten sonra
Atayi’nin bu 6zelligi tasiyan dort hikayesi tahlil edilmis, bu hikayelerin
minyatiirlerinin de s6z konusu “tek etki”yi pekistirdigi gdsterilmistir.

Anahtar Sozciikler: Edgar Allan Poe, Nev’i-zdde Atayi, kisa hikdye,
tek etki.

EDGAR ALLAN POE’S “SINGLE EFFECT” THEORY AND
CLASSICAL TURKISH STORY: NEV-i-ZADE ATAYI EXAMPLE

Abstract

Considered of the father of the modern short story in the West
Literature, Edgar Allan Poe's “single effect theory” is seen as the first
theoretical approach to the type of short stories. According to Poe, story
must be constructed so as to create a single effect in the reader's mind. In
the text of the story on the people, events and places should serve to
create the single effect. This single effect, should be deeply of the reader
and keeps to under influence a long time. According to Poe, to ensure
single effect the length of story is also important. According to him, such
a story should be short enough to finish in a single sitting.

Nearly 200 years after the death of Atayi, revealed many features of
Poe's “single effect” theory are shown in a remarkable way in some
stories of Atayi. In this study, after giving basic informations about Poe's
“single effect” theory in story, Atdyi’s four stories that feature are
assayed. In addition, miniatures of these stories have been shown to
consolidate “single effect”.

Keywords: Edgar Allan Poe, Nev’i-zade Atayi, short story, the single
effect.
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Giris

Bati’da modern kisa hikdyenin babasi olarak kabul edilen Poe, her ikisi de profesyonel
oyuncu olan David ve Elizabeth (Arnold) Poe’nun ikinci ¢ocugu olarak 1809 yilinda Boston’da
dogmustur. Dogduktan bir yil sonra babasi evi terk eder, ertesi yil da annesi veremden Oliir.
Virginia’dan Iskog tiitiin tiiccar: John Allan tarafindan evlatlik olarak almir. Ortanca adi Allan
da buradan gelir. 1815°te Allan’in ailesiyle Ingiltere’ye gider. Londra, Richmond’daki 6zel
okullarda okur. 1820°de Virginia’ya geri doner. Virginia Universitesine kaydolur ama burada
sadece bir yil kalir. Bu donemde kumar borglar1 yiiziinden manevi babasiyla arasi agilir.
Onceleri basarisiz fanzin denemeleriyle basladigi edebiyat yasamm, 1832’de Saturday
Courrier’da basilan bes Oykiiyle ve 1833’te Baltimore Saturday Visiter tarafindan diizenlenen
yarismada “MS. Found in a Bottle” (Sisede Bulunan Elyazmast) adli dykisiiyle birinciligi
kazanmasiyla devam eder. 1843’te, Godey’s Lady’s Book’ta yayimlanan “The Visionary” adl
Oykiisiiyle adi iilke genelinde duyulmaya baslanir. Diizyazilarindan baska kurgu ve yazim
teknikleriyle dikkat ¢ceken “The Raven” (Kuzgun) basta olmak iizere, “Annabel Lee” ve “To
Helen” (Helen e) adli siirleriyle de taninan Poe 7 Ekim 1849°da 6lmiistiir.

Poe’nun 40 yillik kisa hayatindaki diizensizlikler ve gelgitler onun eserlerine de
yansimig, zaman zaman sasirtici, etkileyici, gizemli bir hava meydana gelmistir.
Hikayelerindeki karakterler genellikle isimsiz, dis diinyaya kapali ve melankoliktirler. Poe’nun
hikayelerine genellikle kasvet, gizem ve korku hakimdir. Onun hikayelerindeki korku dénemin
yazarlarmin ele aldigi gibi dis etkenlerin neden oldugu bir durum degildir. Poe’nun korku
temasi genellikle insanin i¢inden gelen psikolojik bir olgu olarak ele alinir. Korku hikayelerde

bir tema degil duygu olarak ele alinmig ve yazar tarafindan igsellestirilmesi saglanmigtir.

Poe’nun hikayelerinde anlam yiizeyde degil derinlerdedir. Bundan dolay1 bir¢ok okura
Poe’nun hikayeleri ilk okuyusta anlamsiz ve karmakarigik hissi uyandirir. Hikayelerin
birgogunda sembolik bir dil kullanir. Onun hikayelerinde hic¢bir konu, kahraman veya motif
yersiz ve gelisigiizel kullanilmamistir. Zaten onun edebiyat gevrelerinde saygin bir yer almasi
kendisinin oliimiinden ¢ok sonralari olmus ve hayatinda degeri anlasilamayan yazarlar

kervanina o da katilmistir.
Edgar Allan Poe’nun Tek Etki Kuram

Poe’nun Nathaniel Hawthorne’un “Iki Kez Anlatilan Ovykiiler - Twice-Told Tales” adl

kitabina 1842’de yazdig1 6n sézde formiile ettigi “tek etki kurami” kisa hikaye tiiriine iliskin ilk
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kuramsal yaklagim olarak kabul edilir. Bu teoriyle Poe, “kisa Oykiiye, daha stiini asla elde
edilemeyen teknik bir kusursuzluk kazandirdi.” (Bates, 2005, s. 18) Bu teori, hem cagdaslari
arasinda hem de daha sonraki nesillerde genis yanki bulmus ve ¢ok tartisilmis bir goriistiir.
Amerika’daki ¢agdaslari tarafindan hikayelerinde isledigi konular nedeniyle ¢ok elestirildigi bir
donemde biiylik bir cesaret Ornegi gostererek gelistirdigi bu teoriyle Poe, Amerikan kisa
Oykiisliniin en 6nemli temsilcilerinden biri héline gelmistir. (Ellingham, s. 4) Poe’nun tek etki
kurami, modern zamanda kisa hikaye iizerine yorum yapanlarca “ilkel” olarak degerlendirilirse
de kisa hikaye iizerine yazilan her yazida onun isminin gegmesi, bu teorinin etkilerinin modern

teorisyenler lizerinde hala devam ettiginin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir.

Poe’ya gore bir hikaye okuyucunun zihninde tek bir etki yaratacak sekilde
kurgulanmalidir. Hikdye metninin tamamindaki kisiler, olaylar ve mekanlar bu tek etkiyi
olusturmak i¢in hizmet etmelidirler. Bu tek etki okuyucuyu derinden sarsacak ve uzun bir siire
etkisinde kalmasini saglamalidir. Poe’ya gore tek etkinin saglanabilmesi i¢in hikayenin
uzunlugu da 6nemlidir. Ona gdre boyle bir hikdye tek bir oturusta bitirilecek kadar kisa

olmalidir. Hikdyede tek etkinin saglanabilmesi i¢in su hususlara dikkat etmek gereklidir:

* Hikayenin olay orgiisii okuyucunun muhayyilesinde “tek bir etki” yaratacak bir

bicimde diizenlenmelidir. Okuyucunun dikkati bu etkiye odaklanmalidir.

* Bu tek etkinin saglanabilmesi i¢in okuyucunun dikkatinin taze kalabilmesi gereklidir.

Bu dikkat de hikayenin ancak bir oturusta bitirilebilecek uzunlukta olmasiyla saglanabilir.

* Olaylar, kahramanlar ve hikayenin diger bilesenleri bu tek etkiye hizmet edecek bir

sekilde kurgulanmali ve gelistirmeye uygun olmalidir.

* Yazar, lislubu o kadar saglam bir sekilde belirlemelidir ki tek bir climlenin metinden
cikarilmasi bile hikdyenin biitinliiginii bozabilecek bir durum olmalidir (Poe, 1956, s. 448;
Ellingham, s. 4; Ozer, 1999, s. 83; Erden, 2002, s. 36).

Poe’ya gore onerilen bu kuram sadece hikayeye degil siire de uygulanmalidir. Poe,
1846°da kaleme aldig1 “The Philosophy of Composition- Yazmamn Felsefesi” adli yazisinda
hikayeye “diiz yaz1 seklinde diizenlenmis bir siir” goziiyle bakar. Bu yaz1 bir bakima daha 6nce
temel Ozelliklerini belirttigi kisa hikaye teorisinin —siir olarak da olsa- Orneklendigi ve
aciklandig bir makaledir. Bu yazida Poe, bir siirin —dolayisiyla bir hikdayenin- nasil bir yazma
stirecinden gectigini ve bu siirecte nelere dikkat edilmesi gerektigini “The Raven — Kuzgun” adli

iinlii siiri ¢ergevesinde anlatmaktadir. Kuzgun, gerek kurgu gerekse planlama agisindan bir
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siirden ¢ok “tek bir etki” yaratmaya (sevgilinin Sliimii nedeniyle duyulan hiiziin ve hasret
psikolojisi) yonelik yazilmis bir kisa dykiiydii (Ozer, 1999, s. 85). Poe’ya gore “haz vermesi
gereken siir kendi igerisinde bir biitiinliige sahip bulunmali ve yapit yogun bir duyguyu
aktarabilecek uzunlukta olmalidir —yani ne uzun, ne de ¢ok kisa-. Poe’ya gore ideal uzunluk yiiz
satirla sinirlandirilmalidir. Diger taraftan sahip olacag biitiinliik ve birlikle dogru orantili olarak
yapittan agiklik da beklenilmelidir. Yani sairin ortaya koydugu sorun yeteri kadar anlagilir
olmali, okuyucu kavrama siirecinde eser disinda baska higbir kaynaga bagvurmamalidir. Aksi
halde yapitin biitiinliigii bozulacaktir (Silkii, 1991, s. 164). Siir ne bir oturusta okunup
bitirilemeyecek kadar uzun, ne de okuyucuda iz birakmayacak kadar kisa olmalidir. Poe’nun

deyisiyle “miihiir balmumu tizerine saglam bir sekilde bastirilmalidir” (Silki, 1991, s. 172).

Poe’nun “tek etki” kurali, glinlimiizde kisa 6ykii teknigi iizerine diisiinenlerin biiyiik bir
cogunlugu tarafindan “ilkel” bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir. Ornegin Thomas A.
Gullason oldukc¢a yakin bir zamana dek -daha 1960’larda- kisa dykiiniin degeri anlagilamamis
bir sanat olmasinin nedenini Poe’nun yazarlar ve dergiler tarafindan abartilarak uygulanan
kurallarma baglamaktadir (Ozer, 1999, s. 85-86). Ancak, bu alanda calisma yapan bircok
kisinin, caligmalarinda onun adin1 anmas1 da Poe’nun kaleme aldig: tanim ve kurallarin 6nemini
gosterir. Elbette, kisa dykiiniin bir oturusta okunmasi gerektigini sdyleyen Poe’ya William
Saroyan’in verdigi “Bazi kisiler daha uzun siire oturabilir” yanitina da, Norman Friedman’in,
Poe’nun biitiinliikkle yogunlugu birbirine karistirdigi iddiasina da katilmamak mimkiin degildir

(Friedman, 1998, s. 32).

Edgar Allan Poe, kisa hikdyede tek etkinin meydana getirilmesi i¢in etkileyici bir son

(13

olmasi gerektigini diigiiniir. “... adina yarasir her olay Orgiisliniin 6zenle “dénoument’ma
(sonucuna) goétiiriilmesi gerektiginden daha agik bir sey olamaz” (Poe, 2007, s. 7). Yani
hikayenin sonucu, onun baglangi¢ ve gelisme boliimlerini kontrol eder ve hikdyenin kurgusu bu
“son”un etrafinda sekillenir. Poe’ya gore hikdyedeki olaylar, mekanlar, kahramanlar ve onlarin
hareketleri hikayedeki bu “son”a hizmet etmeliler, biitiin hazirliklar hikayenin etkili “son”unu
olusturmak i¢in yapilmalidir. Hikdyenin okunusu bittiginde okuyucunun belleginde olayin

carpict sonunun etkileri kalmali ve okuyucu uzun bir siire bu etkinin altinda kalmalidir.

Giliniimiizde hikaye teorisyenlerin hikdyeyi “durum” ve “olay” hikayeleri olarak
ayirdiklari, bu iki tiir hikdyenin sembol isimleri olarak Cehov ile Maupassant’1 gormeleri bir
gelenek haline gelmis, konuyla ilgili olarak hemen her firsatta bu iki biiyiik hikayecinin isimleri

zikredilir hale gelmistir (Bates, 2005, s. 58-59; Ugan, 2003, s. 79-84).
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Ozellikle geleneksel hikdye yapisinda serim-diigiim-sonug iliskisinin saglamlig
Olciisiinde bir basaridan s6z edilebilir ve hikdyenin kurgusu bu diizene gore sekillenir. Bir
hikayenin “sonu¢” boliimii en 6nemli bdliimdiir ve diger kisimlar bu boliimiin saglamhigi ve
carpiciligina hizmet eder. Yani bir hikdyede baslangic ve gelisme bdliimlerinin 6nemi, metnin
sonug¢ boliimiiniin basarisi nispetinde olmalidir. Hikdyenin sonug¢ kismi, okurda ne kadar derin

tesir birakirsa metnin geneli o derecede basarili sayilmaktadir.

Ne var ki, Poe’nun, bu kurallari, kisa Sykiiniin s6ziinil ettigimiz “giz”ini saglamak i¢in
belirledigi agiktir. Onun, kisa Oykiiyi, siirin disinda, yliksek bir dehanin isteklerine karsilik
verecek tek tiir olarak degerlendirmesi, kisa Oykiiniin gizini ¢dzebilecek okurlara ihtiyag
duyuldugunu da ortaya koyar. Diger bir deyisle, Poe’ya okuru “saran”, iizerinde diger biitiin
etkileri yok edecek denli “sarsic1” bir etki birakan metinlerden soz ettiren, o metinlerin gizi olsa
gerektir. Okuru saran ve sarsan nice uzun metinler olabilecegi gibi kisa oldugu halde okuyucuda
bir oturusta bitirme istegi uyandirmayan metinlerden de s6z edilebilir. Bu nedenle, Oykiiye
iliskin tanimlar ve belirlenen teknik kurallar, son ¢oziimlemede, Poe’nun “kisalik”, “biitiinlik”

ve “tek etki”yle aciklamaya calistig1 “giz”’i ¢6zmeyi amaglar.

Poe’nun 6nerdigi bu “tek etki” kurami, esasta hikdye kurgusunun “sonunu esas alarak
diizenlemis olabilir. Klasik hikaye diizeninde “girig-gelisme sonug¢” veya “serim-diigiim-¢oziim”
olarak adlandirilan kurguda en 6nemli kisim olarak iiglincii boliim olarak goriiliir. Bundan
dolayr hikayelerin “sona” yonelik bir anlat1 oldugu ifade edilegelmistir. Gergekten de klasik
anlatida her seyin “son”larda ¢oziimlendigi, gelisme boliimiinde iyice yiikselen gerilimin bu

noktada bittigi goriilmektedir. Bu etkinin tipik bir 6rnegi Kara Kedi hikayesinde goriilebilir.

Poe’nun en bilinen hikayelerinden biri olan bu metinde yumusak huylu, hayvanlar1 ¢ok
seven birinin kendi dilinden basindan gegenler anlatilir. Kahramanin evindeki hayvanlardan biri
olan Pluto adli kedisi en sevdigi hayvanidir. Sarhos geldigi bir gece bu kedinin bir goziinii
elindeki ¢akiyla oyarak kor eder. Bir sabah da bu kediyi boynundan bir iple agaca asar. Ayni
giiniin gecesi evi yanar. Aradan bir siire gectikten sonra, meyhanede otururken gordiigii kediyi
evine gotiiriir. Ertesi gilin kedinin bir goziiniin eski kedisininki gibi kor oldugunu goriir ve ondan
nefret etmeye baslar. Bir giin kediyi 6ldiirmeye niyetlenir ama esi ona engel olur. Fakat buna
kizan kahraman, elindeki balta ile karisin1 6ldiiriir. Cesedi evin bodrumunda ocagin duvarinin
igine yerlestirerek iizerine yeniden bir duvar 6rer. Ama ilgingtir kedi de ortadan kaybolmustur.
Karisinin kayboldugunu polislere bildirir. Polisler eve gelirler, evi ararlar bu arada bodruma da

girerler. Polisler tam ¢ikarken kahraman elindeki bastonu karisinin cesedini gizledigi duvara
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vurur: “Daha giiriiltiiniin yankilar1 dinmeden mezarm icinden bir ses yiikseldi! Onceleri bir
bebek aglamasini andiran bu boguk ve kisik ses, ¢abucak uzun, tiz ve siirekli bir ¢igliga
doniistii, hayvansi bir ¢igliga; ancak cehennemde aci ¢ekenlerin ve onlara aci g¢ektirmekten tat
alan iblislerin bogazlarindan c¢ikabilecek yar1 iirkil, yar1 zafer dolu bir ¢ighk. O andaki
duygularimdan s6z etmek gereksiz olur. Sendeleyerek karsi duvara yikildim. Bir dakika kadar
merdivendeki polisler, korkudan ve heyecandan donmusggasina beklediler. Sonra on iki giiglii
kol ise giristi. Duvar, kalip halinde yikildi. Epeyce ¢iirlimiis ve yer yer pihtilanmis ceset, dimdik
duruyordu gozlerimizin 6niinde. Basinin iistiinde, kipkirmizi agzi ve ates gibi yanan tek goziiyle
beni kurnazca bu cinayete gotiiren, simdi de ¢igligiyla ele verip cellada teslim eden ugursuz

hayvan vardi. Canavari, cesetle birlikte gommiistiim (Poe, 1982, s. 250-261).

Klasik hikayelerin “son”a biiyilk 6nem vermesinin yaninda modern/son dénem
metinlerinde ise klasik “son” anlayismin terk edildigi goriilmektedir. Anton Cehov’un
hikayelerinde uygulamaya bagladigi bu anlayisla hikdye okurun zihninde devam eder ve
hikdyenin sonunu okurun hayal giiciine birakir. Cehov’un onciiliigiinii yaptigi bu anlayis,
giiniimiizde hikayedeki yeni yonelim ve arayislarla iyice sekillenmis, hikayelerin “son”lar1 eski
degerini kaybetmistir. Hatta bazi metinlerde 6zellikle “son”suzluk vurgulanmakta ve okur,
anlatic1 tarafindan yonlendirilmemekte ve tamamen O&zgiir birakilmaktadir. Bu durumu
Murathan Mungan su sekilde oOzetlemektedir: “Hikdye sonunu size birakiyor, sonra?
Diyorsunuz, peki sonra ne oldu? Ne yapacaksin sonra ne oldugunu? Sana ne! Diye tersliyor
hikaye; hatta belki, sonunu ben bilmiyorum, ya sen biliyor musun? Diye dalgasini gegiyor. Ya
da, peki sence ne oldu sonra? Diye bir karst soru soruyor. Ya da omuz silkerek: Hepsi bu kadar,
diyor. Kusura bakma ama hepsi bu kadar! Tipki hayat gibi! Hayatta da daha fazlas1 yok ki!”
(Mungan, 1998, s. 16).

Tek Etki Kuram ve Tiirk Edebiyati

Tirk Edebiyatinda klasik anlamda hikdyenin “son”una 6nem verenlerin en basinda
siiphesiz Omer Seyfettin gelmektedir. Omer Seyfettin’in hikdyelerinde sonlarin carpici ve
vurucu olmasina Ozellikle dikkat edilmektedir. Olaylarin baslangici, kahramanlarin takdimi,
tasvirler hep bu “son”a yoneliktir. Inci Enginiin, Omer Seyfettin hikdyelerinin bu y&niine vurgu

yaparken Topuz ve Diyet’te en iyi sekilde yansitildigini ifade etmektedir (Enginiin, 1992, s. 47).

Omer Seyfettin’in birgok hikayesinde, verilecek mesaj dykiiniin sonuna birakilmistir.

Omer Seyfettin’in hikdyelerindeki en belirgin 6zelliklerden biri, onlarin durum hikayesinden
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cok olay hikayesi olarak yazilmis olmasidir. Hikdyenin ana fikri de gelisen olaylarin birbirini
cok hizli bir sekilde takip etmesi ve en nihayetinde vurucu bir etkiyle son bulmalaridir.
Hikayenin sonunda okuyucu biitiin olaylar1 birbirine baglar ve karanlikta kalan bir nokta olmaz,
biitiin diiglimler ¢oziiliir, karigikliklar diizeltilir. Onun hikéyelerindeki “son”un diizenlenisi o
kadar giiclii ve sarsicidir ki okurun zihninde sadece “o an” kalir. Ayni zamanda bu son, okurda

dramatik bir travma da birakabilir.

Aralarinda Kasagi, And, Falaka, Ik Cinayet, Bomba’min da bulundugu pek cok
hikdyede Omer Seyfettin bu etkiyi ustalikla kullanmir. Ayrica birgok hikdyeyi kahramanimn
dilinden aktarmasi da okurunu hikayenin merkezine koymasi bu dramatik etkiyi artiran
unsurlardan biridir. “Omer Seyfeddin dramatik boyutu verirken genellikle insanlarda dehset
uyandiran bir durum ortaya koyar. O noktadan sonra artik okuyucunun neredeyse nefesi
tutulmustur. Hikayenin okuyucu tizerinde uyandirdigi bu son derece kuvvetli dehset duygusu,
uzun miiddet o hikayeleri okuyucuya hatirlatir”. Omer Seyfettin’in iislibundaki bir diger dzellik
de mizaha sik¢a basvurmasidir. Bu sekilde olaylar1 daha unutulmaz ve ¢arpict kilma
amaglanmistir (Enginiin, 1992, s. 47). O, her hikayesinde ¢arpic1 bir vak’a veya durum ortaya

koyar. Bunlarda da vak’a ne kadar 6nemsiz olursa olsun c¢arpicidir (Enginiin, 1992, s. 48).

Bazilar ilkokul ve ortaokul diizeyindeki gocuklarin okumasi i¢in tavsiye edilen bu
hikayelerin, heniiz gercek ile kurmacanin arasindaki farki tam olarak kavrayamayan c¢ocuklarin
dimaglarinda olusturdugu psikolojik travma, onun hikayelerinin tesir giicliniin bir gostergesidir.
Onun Diyet adli hikayesinin en etkili boliimil su climlelerdedir: “Haci Kasap: Kolunun diyetini
benim verdigimi unutuyorsun galiba, ben olmasam simdi ¢olak kalacaktin... Koca Ali, yine
cevap vermedi. Aci1 ac1 giillimsedi. Kizardi. Sonra birden sarardi. Hizla dondi. Biledigi
satirlarin en biiyiiglini kapti. Sivali kolunu, yiiksek kiyma kiitligiiniin tistiine koydu. Kaldirdig
agir satirt Oyle bir indirdi ki... o anda kopan kolunu tuttu. Gordiigii seyin dehsetinden gozleri
disar1 firlayan Haci Kasap’in Oniine: -Al bakalim, su diyetini verdigin seyi! Diye firlatti. Sonra

esvabinin kolsuz kalan yenini siki bir diigiim yapti1. Diikkkandan ¢ikti (Toplu, 1997, s. 130-131).

Bir bagka hikdye olan Topuz’un en etkili boliimii de su ciimlelerdedir: Elgi koynundan
¢ikardig1 berat1 6ptii. Basina koydu. Sonra yere bakarak ilerledi. Tahtta murassa bir heykel gibi
kimildamayan prense uzatti. Prensin sag elinde altin bir asa vardi. Sol eliyle aldigi bu kagida
gayet ehemmiyetsiz bir seymis gibi bakti. Sonra solundaki mavi sorguclu gen¢ mabeyncisine
verdi. Elgi yine gozleri yerde, geri geri gitti. Ortadaki neferin omzundan topuzu aldi. Bu gayet

agir, altin yaldizli, sar1 parlak kabzali bir aletti. Yere bakarak yiiriiyor, giiliimsiiyordu. Biitiin
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gozler harekdtimi takip ediyordu. Tahtin oniline geldi. Ansizin... Gozle goriilmeyecek bir
cabuklukla havaya kaldirdigi bu miithis topuzu prensin elmaslh tacina dyle bir indirdi ki...
Salonun i¢inde kimse kimildayamadi. Hepsi oldugu yerde dondu. Tas kesildi. Akabinde
kaftaninin altindan biiyiik bir kili¢ styiran elgi, Ulahga, iste gordiiniiz ya... Istiklal sevdasina
diisen asi cezasini buldu! ... Sebebi bilinmez bir korkunun sasirtici heyecaniyla dilleri tutulmus
kurt kiirklii zengin Boyar reisleri, biiylik kiligli cesur muharipler, ¢elik zirhli voyvodalar, iki
dakika evvelki hiikiimdarlarinin daha sogumayan naasini ¢igneyerek, bir anda, bir darbeyle
biitiin Eflak’1 zapt ediveren bu korkung Tiirk’iin elini dpiiyorlar, yiiziine bakamiyorlardi (Toplu,

1997, s. 153-155).

Omer Seyfettin’in hikayelerinde bu teknigi Edgar Allan Poe’dan aldigima ve bu teknikte
onun etkisinde kaldigina dair elde herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak hem Edgar Allan
Poe’dan hem de Omer Seyfettin’den yiizyillar 6nce, XVIIL. yiizyilin ilk yarisinda Nev’i-zade
Atay?’nin (6l. 1045/1635) mesnevilerindeki bazi hikayelerde bu teknige yaklasan bir iislup

Ozelligi bariz bir sekilde goriilmektedir.
Tek Etki Kuram ve Klasik Tiirk Hikayesi

Konuya gecmeden oOnce klasik hikdye konusunda bazi bilgileri hatirlatmak
gerekmektedir. Son yillarda artmaya baslayan calismalar, klasik hikdyenin modern hikayeden
ayr1 olarak diisiinlilmemesi gerektigini ve bunlarin kronolojik bir zincirin halkalar1 oldugunu
gostermektedir. Bunun en giizel 6rnekleri de batiya yonelmenin belirginlestigi Tanzimat
doneminde ortaya konulan eserlerdir (Kavruk, 1998, s. 9-12). Ornegin Namik Kemal’in iinlii
romant Intibah, Sultan IV. Murad doneminde gecen realist Istanbul hikdyelerinden Hangcerli
Hanmim’in ve Letdif-ndme’nin biraz daha genisletilmis, XIX. yiizyila adapte edilmis seklidir
(Kavruk, 1998, s. 12). Ancak o giinlerden giiniimiize kadar gelen ¢izgide klasik hikayenin hafife
alimmasi veya yok sayilmak istenmesinin baglangicinda da Namik Kemal yer almaktadir (Bu

siirec ve tartismalar icin bk. Unlii, 2011, s. 461-474).

Klasik edebiyatimizin anlati tiirleri arasinda iki kahramanli agsk mesnevileri ve
olaganiistii unsurlarla oriilii masals1 metinler 6n planda tutulmakla birlikte gergek, yasanan
giinliik hayatin konu edildigi realist hikayeleri barindiran birgok eserin varligi da bilinmektedir.
Bu anlatilarda donemin sosyal hayatin1 biitiin agikligi ve ¢iplakligiyla gérmek miimkiin
olmaktadir. Bu hikayeler manzum veya mensur sekillerde yazildigi gibi her iki seklin

kullanildigr metinler de bulunmaktadir. Mensur metinlerde mutlaka mensur yapimn kirildig
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veya duygu yogunlugunun oldugu bdliimlerde manzumelerin kullanilmasi sikg¢a kullanilmasi

nazmin nesre olan etkisi olarak degerlendirilmektedir.

Klasik Tiirk edebiyati, din merkezli bir medeniyetin gelenegi oldugu i¢in, din bu
gelenegin en derinlerine kadar niifuz etmistir. Klasik edebiyatta hikayenin bu acidan en énemli
fonksiyonu nasihat vermek olarak goriilebilir. Bu nasihat iislubunun en temel noktasi
Kur’an’daki kissalar olarak goriilmektedir. Bu anlatilarda “kissadan hisse” ¢ikarmanin énemli
bir yeri vardir. Hatta esas amaci okuyani veya dinleyeni eglendirmek olan bazi eserlerde
bulunan ilave kisimlarda yazar bir nasihat iislubu kullanir. Ornegin Cinani’nin miistehcen
hikayelerde kullandigi bu tslubu Cihan Okuyucu “garabet” olarak nitelendirir (Okuyucu, 1987,
s. 363).

Nizami’nin Mahzenii 'l-esrar adli mesnevisinde kullandig1 ve kendisinden sonra birgok
franl1 ve Tiirk sair tarafindan da kullanilan bir plan bulunmaktadir (Ayrintilar icin bk. Aksoyak,
1996, s.182-189). Bu planda mesnevinin asil konunun islendigi kismi belli bir sayida boliime
ayrilmigtir. Mesnevinin adina gore nefha, sohbet, ravza, makale gibi isimlerle adlandirilan bu
boliimler nasihat ve hikdye olmak tizere ikiye ayrilmustir. Sair, burada belli bir konuda nasihat
verdikten sonra konuya uygun bir hikdye anlatir. Sairin buradaki amaci verdigi nasihati bir
ornek araciligi ile somutlagtirarak nasihati daha etkili hale getirmektir. Genellikle “dastan”
olarak adlandirilan bu hikayelerin arasinda dikkat cekici olanlar da bulunmaktadir. Tunca
Kortantamer, bu tiir hikdyelerin arasinda kurgu, olay orgiisii ve gerilim bakimindan modern
hikayeyi andiranlarin bulundugunu belirtir (Kortantamer, 1997, s. 369). Sair buradaki hikayeyi
anlatirken dogrudan bir nasihat tislubu kullanmaz, sadece olaya odaklanir. Zira burada sairin
yapmak istedigi, bir nasihatten ziyade olay1 aktarmaktir. Nasihati hikdyenin hemen Oncesinde
verdigi icin burada olaya odaklanir ve nasihatin etkili olmas1 i¢in vakayi etkili ve sarsici bir
islup ve teknikle aktarir. Hikdye, bu haliyle yani nasihat endisesi olmadan modern hikayeye
yaklagmaktadir. Kisacasi, buradaki sairin/hikayecinin buradaki tek derdi hikdye anlatmaktir.
Sairin/hikdyecinin biitiin dikkati hikayenin teknigine ve kurgusuna yogunlagmaktadir. Zaten
klasik hikayenin iislup ve tekniginde vaka her seyden daha 6nemlidir. Nev’i-zdde Atdyi’nin
Hamse’sindeki mesnevilerde bulunan bazi hikayelerde de iste tam boyle bir lislup ve teknik

kullanilmugtr.

Atayi, IV. Murad’a sundugu bir kasidesinde “eski tarihlere dair bir¢ok az bulunur eser
kaleme aldigini, Sakayik’a zeyl yazdigini, hamse yazip Nizami’yi agtigini, bir¢ok eserini onun

adina yazdigini, selefleri hazir konular bulmusken, kendisinin yeni tarzda yazdigini, eserlerinin
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yararlarini, giizelligini anlatir (Kortantamer, 1997, s. 130). Gergekten de Atayi’nin hamsesinde
ve Ozellikle Nefhatii’l-ezhdr ve Sohbetii’l-ebkar mesnevilerinde bulunan hikayeler hem yerli,
orijinal te’lif hikayelerdir hem de modern hikayeye cok yakin bir teknikle kaleme alinmustir.
Hatta bazi hikayeler plan, kahramanlar arasi iligkiler, olay orgiisii, gerilim ve sonu¢ bakimindan
sanki modern hikayenin XVII. yiizyildaki Onciileri gibidirler. Atdyi’nin hamsesindeki bazi

hikayeler, gerilim yaratma ve sonug yoniinden modern hikayeye onciiliik etmislerdir.

Bu calismanin konusu olan “tek etki” kuraminin birgok oOzelligi Hamse’ deki bazi
hikayelerde bariz bir sekilde goriilmektedir. Burada 6rnek olarak Nefhatii’l-ezhdr ve Sohbetii’l-
ebkar’dan secilmis dort hikaye ele alinacaktir. Bunlardan ilki Nefhatii’l-ezhdr’in on besinci
nefhasindan sonra anlatilan “destan”dir. Nizdmi’nin Mahzenii’l-esrdar adli mesnevisine bir
cevap olarak kaleme alinan (Kortantamer, 1997, s.177) bu eser, ahlaki dgiitlerin verildigi 20
nefha ve bu nasihatlerle ilgili hikayelerin anlatildigi 20 destandan olugmaktadir. Her destan
kendisiyle ilgili nefhadan hemen sonra yer alir. Atayi, hikdyeyi anlatmaya baglamadan 6nce
hikdyeye hazirlik olmasi i¢in okuyucuya seslenir ve bundan ders c¢ikarmasi gerektigini
tembihler. Ornek alinan nefhada Atayi, “Zen-bdre-i bi-nevilarun hidmeti beydninda anber-
efsani-i kilkiin miisgin erkdmidur” bashgindan sonra nefsine diiskiin ve nefsine hakim
olamayanlara seslenir ve zinadan kaginmalarini Ogiitler. Nefsin tutsakligindan kurtulmak
gerektigini, kurtulamayanlarin asagilik kisiler oldugunu sdyler. Zina edenlere idam, recm, sopa
vurma gibi cezalarin verildigini, zina edenleri taslamanin Ka’be’yi ziyaret etmek kadar

sevabinin oldugunu sdyler ve
Dinle bu efsaneyi de arif ol
Hezl dime niiktesine vakif ol

beytiyle nefhayi bitirir. Bu beyit de destana geg¢isi ifade eder. Bu beyitle okuruna olayin
hezl olduguna bakmayip, hikdyenin anlatilma amacini kavramaya gayret etmesini sdyler. Atayi,
bundan sonra “Ddsitdn-1 zen-bdre-i haris ki bir zen-i ferhdd-kiise miibteld olup cdriyesiyle
safada iken esir-i dam-1 bela olmusdur” bashigiyla destana geger: Heva sarabiyla sarhos ve
nefsine maglup olmus bir kadin diigkiinii vardir. Aleti, nefsine bir yular takmistir ve onu istedigi
yere ¢eker. Hep alaca bir elbise giyer ve sarigini da kadinlar gibi sarar. Kadmlarin kendisine hos
bir sekilde “kirik” demeleri i¢in her tarafin1 kirmaya hazirdir. Istanbul sehri onun i¢in kadinlari
seyretmek icin bir yol ve vatandir. Bir giimiis tenli giizel i¢in her zaman carsida kuyumcu

bekler. Cumartesi giinleri bu sekilde Eyiip’te gezer. Kadinlar gelirken bayram salincakgisi gibi
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Onlerine gecer, yliz vermezlerse bile onlarin alay etmesine raz1 olur. Bu kadin diiskiinii adamin
iki yliz yasinda bir analig1 vardir. Fitne ¢ikarmakla birbirine diisliremeyecegi kimse yoktur. Basi
zayifligindan titremesine ragmen gozii kasi hileyle oynamaktadir. Onun tuzagina birgok adam
diismiistiir ve alemde aldatmadigi kimse kalmamustir. Bu kadin, bir giin ogulluguna nasihat
eder. Onun evlenmesi gerektigini, ona cennete beraber girebilecegi bir giil alabilecegini soyler.
Ay kadar giizel, isveli ve nazli bir kiz oldugunu, kiz olmasa da kizlarin eline su dokemeyecegini
anlatir. Bu sekilde ogullugunu aldatip yashi ve hileci bir kadin1 ona aliverir. Gelinin perisan
yiiziinli diizeltip siisler, glizellestirir. Atesi kalmayip yeni sonmiis fitil gibi beyaz telli saglarini
taze bir gelin gibi yapar. Kirmizi duvakla ayiplarini orter ve bast ortiilii olarak ogluna getirir.
Adam gelinin perdesini kaldirinca “neuzu” der. Siipheyle bir iki “kul euzu” okur. Sonra hacet
namazi kilip Allah’tan ondan ayrilmak igin dua eder. Adamin karisinin ¢irkinligi oraninda giizel
bir cariyesi vardir. Adamin gonlii bu cariyeye akip gider. Cariye de ondan hoglanmaktadir.
Fakat yasli kadin onlara hi¢ g6z agtirmaz, siirekli gézii onlarin {izerinde olur. Giinlerden bir giin
evde bir toplant1 olur. Bir¢ok kadin gelir. Bunlarin hepsi de kocalarinin diismanlaridir. Oturup
kocalarinin arkasindan konusmaya baslarlar. Hepsi farkli farkli konussalar da s6zlerinin konusu
aynidir. Siirekli olarak kocalarinin goziiniin disarida oldugundan, cariyeye hatta oglanlara
diiskiin olduklarindan sikayet ederler. Kendilerine kocalarinin iyi bakmadigindan dert yanarlar.
Bu konusmalara sahit olan dul kadinlarin agizlar1 sulanip gozleri siiziiliir. Hepsi de erkeklerin
tarafin1 tutarlar. Sidikli Kamer, Ciiriik Raziye, Kirli Fati ve Kor Ayni soz alip kocalarmin
hasretini yad ederler. Bu arada firsatin1 bulan adam ve cariye planlarimi yaparlar. Cariye,
toplantiyr perdenin yanindan seyrederken adam da cariyenin arkasinda isini gormektedir.
Bahgede adamin yastikla, bohgayla tos vurmaga alistirdigi bir ko¢ vardir. Adami hareket eder
goriince gene tos vurmaga cagirtyor sanir. Gerilip hizla adamin arkasia vurur vurmaz adamla

cariyeyi toplantinin ortasina yiiz {istii savurur.

Edgar Allan Poe’nun “tek etki” teorisi goz Oniinde bulundurularak Atiyi’nin bu
hikayesine bakildiginda ortiisen birgok nokta bulundugu goriilmektedir. Kisaca tekrar edilecek
olursa, Poe’ya gore bir hikdye, tek bir etkiyi yaratmak i¢in kaleme alinmis olmalidir. Olay,
kisiler ve diger unsurlar bu etkiye hizmet etmelidir. Dikkatin dagilmamasi igin bir oturusta
bitirilecek uzunlukta olmasi gerekmektedir. Hikayenin okunmasi bittiginde okurun derinden

sarsilmasi ve uzun siire etkisinden kurtulamamasi saglanmalidir.

Atayi’nin hikdyesine bu goézle bakildiginda bu unsurlarin hepsinin de yer aldigi kolayca

fark edilmektedir. Olaylar hizli bir bi¢imde akar. Kisilerin on plana ¢ikarilan o&zellikleri
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hikdayenin sonuna hizmet eder. Hikaye yaklasik 1400 kelime igerigiyle bir oturusta rahatlikla
bitirilebilecek bir uzunluga sahiptir. Olaylar zinciri ise dehsetli bir sonla biter. Bu son,
hikayenin akilda kalan kismimi yani “tek etki”nin olustugu bdliimii karsilamaktadir. Hikdyenin
yazilis amaci da aslina bu “tek etki”’ye hizmet etmektedir. Yukarida belirtildigi gibi hikaye,
zinanin ve kadinlara diiskiinliigiin zararlarin1 somutlastirmak i¢in kaleme almmistir. Bu
somutlastirma da ¢ok dikkat ¢ekici ve okuru bu kétiiliiklerden uzaklagtirmak icin yeterince etkili
olmak zorundadir. Yani yazar, hikdyenin basinda oldukga bilingli bir sekilde olay zincirini bu
dehsetli sona gotiirmekte ve kisileri de bu sekilde yonlendirmektedir. Kisilere bakildiginda
kahraman, analig1, karisi, karisinin cariyesi, eve gelen misafirlerin kisaca biitiin kahramanlarin
birlestigi ve 6n plana cikarilan 6zellikleri, nefsine diiskiin olmalaridir. Yazara gore kotii yoldaki
bu insanlarin cezalandirilmas: gerekmektedir. Bu cezalandirici da kimsenin tahmin bile
etmedigi, ev sahibinin boh¢a ve yastikla tos vurdurmayi Ogrettigi koc¢ olacaktir. Hikaye
kahramanlarmin kurulu diizenini bozan kog, bu yoniiyle ihtilalci bir kimlige kavusur (Unlii,
2007, s. 249). Bu durum tam da Edgar Allan Poe’nun tarif ettigi etkiyi gostermektedir.
Hikayede dekoratif olarak tanimlanabilecek olan kadinlar sohbetine katilanlarin da aslinda bu
“son”un dehsetini artirmak icin olay i¢ine dahil edilmis olabilecegi izlenimi vermektedir. Olay
akist i¢inde bu kadinlarin konustuklari bolimde zaman biraz yavaslar ve dinginlesir. Bu arada
okur da olayin genel havasina uyar. Ama bu dinginlik ortasindayken okur da dahil olmak iizere
hikayenin biitiin kahramanlarinin gafil bir halde kog sahneye ¢ikmakta ve herkesi dehset i¢inde
birakan eylemini gergeklestirmededir. Kisacasi kogun tos darbelerine maruz kalan sadece evin
beyi ve cariye degildir. Olay1 uzaktan ve kayitsizca seyreden okur da kogun boynuzlarina hedef

PN 13

olmustur. Iste Poe’nun hikdyede gormek istedigi “tek etki” bdyle bir sey olmalidir.

Atayi’nin bu hikayesindeki bu iislup 6zelligine dikkat ¢ekmenin bir yolu da kendisinden
hemen 6nce ayni motifi bir hikdyesinde ele alan Cinani ile mukayese etmek olmalidir. Elde
bulunan ilk telif hikdye kiilliyatlarindan biri olan Beddyiii’l-dsar’daki bu hikaye neredeyse
Atayi’nin hikayesiyle aymdir (Bu iki hikdye ve Omer Seyfettin’de aym konunun islenisi
hakkinda daha genis bilgi i¢in bk. Unlii, 2007, s. 235-250). Cinani, hikdyesini kogun tos vurma

sahnesinden itibaren asagidaki climlelerle devam ettirir ve bitirir:

“Meger bundan evvel bir kuzucuk almigdum. Bogazlamaga kiyamayup beslemis idiim.
Ol kuzucuk zamanla biiyiiyiip bir yavuz ko¢ olmis idi. Kimseyi boynuzla urup incitmesiin deyii
ekser zaman havlu kapusina karib yerde zincir ile baglarduk. Kal’a-i dhenine boynuz ursa

yikard ve kendii sinart kogla tokugsa kiitiirdisi ayyuka ¢ikardr. Habertimiiz yok, bu kog¢ zincirin
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kirup bosanmis ve gezerek kapudan icerii girtip beni hareket eder goriip bi-gane sanup biz de
cdriye ile odanun igini devr ederek ol soffaya ndzir olan pencereniin mukabelesine gelmisiiz.
Kocgdur ardina cekiliip haberiim yogiken gétiime bir bas ile ¢aldi ki cariye ile ikimiiz soffaya bir
ugurdan yikilup diisdiik. Bu suretle riisvay olup ikimiz dahi sasduk kalkup hatunum yiiziime
tiikiirdi ve konsilar “a bu kadinum ne yavuz riisvaylik old1” deyiip hicaba diisdiler ve avrat u
etfal her tarafdan geliip iizeriimiize iigdiler. Ben kalkup hacdletle tasraya gitdiim. Bir nice giin
utandugumdan eve gelmeyiip yaran odasinda yatdum. Hatunumla zindegani muhal olup dahir
cariyeyi satdum. Aldugum bahdnun nisfin etmeyiip ol gevher-i giran-mdyeyi goz gore yabanlara

atdum dedi” (Unlii, 2010, s. 27).
Atayi’nin hikdyesinde ise bu bolim asagidaki beyitlerde sdyle ifade edilmektedir:
Vasil-1 kam olup iki plir-mihen
Kurdilar ol sevkle a’la diizen
Tali’i gor kim felek-i bi-améan
Cok goriir anlara bu zevki heman
Varidi bir kebsi kaviyyii’l-beden
Kog degiil a kith-sifat gergeden
Carha ki bir sadme cala ol koyun
Iyleridi hak-sifat calkoyun
Sadmeye Ogretmisidi an1 er
Bogga vii balin tutup ana siper
Idicek Amed-siid-i rah-1 safa
Boggasini gordi taharriik-ntima
Da’vet ider sadmeye sand1 yine
Bir iki hatve gekiliip ardina
Iyledi bir hamlede an1 zeb{in
Itdi iviin ortasina ser-nigtin

Zenlere ol merdek olup mashara
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Goti agildi yiizi digdi yire (Kuzubas, 2005, s. 358-359).

Birinin manzum, digerinin mensur olmasinin disinda kurgu ve olay orgiileri arasinda
¢ok belirgin farklar bulunmayan bu iki metnin bitig boliimlerinin teknikleri eserleri birbirinden
ayrir. Eserini Atayi’den yaklasik 35-40 y1l 6nce kaleme alan Cinani, olaydan sonraki durumlari
uzun uzadiya anlatir. Esinin adamin yiiziine tiikkiirmesi, o sirada evde bulunan kadinlarin
ayiplayici ifadeleri, adamin utancindan evi terk edip disarida yatmasi ve cariyeyi ¢ok ucuza
satmasi okuyucuya aktarilir. Atayi ise kurguyu gerilimin en zirvede oldugu noktada bitirerek
devamini okuruna birakir, kendince gereksiz olan “tek etki” sonrasi olaylar1 zikretmez ve

okurun muhayyilesine havale eder.

Cinani ve Atayi’nin tahkiye tisluplarimi “tek etki” agisindan mukayese etmeye imkan
tantyan bir baska ortak konu ise Beddyiii’l-dsdr’in otuz besinci hikayesi ile Sohbetii’l-ebkdr’in
yirmi besinci “sohbet”inden sonraki ‘“destan”da anlatilmaktadir (Unli, 2010, s. 127-128;
Yelten, 1999, s. 176-179). Miistehcen bir konuya sahip olan bu hikdyelerde dekor, kisiler ve
olay farkli olmasina ragmen merkezdeki olay aynidir. Cinani’de komsusunun karisinda gozii
olan bir adamin, kadinin tuzagina diismesi, Atayi’de ise bir teshircinin bir gen¢ kiz tarafindan
cezalandirilmas: konu edilir. Her iki olayda adamin, bir tahtadaki budak deliginden cinsel
organini soktugu sirada ilk hikayede kadinin bir ¢uvaldiz saplamasi, ikincide de kizin ibrisim bir

iple baglamasi dikkat ¢ceken motiftir.

Cinani, olayin sonunu soyle anlatir: “Avrat dahi geliip bir dahi kongst tarafina hiydnetle
bakmamaga vdfir and u sart veriip ¢uvaldizi ¢ekdi ¢ikardi. Zen-bdare bi-¢dre hddisesin ¢ekiip
inleyiirek cerrdah diikkamna gitdi. Birka¢ kerre varup geliip timdr etdiirdi. Cuvaldiz yaresi ne
belalarla onaldi. Bu hdli zen-bdreniin hatumi dahi isidiip eriniin yiizine tiikiirdi. Ahir zen-
bareniin ol mahallede kardar etmege mecdli kalmayup evin satdi. Varup bir gayri mahallede
oldi. Lakin ¢uvaldiz latifesi dlemde meshur olup isitmediik kimesne kalmadi. Miskin élinceye

dek hacdletden kurtilmad:” (Unlii, 2010, s. 128).

Atayi’nin “Kusu Ipli” olarak anilan birinin bu lakabi nasil aldigmin anlatildig

hikayesinde ise son beyitler soyle verilmistir:
Gordi kim kurtaramaz gekse eger
Keskin ibrigim an1 iki boler

Itdi bin derd ile bi-gare figan
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Turmay1p kaynadi her ignede kan

Tuyicak geldi segirdip ziirafa

Usdiler ma-halaka’llah ana

Gordi duhter ki uzand feryad

Kusca canin anin itdi 4zad

Ol dem igne yemise dondi kopek

Siipiiri tutdi ipin siiriyerek

Bu kaziyye olup ifsdya sebeb

Kaldi ol dem bu zaméandir o lakab (Yelten, 1999, s. 179).

Yukarida son boliimlerine yer verilen hikayeler “tek etki” agisindan karsilastirildiginda
Cinani’nin daha duragan ve uzun soluklu anlatimina karsin Atayi’de -son beyit disarida
birakilacak olursa- daha kisa ve daha dikkat c¢ekici bir etkiye sahip oldugu goriilmektedir.
Onceki hikayedeki iisluplar arasindaki farklilik burada da bulunmakta ve Atdyi’nin olay kurgu
teknigindeki dikkat ¢ekici ve wvurucu uslup hemen hissedilmektedir. Ayrica hikaye
kahramaninin lakabini alma hikayesi oldugu i¢in, yazar zaman zaman metin i¢inde ‘“kus”
kelimesini kullanarak telmih giiciinii artirmaktadir. “gece kusu, agac¢ kakan, biim, ¢aga yavri,
kus dili, kusca can” gibi ibareler Poe’nun da belirttigi gibi hikdyenin hem ana fikrine hem de

etkileyici sonuna hizmet etmektedir.

Atay?’nin “tek etki” Ozelligi tasiyan bir baska hikayesi Nefhatii’l-ezhdr’in onuncu
nethasindan sonra anlatilmaktadir. Bu hikayede, meslegi maskaralik olan bir kisinin bir yolunu
bulup bir sehirde imam ve hatip olmasi konu edilmektedir. Yeni meslegini oldukca abartan bu
sahis, verdigi vaazlarla halkin gonliinde yer edinir. Ama o sehrin biiyiikleri arasinda eski
meslegini icraya devam eder. Bir bayram namazindan 6nce yiiziine giil suyu yerine yanliglikla
miirekkep siirer. Bu sekilde minbere ¢ikinca eski meslegini bilen halk tarafindan ayiplanir.

Atayi, olayin son bdliimiinii su beyitlerle nakleder:
Var idi bir hazz-1 mu‘arrif kilab
Itr u abiriyle verilmisdi tab

Anun ile ¢ehreye viriip cila
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Riyine vii risine itdi tila

Tali‘i gor kim aceleyle heman
Kumkumada itdi galat nagehan
Zulmet-i seb icre hata eyledi
Kara miirekkeble tila eyledi
Gaflet idiip ta ki o muhtel dimag
Cehl-i miirekkeble olur dag dimag
Cehl-i miirekkeb gibi ol ri-siydh
Gaflet ile karin itdi tebah

Subh-1 diiviim olmamagin ri-sefid
Olmadi1 mihrabda iken bedid
Ciinki ser-i minberi itdi mahal
Menzil-i ber-habide old1 zuhal
Goricek ol sekl ile manend-i div
Bir aradan adleme diisdi giriv
Kahkahaya basladi bala vii pest
Gitdi ne tekbir ne hod abdest
Tuydi ne hal oldugin ahir hatib
Oldi gam-1 haclet ile na-sekib
Gitdi cihetler diyu ah eyledi

Ses ciheti diid-1 siyah eyledi
Haml idiip amma an1 kasda avam
Eylediler kahr ile riisva-y1 ‘am

Masharalik sim olup ol ebtere

Akibet old1 yine yiizi kara (Kuzubas, 2005, s. 292-294).
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Bu hikédye de oncekiler gibi etkileyici ve vurucu bir sonla bitmektedir. Ayrica hikaye
bastan itibaren bu sona hizmet edecek sekilde kurgulanmis, boya ve siyah renk her firsatta zikr

edilerek okur hik&yenin sonuna giidiilendirilmistir. Sair hikayesine
Var idi bir merdek-i suhriyye-kar
Sahs-1 siyeh-rliy u siyeh-rizgar (Kuzubas, 2005, s. 287)

beytiyle baslayarak son beyitte anlatacagi siyahlik ve karaligi daha ilk beyitte haber
vermektedir. Yine metin i¢inde kullandigr ifade ve telmihlerle maskara/vaizin basina gelecekleri

ima yoluyla hazirlamaktadir.

AtayT’nin “tek etki” 6zelligi tasiyan bir diger hikayesi de yine Nefhatii’'l-ezhdr’in on
ficiincii nefhasindan sonra anlatilmaktadir. Uskiip miiftiisii Pir Muhammed Celebi’nin basindan
gecen ve olay kurgusu ile sahis kadrosu diger hikayelere gore daha kalabalik olan hikayede,
miiftiiye bir geng kiz gelip komsu kadinin kendi bahgesine attigini soyleyerek miiftiiye bir zibik
verir. Miiftii de kiza nasihat ederek onu evine gonderir. Zibig1 da oturdugu minderin altina
koyar. O sirada kizini siinepe biriyle evlendiren bir baba, kiziyla birlikte miiftiiniin yanina
gelirler. Damadinin kocalik vazifesini yapamadigini sdyleyerek kizini damadindan ayirmak
ister. Miiftii, onlara bir yil siire verir. Ama adam buna razi olmaz, miiftiiye “kitaba gore ne kadar

gereklidir” diye sorunca miiftiiniin sabr tiikenir ve zibigi eline alarak “iste bu kadar!” der:
Derdiimiize ¢iinki idersiz deva
Miiskiliimiiz [Thall buyurun evvela
Kavl-i kavi izre o turfe gocek
Bari hi¢ olmazsa ne denlii gerek
Hiikm-i kitab tizre keside [zeker
Soyle ne denlii gerek ey piir-hiiner
Gts idicek miifti-i [Thazir-cevab
Kalmadi hi¢ sabr1 dertininda tab
Virdi keder ana o nadanlar
Girdi o dem i¢ine seytanlar

Hadiseyi ¢ekdi ¢ikardi heman
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Dal zibik old1 Dharife heman

Didi olinca zeker-i bii'l-‘aceb

Iste bu denlii gerek ey zenceleb

Hasili tutup comaga geldi das

Kildi ta’acciib igsiden ehl-i his (Kuzubas, 2005, s. 323-324).

Ornekleri verilen hikdyelerin yaninda Nefhatii’l-ezhdr’in on yedi ve on sekizinci
nethalarindaki hikayeler ile Sohbetii’l-ebkdr’n iki, on, on yedi ve yirmi ikinci sohbetlerinde yer
alan hikayeler de temel anlamda bdyle bir kurguyu ilk bakista gostermektedir. Bunun yaninda

diger hikayelerin sonlar1 daha sakin, gerilimi nisbeten diisiik olay kurgusuna sahiptir.

Hikayelerin bu sarsici, etkileyici ve dikkat cekici tahkiye 0zelligi, minyatiir
sanat¢ilarinin da dikkatini ¢gekmistir. Atadyi’nin Hamse’sinin minyatiirlii ii¢ niishasin1 minyatiir
sanati agisindan degerlendiren Giinsel Renda, bu sanatcilarin ‘“hikéyelerin en can alici
noktalarini, hareketli, ifadeli yiizli iri figlirlerle gostermeyi” basardiklarini vurgular (Renda,
1980, s. 485). Yani hikdyeyi resimleyen minyatiir sanat¢isi, olayr ozetlemek i¢cin bu “tek
etki’nin oldugu, vurucu ve etkileyici sahneyi ele alarak bir agidan Poe’nun bu teorisinin
isaretlerini vermistir. Bu tiir minyatiirler sadece bu metinde degil 6rnegin Fuzili’nin Leyla vii
Mecniin mesnevisinde oldugu gibi baska edebi metinlerde de vardir. Bu eserlerdeki
minyatiirlerin temel islevi olaylarin dikkat g¢eken yerlerinde yer almalaridir. Sadece bu
minyatiirlerden bile eserin ana hatlariyla bile olsa anlasilabildigi belirtilmektedir (A¢ikgoz,
2011, s. 282). Hepsi de XVIII. yiizyilda istinsah ve naks edilmis olan bes minyatiirlii Hamse
niishasindaki minyatiirler {izerine bir ¢alisma yapan Tiilay Artan, bu niishalardaki sanatgilarin
tekniklerinin farklilagirken, resimlenmek igin secilen konularin genellikle tekrar ettigini ve
kisilerin tiplendigine dikkat ¢ekmistir (Artan, 1993, s. 104). Bu yazida &rneklenen hikayelerin
hepsi de minyatiirlenen hikayeler arasindadir. Gordiigiimiiz Topkapt Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi R. 816 numarada bulunan niishada kogun tos vurmasini anlatan hikayeyle ilgili iki
minyatiir bulunmaktadir. Ilk minyatiirde adamin karistyla karsilasmasi ve yiiziinii actiginda
sagskina donmesi resmedilmistir (Resim 1) (102a). Bu minyatiirde adam ve karis1 bir odada
oturmakta ve ortada bir sofra bulunmaktadir. Ayakta duran ve onlara hizmet eden geng ve giizel
kizsa olaym kahramanlarindan olan cariye olmalidir. Sanatgi bu ikisi arasindaki tezadi
vurgulamak i¢in cariyeyi olabildigince giizel, karisin1 da yash ve c¢irkin olarak naksetmistir.

Diger minyatiirde ise sanatg1, hikdyenin asil sahnesini biitiin ¢iplakligiyla resmetmistir (Resim
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2) (104a). Manzaranin iist kisminda ev sahibi donemin iinlii fahiseleriyle sohbet etmektedir.
Evin efendisi ile cariye sofanin ortasinda, belden asagisi ¢iplak bir sekilde yere yuvarlanmig
olarak goriinmektedir. Kog¢ ise arkalarindadir. Bu minyatiir ve buna benzer icerikteki bazi
minyatiirlerin belli kisimlar1 daha sonra baskalar tarafindan tahminen ahlaki bir endise ile tahrip

edilmistir.

Resim 2: Kogun tos vurma sahnesi

Makaleye alinan ve Kusu Ipli’nin bu lakab1 nasil aldigina dair olan ikinci hikAyenin esas

sahnesi ise niishanin 188b sayfasindadir (Resim 3). Bu sahnede olayin kahramani bir evin
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avlusunu gevreleyen tahta duvarin kenarindadir ve duvara yapigik halde beklemektedir.
Arkasinda ise mahalle sakinlerinden {i¢ kisi goriilmektedir. Bu adamlar, olaya sahit olmuslardir.
Biraz sonra kiz elindeki ibrisim ipi birakarak ve adam bu halde iken mahallelinin arasindan
gidecektir. Resim 4’teki Tiirk Islam Eserleri Miizesi niishasinda ise bu sahne daha agik ve
ayrintili olarak naksedilmistir. Burada evin avlusunda oturan, ayakta duran ve kapidan bakan
kizlar ayrintili bir sekilde verilmistir'. Avlunun disinda ise “Kusu ipli” sol alt kdsede

gosterilmis, cinsel organi ve ondan sarkan ip ayrintili ve belirgin bir sekilde kompoze edilmistir.

Resim 3: Tahta duvar éniinde Kugu Ipli ve onu seyreden insanlar.

! Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Nr. 1969°da bulunan niishadaki bu minyatiir ve asagida verilecek olan diger
minyatiir, Murat Bardak¢1’nin Osmanli’da Seks (Istanbul, 2005) adli kitabinin sonuna eklenen minyatiirler arasidan
almmustir.
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Resim 4: Tahta duvar arkasinda kizlar, disarida Kusu Ipli ve onu ayiplayan insanlar

Ugiincii hikdyede ise minbere ¢iktiginda yiiziiniin miirekkepli oldugu anlasilan eski
maskara ve yeni hatibin durumu hem mizah hem de dram olarak aktarilmistir (Resim 5) (89a).
Burada da cemaatin minberdeki maskaray1 alaya alan bakislar1 ve yliz ifadeleri olay1 ¢ok iyi bir

sekilde aktarmaktadir.

Resim 5: Yiizii kara hatip minberde
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Uskiip miiftiisii Pir Muhammed Celebi’nin basindan gegen olayin minyatiirii de ayni
sekilde hikdyenin son beytinde ifade edilen ve miiftliniin zibig1 kizin babasina gosterdigi
sahneye aittir (Resim 6) (96b). Sahnede kalabalik bir insan toplulugu bulunmaktadir. Kiz ve
annesi solda, sagdaki erkek toplulugundan ayr1 bir vaziyettedir. En 6ndeki erkek ise kizin babasi
olmalidir. Miiftiinlin elindeki zibik ise ¢ok iyi resmedilememis, hatta sonradan ilave edilmis
izlenimi vermektedir. Resim 7°de yer alan Tiirk Islam Eserleri Miizesi niishasindaki minyatiir

ise buradaki minyatiire nazaran ¢ok daha iyi bir sekilde naksedilmistir.

Resim 7: Mahkeme huzurunda davaci ve davalilar; kadi, elinde zibikla
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Yukarida verilen minyatiirlerin yer aldigt Hamse’nin R. 816 niishasinda toplamda 47
minyatiir bulunmaktadir. Bu minyatiirlerin ¢ogunlugu, mesnevilerde yer alan hikayelerdeki en
dikkat ¢ekici ve can alic1 sahnelere aittir. Bu durum Atayi’nin “tek etki’ye dayanan kurgu
tekniginin sonraki donemlerde yasayan (Minyatiirlii Hamse’lerin en erken tarihlisi 1691 yilim
gostermektedir) nakkaslarin da dikkatini ¢ektigi ve eseri resimlerken ozellikle bu sahneleri
sectikleri anlasilmaktadir. Hatta nakkaslarin sectigi sahneler neredeyse birbirinin aynidir.
Ornegin bu yazida yer almayan ve Nefhatii'l-ezhdr’in 18. hikdyesindeki escinsel adamin basina
gelenler, yine Nefhatii’l-ezhdr’m 17. nefthasinda anlatilan hikayedeki istimna hastasi sapigin
cezalandirilmasi, bu g¢alismada ele alinan miiftiiniin hikdyesi ile Kusu Ipli hikdyesi biitiin

minyatiirlii Hamse niishalarinda ortak olarak iglenen hikayelerdir.
Sonug¢

Atayl, Hamse’yi olusturan mesnevilerde yer alan hikayelerin biiylik bolimiinde hikaye
kurgusu, olaylarin gelisim ve gerilim ¢izgileri, sahis, yer ve olay tasvirleri hep etkileyici ve
sarsict sona yonelik olarak diizenlemistir. Boylece ¢arpici son, hikdyenin daha ilk
climle/beyitten baslayarak tamamini kusatmis ve okuru hikdyenin sonuna hazirlamis olmaktadir.
Hamse’de yer alan mesnevilerde bulunan ve yukarida 6rnekleri verilen hikayelerden bagka daha
bir¢ok hikayede ayni yolu takip eden Atayi, kaleme aldig1 hikdyelerde kendisinden yaklagik 200
yil sonra Amerika’da, hikdyelerin “son”lartyla ilgili bir hikaye teorisi olusturan Poe’ya benzer

bir kurgu yolunu se¢mistir.

Burada tabii ki Atayi’nin bir hikdye teorisi kurdugundan s6z edilmemektedir. Ancak
Atayl mesnevilerine aldigi hikayelerde, Edgar Allan Poe’dan ¢ok once onunkine benzer bir
teknik kullanmus ve basarili olmustur. Klasik edebiyatimizin en 6nemli eksikliklerinden biri
olan edebiyat elestirisinin ¢ok dar bir alanda sikigmasi burada da kendini gostermis, Atayi boyle
bir yolu izledigini eserlerinin herhangi bir yerinde belirtmemistir. Teorikten ziyade pratige
yonelen klasik edebiyat elestirisini ortaya koymak ancak modern dénemde, o da belli teorilerin
15181inda miimkiin olabilmektedir. Bundan dolayi, klasik Osmanli edebi metinlerindeki islip ve
yazarin tasarladigi ancak yaziya dokmedigi teorileri ortaya koymak modern bilim insanlarina

diismektedir.
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