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GURCISTAN’DAKI TURKLERIN TiYATRO ESERLERI

Sureddin MEMMEDLI"
Oz
Gircistan’daki Tiirklerin edebi geleneklerinin ana mihverini asik-saz
siirinin olusturdugu bilinmektedir. Peki, Giircistan’daki Tirklerin edebiyat
geleneklerinde edebi nesir, tiyatro tiirleri de gelismis mi? Bu makalede

Giircistan Tirk edebi geleneklerinin Sovyet oncesi donemlerinde viicuda
gelmis tiyatro eserleri tanitilmaktadir.
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THEATRE WORKS OF TURKISH IN GEORGIA
Abstract

It is known that form of in ashuk with poetry the main axis of the
Turkish literary tradition in the of Georgia. Well, in Turkish literary
tradition in Georgia, have developed types of literary prose, theater? It is
possible to answer this question in this article. In this article, the literary
tradition of Georgia in the early (pre-Soviet) written dramas is introduced.

Keywords: Turks in Georgia, theater, drama.
1. Konuya On Bakis

Unlii Azerbaycan sairi Bahtiyar VAHABZADE nin degerlendirdigi gibi, “koruyup
sakladig1 giizel gelenekleri, en vacibi de dil saflig1 ve dogalligiyla secilen” (Vahabzade, 1982,
S. 74), Tirk bilim insan1 Semra ALYILMAZ’1n yazdig: gibi, “Kafkaslar ile Anadolu arasinda
bag kuran, cografl ve stratejik acidan oldugu kadar Tiirk kiiltiirii, Tiirk tarihi, Tiirk dili ve
edebiyati bakimindan da biiyiik 6neme sahip olan” (Alyillmaz, 2003, s. 116), Tirk gazeteci
Seyfullah TURKSOY ’un gozlemledigi gibi, “en saf, en temiz, en katkisiz Tiirkl{igii yasatan”
(http://www.borchali.net) Giircistan’daki Tirklerin edebi gelenekleri icin siir yaygin, etken
bir diizeyde karakteristik, geleneksel olsa da edebi nesir, drama (tiyatro) yazarligi
kiyaslamada yeni ve verimlilik sayis1 mahdut tiirlerdir. Su tiirlerdeki eserler bu muhitte esasen
19. yiizyil sonlariyla 20. yiizyi1l baglarinda goriiliir. Yerel edebiyat temsilcileri arasinda
¢ogunlugu lirik sairler, halk sairleri teskil ettigi halde, nasirler, tiyatro yazarlar1 parmakla

sayilasi kadardir.

Milli edebi-estetik tefekkiirle ilgili olmus Borgali edebi muhitine (Memmedli, 2000)
milli edebi faaliyetteki siiregler, gidisatlar (bu ciimleden mizah siirinin, edebi nesrin,

dramaturjinin {istlinliigii ele almasi) belirli derecede sirayet etmisti. Tiim Tiirk diinyasinin ilk
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tiyatro yazart Mirza Fethali Ahundzade Tiflis’te sohrete ulasmis, “Molla Nesreddin” dergisi
buradan Dogu’ya iin salmisti. Tiflis Azerbaycan edebi geleneklerinde yenilik egilimleri gliglii

olmustu. Boyle bir zengin edebi ortamdan Borgali edebi muhiti de nasibini almisti.

“Tirk ve Islam Aaleminde tiyatro edebiyatinin temelini atan Mirza Fethali
AHUNDZADE dir. Ustelik eserlerinin iistiin seviyesi ve diinya capinda kazandig basar1 da
bu hiikkme hak kazandirmaktadir” (Akpinar, 1994, s. 494). “Tiirk diinyasinda, bugiinkii
anlamda ilk tiyatro eseri Azerbaycan’da sahneye konulmustur” (Makas, 1990, s. 11). “Uyanan
Asya’dan ¢ok ¢ok Once uyanmis Asya’nin feryadi, sesi, belgesi ve olgusu Mirza Fethali
AHUNDZADE kendisidir. O, tarihlerin ve kitalarin, Asya’nin ve Bati’nin, orta asirlarin ve
yenicagin kesistigi bir kavsakta bulunuyor, Kafkasya’dan — Tiflis’ten Dogu’ya bakiyor.
Sadece Azerbaycan’i degil, tiim bir Asya’y1 yekpare, vahdet iginde gorebiliyor” (Karaev,
1999, s. 175).

1870’lerden 1920 yilina kadar Tiflis Tiirk tiyatrosu sahnesinde Azerbaycan,
Giircii ve diinya dramaturjisinden se¢me eserlerin yani sira, Osmanli Tanzimat
donemi tiyatro oyunlarindan romantik dram kurucusu Namik KEMAL’in (1840—
1888) “Vatan yahut Silistre”, “Zavalli Cocuk”, Semseddin Sami’nin (1850-1904)
“Demirci Gave”, Tanzimat tiyatrosunun en verimli sahsiyeti Abdiilhak HAMIT in
(1852—-1937) “Hintli Kiz” eserleri, vb. oyunlar da sunulmustur. Bu oyunlarda
Seyfeddin SEYIDOV, Siileyman KAYIPZADE, Cihangir SAHTAHTILI, Selman
NERIMANZADE, Hiiseyin MINESAZLI, Mirza Ali ABBASOV, Abdullah
HALILOV, Memmed Tagi ALASKEROV, Esref Yiizbasov, Mirzahan KULUEYV,
Memmed Cafer CAFEROV, Yunus NERIMANZADE, Alimirza NERIMANOVY,
Giivercin Hanim, Mustafa MERDANOV, Ali KURBANOV, ibrahim ISFAHANLI,
Mohsiin SENANI, vb. sahne miicahitleri gayret gostermislerdi (Haciev, 1984).

Tiflis Tirk tiyatrosunun tarihi zengin ve 6nemlidir, Azerbaycan milli tiyatrosunun

gelisiminde rolii biiytiktiir (az.wikipedia.org).
Tiflis — Borgali mekaninda ortaya ¢ikmus tiyatro yapitlarini iki kisimda siniflandiririz:

a) Azerbaycan’dan gelip Tiflis’te edebi faaliyette bulunmus yazarlarin tiyatro

oyunlarti,

b) Bilvesile Tiflisli, Bor¢alili yazarlarin tiyatro oyunlari.
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Birinci kisim iizere tiyatro oyunlarindan: Resid EFENDIEV “Kan Ocagi”, Mir
Révsen EFENDIZADE “Tiflis Seferleri”, Asker GORANI “Kocalikta Yorgalik”, Celil
MEMMEDKULUZADE “Oliiler”, Hiiseyin CAVID “Ana”, “Seyh Senan”, Mirza Rahim
EHRABI “Mirza Kacar”, “Islamiyet Otagi”, “Iran’da Yagma”, “Avrat Maiseti”.

Ikinci kistm (yerli yazarlar1 eserleri) iizere tiyatro oyunlarindan: Neriman
NERIMANZADE “Nadanlik”, Mirza Ali ABBASOV “Sultan Mahmut Gazneli”, “Fahreddin
Kisi”, “Devre-yi Saltanat-i Fnusirevan Adil yahut Tag-i Kesra”, “Yusuf ve Zeliha”,
Mirzahan KULUEV “Ask ve Azatlik”, Tehmasip KULUBEYOV ve Hiseyin KASIMOV
“Riistem ve Sohrap”, Alimirza Nerimanov TIFLISI okul égrencileri icin kiiciirek sahne
oyunlari, Kerim SERIFLI “Akvalideyin”, “Kebin”, “Musibetli Ziynet”, “Settar Han” .

2. Giircistanh Tiirk Tiyatro Yazarlar: ve Eserleri

Neriman NERIMANZADE (1870-1925) Toplumsalci, siyaset adami, ayrica yazar
olarak bilinir, hikayeler, tiyatro oyunlari, roman da yazmistir (Adigiizel, 2004; Nerimanov,
2005). NERIMANZADE’nin “Nadanlik” (1894), “Dilin Belasi” (1895), “Samdan Bey”
(1899), “Nadir Sah” (1899) gibi tiyatro eserleri dikkate sayandir (Akpinar, 1994, s. 60).

NERIMANZADE, semineryumu (dariilmuallimini) bitirdikten sonra 1890 — 1891
egitim-6gretim yilinda Borcali kazasi Kizilhacili koylinde ogretmenlik yapmisti. Asil-
nesillikle bagli oldugu Kizilhacili kdyiiniin yasam - gecimiyle yakindan tanisligi onun diinya
goriislinii, edebl faaliyetini 6nemli sekilde etkilemisti. Kizilhacili’ya bir elinde alfabe kitabi,
bir elinde yazar kalemi gelmisti. Sonralar edip dostu ismail MURSAKULOV’a gonderdigi
telgrafta Kizilhacili’y1: “Beseriyetin geri kalmis hissesine var giiciimle yardima kosmak fikri
kalbimde ilk kez baskaldirdigi kose” diye ihtiramla degerlendirmisti (Ahmedov, 1982, s. 24;
Nerimanov, 1985, s. 6; Kurbanov, 2003, s. 321).

IIk tiyatro eseri olan “Nadanlik” (cahillik) trajikomedisini bu kdyde kaleme almist1.

Komedinin ilk baskilarinin yazar acgiklamalarinda eserin olay oOrgiisiiniin ve
karakterlerinin Kizilhacili koyiine, genellikle Borgali diyarina bagliligi vurgulanir. Eserin
1894 yili ilk baskisinin mukaddimesinden: “Bizim Miisliiman milletinin arasinda medeniyet
ve marifet nihayette az yayillmigtir, ona goredir ki bizler zindegdnligimizda toévrbetdvr

belalara giriftar ve miiptela oluruz, ...hususen bizim Kafkas ehli ki yillarla giinlerini
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kuldurlukta ve adam 6ldiirmekte gegirirler”! (Nerimanov, 1894, s. 1,2).

“Nadanlik’ta anlatilan olaylar dogrudan Kizilhacili kdyiinde vaka olmustu, hatta
eserde koydeki onciil kisilerin isimleri da aynen gecer (Memmedov, 1957, s. 15). Konu, olay
orgiisii Kizilhacili kOyiiniin hayatindandir (Ahmedov, 1982, s. 126). Eserin kisi kadrosunda
yer alan aksakallar Mursakulu Aga, Kurban Ali, Niyaz Ali, Agakisi, Hac1 Abdullah, Molla
Kasim, yigit delikanlilar Veli, Mensur, Pirverdi, Samil, Ismail, Tariverdi, kadinlar Yeter,
Giilperi ve bagkalarinin aynen bu adlarla prototipleri (yasamis kisiler) var olmuslardi. Geng

Ogretmen Mehemmed Aga karakterinin prototipi yazarin kendisidir.

Kizilhacili’'nin  6rneginde Giircistan Karapapak koylerinin dertleri yazari ¢ok
ilgilendirmisti ve nadanlik (cahillik) ona en biiyiik bela gibi goériinmiistii. O, cahilligin tiirettigi
felaketlerin edebi manzarasini ¢izmis, yurttaglarini okuryazarliga tesvik etmisti, Mehemmed

Aga’nin, Omer’in timsallerinde Borgali aydinlarinin tipik karakterlerini olusturmustu.

Mehemmed Aga’nin yaninda kdyliilerin dilek¢e yazdirdiklari sahne: Birisi hirsizlik
yapmistir; birisinin oglu baskasinin nisanlisini kagirmistir; birisinin oglu bir Ermeni “digas1”
(oglan1) Oldiirmiistiir; birisinin kardesi baskasinin ot tayasina ates vurmustur. Bunlar kdy

geciminin siradan olgulari, ayn1 zamanda cehaletin goriingiileridir.

Egitimcilik eserde Guircistan mekaniyla ilgilidir. Yapitta hem Giircistan’da maarifi
genisletmek hem de maarifin mazmununu olgunlagtirmak miithim zaruret olarak ortaya

konulur.

Ornek igin eserden bir par¢a (Nerimanov, 1985, s. 37):

O m e r: Sarvan mahalinde taze skola a¢mak isterler. Ona gore nacalnik
tevakki eder ki herkes istese skolani dikmekten étiirii pul bagislasin.

Hac1 Abdulla: Bizim boyle bu skoladan mi?

O mer: Beli.

Hac1 Abdulla: Gorsen Allah, ne sarsak sarsak isler g(')'riirler.2

Hac1 Abdulla, Sibirya’ya siirgiine gonderilen Tariverdi’ye on manat yardim verdigi

halde, “benim neyime lazim ki, skola a¢ilir” der.

Yazar, karakterlerin dilinden Giircistan’in kdylerinde o vakit faaliyette bulunmus az

sayida yeni tipli okulda “ancak sag ve solu tanimaktan o6tiirii” okuduklarini elestirmistir.

(%) zindeganhk — yasayis; tovrbetovr — tiirlii; giriftar — urca; miiptela — dugar; oluruk — oluruz; hususen — 6zellikle;
kuldurluk — eskiyalik
(%) taze — yeni; skola — okul; nagalnik — reis; tevakki — rica; pul — para; beli — evet; sarsak — aptal
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Mehemmed A §a: Muallimi bu iilkede kendilerine diisman hesap
ederler.

Haci1 Abdulla: Bizim adam okumaga ¢ocuk vermez. Rus¢ca okuyan
yoldan ¢ikar.

Kurban Ali: Okuyan sarsak olar, aklini kara bozar... Biz istemerik ki
okuyaisadan sonra eksin, bicsin. Isterik ki kulluk adami olsun, ¢inovnik
olsun.

Cehalet karanhiginda 151k suasi gibi parlayan Omer, Borgali'min o dénem aydin
gengliginin tipiklesmis imgesidir. O, yasitlarindan segilerek, eskiyalik yapmaz, kervan onii
kesmez. “Benim nazarim maisete ayri, onlarinki ayr1”. Omer’in amaci yurttaglarini cehaletten

kurtarmaktir. Oysa kendisi cahilligin kurbani olur, nadanlik, avamlik kursununa urca gelir.

Eserde Borgal1 agiz unsurlar agir basar. Iste, Koha’nin, Kurban Ali’nin, Giilperi’nin,
Yeter’in, Agakisi’nin, Evvelinci Terekeme’nin, ikinci Terekeme’nin, Ismail’in, Veli’nin
diyaloglarindaki ala andirlarini (merete kalmislarini gotiir); cenesini bos koyup danisir (bos
bos laf konusuyor); Ermeni digas: (Ermeni oglan); eppekten zaddan ver zokkumlanak (ekmek
falan ver zehirlenelim); gede (usak); geti goriim (getir bakalim); helbet (elbette); halkin
arvadlar: (baskalarinin karilar1); kokiin kesilsin (neslin kurusun); kaniram (anliyorum); karnin
curilsin (karnin patlasin); on yol (on kez); pismis toyugun giilesi gelir (pismis tavuk da giilmek
ister); pula kizirganmiyasan (para yiizii gérmeyesin); vizillatm (attim); yazacaksan dana

(muhakkak yazacaksin); vb. gibi deyimler giiniimiizde de Borgali agzinda etkendir.

Mirza Ali ABBASOV (1870-1943) Tiflislidir, Tiflis Turk tiyatrosunun muktedir
oyuncusu, yonetmeni, drama yazar1 olarak bilinir. Otello, Nadir Sah karakterlerinin benzersiz
ifacis1 sayilmis, Haci Kara, Gave, Haci Kamber, Elmansur, Fon Moor, Aga Muhammed Sah
rollerinde basar1 sergilemisti. Repertuarinda “Otello”, “Kacaklar”, “Hac1 Kara”, “Nadir Sah”,
“Oliiler”, “Arsin Mal Alan”, “Seyh Senan”, “Dagilan Tifak”, “Demirci Gave” eserlerine

yonetmenligi de mithim yer tutar.

ABBASOV’un tiyatro oyunlari: “Devre-yi Saltanat-i Enugsirevan Adil yahut Tag-i
Kesra”, “Fahreddin Kigi”, “Sultan Mahmut Gazneli”, “Yusuf ve Zeliha”.

ABBASOV’un eserlerinde tarihsel konular iistiin bir yer tutar. O zaman Tiflis Tiirk
tiyatrosunda “Nadir Sah” (Nerimanzade), “Aga Muhammed Sah Kacar” (Hakverdili), “Sultan
Ebdil Aziz” (Hacinski), “Muhammed Mirza Kacar” (Ehrabi), “Sultan Osman” (Volter), vb.
gibi popiiler tarihsel tiyatro oyunlarinin ilgi ¢ektigini gézlemlemis ABBASOV, bizzat kendisi

() istemirik — istemiyoruz; isteyirik — istiyoruz; kulluk adami — kamu yoneticisi; ¢inovnik — memur
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de tarihsel konulara bagvurmustu. Bu agidan o, Azerbaycan edebiyatinda tarihsel konulu
tiyatronun &nciileri Neriman NERIMANZADE’nin, Ebdiirrehim HAKVERDILI’nin
takipgisidir.

“Devre-yi Saltanat-i Enusirevan Adil yahut Tag-i Kesra” (Enusirevan ADIL’in
Saltanat Devri yahut Kesra Saray1) eseri dort meclisli ve bes sekilli faciadir. Mayis 1916’dan

tiyatroda oynanmasina miisaade edilmisti (Kafkas Diyar1 Sahnelerinde 1916).

Eserde konu, iran Sasanlilar siilalesinin meshur temsilcisi Hiisref ENUSIREVAN’1n —
Kesra’mn hiikiimdarlik dénemini kapsar®. Oyunda olaylarin ¢ok kismu Kesra sarayinda vaka
olur, karakterler kadrosunda Enusirevan (Kesra), Enusirevan’in babasi Sah Kubat,

Enusirevan’in biiylik oglu veliaht Hiirmiiz, Dara, Mezdek ve baskalar1 yer alir.

Tiyatro yazari, tarih olaylarindan adaletli devlet yoneticiligi, egitimcilik, aydinlanma

bakislarini ifade etmek i¢in yararlanmistir. Eserde saray ve adalet meselesi 6ne ¢ikar.

Facianin sonunda elgiler saha peygamberin mektubunu getirirler. Enusirevan, ogullari

Ebuzer’in, Hiirmiiz’iin kollar1 Gistiinde diinyasini degisir.

Genellikle, Dogu halklarinin klasik edebiyatlarinda oldugu gibi, ABBASOV’un

tiyatro eserinde de Enusgirevan, adil hiikiimdar olarak sunulur.

“Sultan Mahmut Gazneli” faciasi dort perde, bes tasvirden ibarettir (Abbasov 1915).

[k kez 1915 yilinda oynanmustir.

Adindan da anlasildig: iizere, eserde Tiirk kokenli Gazneliler devletinin kurucusu

Sultan Mahmut’un faaliyeti konu edinmistir.

Burada Sultan Mahmut, yenilmez fatih, mahir siyaset¢i, ilim ve kiiltiiriin terakkisine
gayret gosteren hiikiimdar tipidir. Eserde Sultan Mahmut huzurunda olan sairler Firdevs,
Hakani, Unsiiri, Esciidi, Enberi karakterleri de vardir. Hakani, sultan huzurunda siirlerini
okur, sahensahi adalete, ibadete ¢agirir. Firdevs, “Sehname”sini Mahmut Gazneli’ye sunar,
sultan destandaki Iran — Turan savaslarinin goriiniimiinden, zulme karsin ¢agri1 ruhundan
inciniyor, fakat sonra o, saire beyitlerinin sayist kadar altin verilmesini emredir. Sultanin

halati sairin memleketine ulaginca Firdevs’in cenazesi sehrin ala kapisindan g¢ikarilir.

Behram Giir, sultan elgisine der: “Bu, Firdevs’in cenazesidir, simdi buradan gedersin

(%) Enusirevan’a (Birinci Hiisrev’e) Kesralilar hanedanma mensup olduguna gore hem de Kesra, yaptirdigi koske
Kesra saray1 (Tag-i Kesra) denilmistir. Hiisref (Keyhiisref) de Kesra kelimesiyle ilgilidir.
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Gazne’ye ve o paralari da gotiiriirsiin sahin huzuruna ve dersen ki Firdevs’i Gazne yilani

calmigtir”.

Kerim SERIFLI (1878-1918) Borgali’nin Sarvan kdyiinden bey neslindendir. Tiflis’te
gimnazyum (yiiksek lise), Gori kentinde semineryum (dariilmuallimin) bitirmisti. Tiflis Tiirk
tiyatrosunda roller iistlenmisti. Edebi faaliyete siirler yazmakla baglamis, sonra edebi

faaliyetini hikayeleri, gazetecilik makaleleri ve tiyatro yapitlariyla devam ettirmisti.
Giircistan mekaninda Tiirk¢e dramaturjinin gelisiminde dnemli katkida bulunmustur.

Kerim SERIFLi’nin dort sahne eseri vardir: “Akvalideyin” (ebeveyne saygisizlik
gosteren), “Kebin” (nikah), “Muhammed Ali Sah yahut Settar Han”, “Musibetli Ziynet”.

Yazarin bir eseri tarihsel konuda, ii¢ eseri aile-ge¢im konusundadir.

“Muhammed Ali Sah yahut Settar Han” tarihsel konulu faciasi (eserin diger adi
kandirma anlaminda “Aldatma”dir) muhitte toplumsal igerigiyle yeni edebi olgu olarak
degerlendirilmelidir. Eserde 20. yiizy1l baslarinda iran’daki siyasal olaylar konu edinmistir.
Kacarlar siilalesinden Muhammed Ali Sah’in iran meclisini silah giiciine kapatmasi, halk
kitlesinin istibdada karsin yenilmez miicadelesi yansitilmig, Tebriz isyaninin 6nderleri Settar
Han’in, Bagir Han’in, Mir Bahadir Cenk’in, Recep Aga’nin karakterleri saygiyla

olusturulmustur.

Eser ilk ve son kez Tiflis’te 1914 yilinda Bakii tiyatrosunun aktorii Hiseyin
ARABLINSKI’nin Giircistan turnesi zamani onun katilimiyla oynanmisti. Unlii oyuncu
yazarla siki sanat iligkisinde ¢aligmis, Tiflislilerin istegini 6n gorerek, eseri yeniden sahneye
cikara bilmisti (Haciev, 1984, s. 76). Settar Han roliinii Hiiseyin ARABLINSKI, diger rolleri
Tiflis artistleri Esref YUZBASOV, Mirza Ali ABBASOV, Ibrahim iISFAHANLI, Memmed
Tagi ALASKEROV iistlenmislerdi.

Eserden bir sahne:

Ve zir: — Kible-yi dlem, ne vakte dek bunun bihaydligina sabredeceksin?
Emir verin, cellatlar bunu rahatlasinlar.

Recep 4ga — Oldiriin!. Sizin peseniz kan dékmektir, hilelik,
baykusluktur. Oyle zannedersiniz, meni 6ldiirtmekle sizin sahliginiz
muhkem berkarar kalacaktir? Hayir, menim gibi binlerle halk fedaileri
ayaga kalkip bu giin, sabah sizi kendi cezaniza ¢attiracaklar.

S a h: — Aparin, zindana salin, siiph tezden basini kestirin.

Recep Aga: — Aparm. Millet yolunda, vatan ugruna bir kurban da
kesin... Lanet sana!®

(®) dek — degin; bihayalik — hayasizlik; peseniz — mesleginiz; sabah — yarm; zindan — hapis; aparin — gotiiriin; siiph
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Tiflis Tiirk tiyatrosunun onciillerinden olmus, Giircistan’in devlet sanatcist Ibrahim
Hiiseyinzade ISFAHANL I’nin hatiralarindan (Hiiseyinzade, 1959, s. 55; Memmedli, 1997, s.
43):

“Nihayet, besinci perdeye kadar ¢atti. Bu perdede metin tizere Sigat-iil
Islam roliinde Egref Yiizbasov sahnede Muhammed Ali Sah’mn yiiziine
tiikiirdii, dedi:

— Sen iimmi-Hakan 'in oglusun.

Bu esnada salon bayag karisti.

Bir yandan, salondaki ¢ar polisleri, diger yandan, Tiflis Iran
konsoloslugunun cenaplari perdenin yarida salinmasina nail oldular.

Zaten temagada su perdede Muhammed Ali Sah in son sézii béyleydi:

— Aparin. Bu vatan miicahidini par¢a-par¢a edin.®

20. yiizy1l baglarn tinlii mizah sairi Mirza Alekber Sabir de Muhammed Ali Sah’a
ithafla yazdig1 siirinde ona {immi-Hakan oglu (yani sah annesinin oglu) diye hitapta

bulunmustu (Sabir, 2002, s. 133). Kerim SERIFLI de bu ifadeyi yerinde kullanmusti.

22 Nisan 1914 tarihinde “Muhammed Ali Sah yahut Settar Han” eserinin sunumu
yasaklanmig, 5 Mayis’ta eserin miisaade niishasi yazardan geri alinmisti (Kafkas Diyari
Sahnelerinde, 1914, s. 99, 116, 120). Eserdeki ¢agri heyecanma gore Kerim SERIFLI,

Sibirya’ya siirgiine gonderilmisti, dondiikten sonra da diisman kursununa tus gelmisti.

“Musibetli Zinyet” oyununun bir niishasini elde etmisiz. Burada eser “fil vaka olmus

ahvalat” olarak sunulur ve yazilig tarihi 1912 (h. 1330) kaydolunur (Serifli 1912).

Nisan 1914’ten Kafkas Yayin Isleri Komitesi ve Kafkas serdar1, bu facianin diyar

tiyatrolarinda oynanmasina miisaade vermisti (Kafkas Diyar1 Sahnelerinde, 1914, s. 93,94).

Eserin olay orgiisiiniin dramatik diigiimii Hac1 Rehim Aga’nin evinde kendi kendine
miikdlemesinden baglar. Yetmis yashi kumas tiiccari Rahim Aga’nin deyisiyle, kocalikta
yorgalik (ihtiyarlikta simariklik) yapmak, on dort yasli Zinyet ile evlenmek ister. Sonra Hac1
Mustafa kendi evinde miiflislestiginden dolay1 sikdyet eder, falct Telli’nin elgilige gelmesi
onun yiiregince olur, o, Rehim Aga’nin parasina, servetine susayip kizini ona vermeye
razilagir. Boyle baglayan olaylar gittikge gerilir, Hac1 Mustafa’nin evinin &niinde bir giizel
bahgede Zinyet ile talebe Riistem Bey, birbirilerini sevdiklerini bildirip, ahit baglarlar.
Sahnede Haci Mustafa, onun karis1 Tiikezban Hanim, hizmetgi Besir goriiniirler. Haci
Mustafa, kizinin, karisinin itirazlaria ragmen, diigiin hazirlig1 goriir. izleyen perdede Riistem

Bey’in evinde onunla dostu knyaz Giorgi, Miisliimanlarin dertleri hususunda sohbetlesirler.

tezden — seher erken
(®) catt1 — ulasti; immi Hakan — Hakan'm ana tarafi
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Seyyid’in, Terekemelerin buraya gelisleriyle bu dertler gorsel sekilde agilir. Besir, Riistem
Bey’e haber getirir ki, Zinyet’i kaftar (yasli, halden diismiis) Rehim Aga’ya ere verirler.
Bununla da olaylarin diigimii, gerilimi son noktaya ulasir. Hact Mustafa’nin evinde Zinyet,
kus gibi kafese salindigina gore azap ceker. Zinyet’i kacirmaya gelen Riistem Bey’i Haci

Mustafa’nin bekgileri kursunla vururlar. Asik, sevgilisinin dizleri iistiinde can verir.

Son perdede olay akist Rehim Aga’nin evinde devam eder. Zinyet ona tabi olmaz,

tiifegi duvardan gotiirlip intihar eder.

Sonraki mecliste pristav, c¢aparlar Rehim Aga’yr ve Haci Mustafa’y1 el ayaklari
kelepceli halde yiice dag basindaki kaleye getirirler. Kalede Mustafa’nin Rehim Aga’yi
bogarak pencereden atmasiyla ve Hact Mustafa’yr yildirirm vurup o6ldiirmesiyle facia son

bulur.
“Musibetli Zinyet” ac1 gercekligin 6niinde 151kl1 idealin yenilgisinin liziintiisiidiir.

Eser toplumsal gerceklik, trajik c¢akigmalar ig¢in Orneksel malzeme barindirir.
“Musibetli Zinyet’te eskilikle yenilik, cehaletle aydinlik arasinda tezat kabariktir, yenilige,
terakkiye ragbet ifadelenir. Burada talebeler Riistem Bey, Giorgi, gimnazyum (yiiksek lise)
Ogrencileri Zinyet, Necabet ve baskalar1 yeniligin yandaslaridir, sehrin bag tiiccar1 Rehim

Aga, miiflislesmis tiiccar Hac1 Mustafa, falc1 Telli ve baskalar1 ise eskiligin temsilcileridir.
Eserin dikkati ¢eken yonlerinden birisi, olaylarin Borgal1 gercekligine bagliligidir.

Baskisi Zinyet, miicadelesiyle, cesaretiyle dikkati ¢ceker. 13—14 yasl bu temiz kalpli

kiz cehaletin, servet diiskiinliigiiniin kurbani olur.

Ahundzade’nin Sekine Hamim karakteri once: “Gonle ki gii¢ yoktur” deyimine
inand1g1, sonra cesarete gelerek: “Yahsi degil, bibi! Sana ben ne zaman izin vermisim ki, beni
Aga Hesen’e veresen?”’ dedigi gibi (Ahundzade 1988: 198), Serifli’nin Zinyet’i de babasimnin
onu 70 yash zengin Rehim Aga’ya ere vermek istedigini duyunca hukuksuzlugundan, cahiller
elinde kalmasindan, kus gibi kafeste ¢cirpinmasindan sikayet eder, der: “Atacan, yazigam, beni

pula satma... Oyle hesap ele ki men bir kulam, azat edersen”®.

Gittikge bu yalvaris ciddilesip, ithama dontsiir:

(') yahsi — iyi; bibi — hala
(%) atacan — babacigim; pul — para
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“Bir boyle zuliim, musibet hi¢ yanda goériinmemis. Atacan! Ben yahsi
bilirim, kara pul seni aldatip, goriirim. Bir ayil, atamcan, ayil, gor ne
edersen... Ancak bu isi bir cahil goriir, pula uyup kizmni satar”®,

Zinyet, elden diigmiis ihtiyara yar olmak istemiyor. Rehim Aga’ya tabi olmayan

Zinyet, benligi namina tabancayla kendisini 6ldiiriir.

Zinyet’in timsalinde yazar, kiltire can atan genglerin imgesel karakterini
olusturmustur. O, gimnazyumda (yiiksek lisede) okuyan ii¢ Miisliiman kizdan biridir,

gimnazyumda kendi akli, marifetiyle segilir, her sene bir altin madalya kazanir.

Geng kiz, yiizlinii sahneye tutarak der:
“Hiida ya, siikiir, sen ne giizel sey géndermissin. Ilmi okudukca her seyi

bilirsin. Okumayip kor gibi olursun... Biz Misliimanlarin geride

.. c 11 e 5910
kalmalarina bais ilimsizliktir’=".

Eserden bir parga:

Zinyet: Ben bizim Miisliimanlarin giiniine yanardim. Onlarin, ¢cocuklarin
cehalette kalmalarini diistiniirdiim.

Riistem B ey: Hiida ya, gorgiilen isin harasidir ki on ii¢ yasinda ¢ocuk
ilim okumakla kendi milletinin haline yanar. Zinyetcigim! Men de senin

gibi dertliyim. Men de tek kalanda hep milletimizin, halkimizin giiniine

11
yanarim...

Talebe Riistem Bey, Zinyet’in sevgilisi olmanin yan1 sira, ayn1 zamanda onun bir nevi
hayat 6gretmeni, yardimcisi, egitimci-aydin meslektasidir. Onlar ayni amallerle yasarlar, her

goristiiklerinde millet derdi ¢ekerler, milletin terakkisi hususunda diisiiniirler.

Eserin bitisinde Riistem Bey’in monologu etkilidir:

“Ey cehalet i¢inde alisan insanlar, ey mevhumat kurbanlari, ey 1sikli
diinyadan muradi goziinde giden gencler... Ey cehalet, nadanlik elinde
inleyen cemiyet... Belki gelecekte biz mazlum milletin haline civanlar
kalalar™*?,

Riistem Bey zulmet saltanatinda bir 151k suasidir. Riistem Bey’in urca oldugu namert

kursunu aslinda cehaletin, zalimligin kursunuydu.

Oliim ayaginda Riistem Bey: “Ihtiyatsiz oldum” itirafiyla miicadelesinin zayifligini,

cehalete daha ciddi direnis gdstermegin vacipligini itiraf eder.

Eserde cehaletin esas temsilcisi Rehim Aga’dir. Perde, onun sahneye ¢ikmasiyla agilir

ve onun vahimli psikolojik durumuyla kapanir. Yasimma uygun gelmeyen aska diismesi,

(®) aldadip — kandirmus; ayil — uyan

(*°) bais — sebep

(*') gorgiilen — gor ki; harasidir — neresidir; tek — tenha

(*?) alisan — yanan; mévhumat — gericilik; nadanlik — cahillik; kalalar — kalsinlar
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ihtiyarlikta simarikligt komik giiliise yol acar. Kendisinin itiraflarindan aydinlasir ki, o,
kimiyi aglar koymus, kiminin evini tarumar etmis, haramlikla var-devlet yigmistir. Onu kendi
zuliimlerine gore cehennem korkusu rahat birakmaz, ama yine de vicdani temizlenmez, ihtiyar
caginda gen¢ kizla evlenmek hevesine diislir. Rehim Aga, miiflislesmis Mustafa’nin

tamahkarligina hali olduguna gore kotii niyetinin gergeklesecegine umutludur.

Geng Zinyet’in musibetine vesile olan Rehim Aga, kendisine boyle divan kurur:

“Ey cellat Hac1 Rehim Aga, haciligin, agaligin sana haram olsun. Ne kadar
nahak kanlar doktiin, nece nege evler yikip, kapilar bagl koydun. Ahirda da

kendi elinle, kendi ayaginla teleye diistiin. Allah’in kahri, ettigim emellerin

13
cezalaridir, cekeceyem”.

Haci Mustafa da Rahim Aga’nin “kendi adamidir”, vaktiyle zengin olmus, sonra ise
serveti elinden gitmis agalardandir. O, sahneye bdyle sozlerle ¢ikar:

“Allah-Teéld’nin bir dagarcik pulu var, kdh onun beline bindirir, kdh da
bunun, géh birini aglatir, kah da birini giildiiriir. Bu fani diinyanin devletine
bel baglamak olmaz... Bir vakit var idi ki elimi neye uzatirdim, pul olardi.
Amma indiyse isim tutmuyor. Mesela, buraya kizil dokiiliip, elimi ona
uzatan gibi toprak olur, cin bata ¢ikar. Bilmirem, ne edim, ne ¢are kilim”*,

Rehim Aga’nin elgi gondermesi ona siirpriz hos haber olur: “Hact Rehim Aga ¢ok
yagasa bundan sonra iki ve ya li¢ y1l yasayacak. Zinyet’i vererem, tiim mal devlet bana kalir...

70 yasinda olmasin, 90 yasinda olsun, benim cebime pul girsin” der’.

Eriskin kizinin yalvariglarina, halkin tembihine ragmen, aceleyle diigiin hazirligina
baslar, hatta evinin dort yaninda bekgiler gorevlendirip, Zinyet’in sevgilisi Riistem Bey’i

namertgesine kanina boyatir, kizi gizlice Rehim Aga’nin evine gonderir.

Haci Mustafa’nin da sonu faciayla sonucglanir. Hac1 Mustafa’nin faciasi para harisligi,

cimrilik olur.

Yardime1r karakterlerden falci Telli, Rehim Aga’nin ihtiyarlik disi eylemlerini
duyunca sevinir ki, Rehim Aga’y1 kandirarak para kazanmak i¢in eline firsat diismiistiir. Falci
Telli, Yolcu Dervis, Mustafa’nin karis1 Tiikezban, hizmet¢i Besir bir yandan cahilligin

temsilcileri, diger yandan da bu cahilligin, geriligin ifsacilaridir.

Bitis kisminda Kagak MEHEMMED’in Haci1 Mustafa’ya ve Rehim Aga’ya erdemlik,

adalet divan1 diizenlemesi, Hact Mustafa’y1 ruhlarin incitmesi de ibretli sahnelerdir.

(**) nahak — haksiz; nege nege — nice nice; bagli — kapali; ahirda — sonunda; tele — tuzak
(**) pul — para; devlet — servet; bel baglamak — giivenmek; kizil — altin; cin bata ¢ikar — kaybolur
(*%) vererem — veririm
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Zuliimle abat olan sonunda berbat olar. Bu 6zdeyis eserde birka¢ kez vurgulanir.
Eserde zit konumdaki her iki taraf — hem eskilik hem de yenilik, terakkiye egilim yenilgiye

ugrar, zafer kazanan ise 1s1kl1 yarinlara, adalete inamdir.

Eserde Riistem Bey’in, Giorgi’nin timsallerinde Tirk ve Giirci halklarinin
aydinlariin 1s1ikli yarinlar namina miicadeleleri inandirici tasvir edilir. Onlar kendi so6z

sohbetleri esnasinda milletin halini tartisirlar.

Riistem Bey’in koylii Terekemelerle goriisii Borgali goriiniimiiyle dikkati ¢eker. Bu
sahne M. F. AHUNDZADE’ nin “Lenkeran Haninin Veziri” komedisinde hanin huzuruna
sikayetcilerin gelisi (Ahundzade, 1988, s. 104-106), N. NERIMANZADE’nin “Nadanlik”
eserinde Mehemed Aga’ya koylillerin dilek¢e yazdirmalari (Nerimanov, 1985, s. 26-28)

sahnelerini hatirlatir.

Kerim Bey’in sahneye ¢ikardigi Tereckemeler Borgalililardir, Riistem Bey’in
koyliileridir. Riistem Bey, c¢ocukluk yaslarinda babasiyla birlikte Borgali’daki miilkiine

gidermis, bu Terekemelerin yaninda eglenmekten, at binmekten doyamazmis.

Riistem Bey ile Terekemeler geg¢imlerinden, sorunlarindan igtenlikle sohbet ederler:

“Coliin isi mansir degil mi? Ciit ekerler, kotana giderler, harava isletirler®®.

Genellikle, Zinyet Hanim’1n, Riistem Bey’in bakislarinin temelinde egitimcilik durur:

Zinyet Han1m: Perverdigara, ne giizel olard:r ki cemi Miisliiman
cocuklari da okuyaydilar.

Ristem B ey: Belki gelecekte biz mazlum milletin hdline civanlar
kalsinlar.

Riistem Bey, koylerdeki okullarla ilgilenince Borcalililar, &gretmenlerin
biganeliginden sikayet ederler, onlardan biri boyle agiklar:

“Muallim var, ama okutmuyor. Ben 6ziim muallimin yanina skolaya gittim.
Cok vaktini bos gegirtirdi, balkonda durup, o yan bu yana boylanirdi... Her
yil gectiklerini tazeden bir yil da gecirdi. Defterleri ucuz alip birini dort
kapiye satirdi, kitab1 da keyfi nasil istese dyle satirdr™".

Hatta Rehim Aga, Mustafa da eskilik taraftarlar olsalar da, yeniligin etkisi onlardan
da yan gegmemisti, her ikisi kizlarin1 gimnazyumda (yiiksek lisede) okuturlar. Onlar boyle

diistintirler: “Biz de gerek ¢ocuklarimizi okudak, ondan 6tiirii ki bu diinyada ilimsiz adam

(*%) mangir — belli; kotan — saban; harava — (araba) at arabasi
(*") okutmur — okutmuyor; 6ziim — kendim; skola — okul; boylanirdi — bakiveriyordu; kapik — kurus; nece — nasil; ele
— Oyle
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cetinlikle dmriinii gec;irir”ls.

Serifli, Borcalililarin egitime meyilli olduklarini, bunun yaninda, bilgili, becerikli
Ogretmenlerin azliginin bu isteklere engel oldugunu algilayarak, yurttaslarini, soydaslarini her

tiir zorluga sine gerip, egitim-0gretimi etkenlestirmeye ¢agirmisti.

Terekeme tipleri Ali’nin, Bedel’in, Cafer’in, Sefer Ali’nin konusmalari, Borgali agzi
olarak edebi diyalektizm ornekleridir. Buradaki aye (ey), dayna (yahu), hancar: (nasil), metel
(meettel), manswr (belli), harava (araba), miifte (bedava), dogram-dogram, agrin alim, vb
deyimler eserde, sahnede Borgali uyumunu saglar. Bu agiz unsurlarindan dil-iislup elvanligi
olusturulmasi, kisilerin daha gorsel sekilde acilmasi, Karapapaklara 6zgii cografi-etnik
goriinimiin  giiclendirilmesi, Terekemelerin psikolojisinin, gegiminin kabarik verilmesi

amaciyla edebi sanat, ifade araci gibi yararlanilmustir.
Serifli’nin “Akvalideyn”, “Kebin” eserleri elde yoktur.

“Akvelideyn” komedisi aile-ge¢im, didaktik-egitim nitelikli olmustur (Akvalideyn,

Arapga ebeveyne saygisizlik gosteren evlat anlamindadir).

“Kebin” eserine gelince, Giircistan arsivinde sansiiriin materyalleri arasinda
“Kebin”in oynanmasina miisaade belgesi vardir ve burada eser dort perdeden, bes meclisten
ibaret piyes olarak tanimlanir (Kafkas Diyar1 Sahnelerinde, 1916, s. 4,5) ve Kulam Memmedli

1850-1920 yillarinin piyesleri arasinda bu eseri de gosterir (Memmedli, 1975, s. 560).

Tiflis — Borgali edebi sahasinda dramaturjinin gelisiminde oyuncu, tiyatro yonetmeni
Mirzahan KULUEV’in “Ask ve Azathik” piyesi (Kuluev 1914), Alimirza Nerimanov
TIFLIiSI’nin okul 6grencileri icin kiigiirek sahne oyunlart (Tiflisi 1907), 6gretmen Tehmasip
KULUBEYOQV ile Hiiseyin KASIMOV’un “Riistem ve Séhrap” komedisi (Kafkas Diyar1

Sahnelerinde 1916), diger eserler de 6nemli yer tutmustur.
Sonug¢

Gircistan’daki  Tiirklerin edebi faaliyetinin tarihsel gelisim, edebi simalar
miistevisinde arastirilmasi bilimsel-stratejik onemli kanaatlere yol agar. Bu, bir yonden, milli
edebiyat hazinemizin, edebiyat bilimi ilmimizin yeni olgularla, miilahazalarla
zenginlestirilmesi, diger yonden de, komsu, dost iilkede yasayan yarim milyonluk soydas

toplulugun manevi diinyasinin kabarik essiz 6zgiiliiklerinin tanitilmasi demektir.

(*®) okudak — okutalim; getinlikle — zorlukla
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Edebi tiirler tastyicilart listesine say1 agisindan yaklasirsak; 1920 dncesi edebi muhite
mensup tespit ettigimiz 163 miielliften nazim bigimi temsilcisi (sair, asik) 150 kisi (% 92),
nesir bi¢imi temsilcisi (nasir-dramaturg, nasir-gazeteci, drama yazari) yalnizca 7 kisi (% 4,3),
nazim-nesir karisig1 temsilcisi (sair-nasir, sair-dramaturg, sair-gazeteci, sair-nasir-gazeteci) 6
kisi (% 3,7) olmustu. “Yeni tiirciiler” arasinda da ¢ogunlugu hikaye yazarlar1 (7 kisi) ve

drama yazarlari (7 kisi), sonra elestirmen-gazeteciler (2 kisi) tutmuslard.

Bolge iizere elde bulunan 11 tiyatro oyunundan piyes tiiriinde dort eser, facia tiirlinde
dort eser, komedi tiirlinde iki eser, kiigiirek sahne oyunu seklinde bir eser bellidir. Tiyatro
eserlerinden Mirza Ali ABBASOV’un “Sultan Mahmut Gazneli”, “Enusirevan-i Adil’in
Saltanat Devri yahut Kesra Saray1”, Kerim Serifli’nin “Muhammed Ali Sah yahut Settar Han”
eserleri tarihsel konulardir. Neriman NERIMANZADE’nin ‘“Nadanlik”, Mirza Ali
ABBASOV’un “Fahreddin Kisi”, Kerim SERIFLI’nin “Akvalideyn”, “Kebin”, “Musibetli
Zinyet”, Mirzahan KULUEV’in “Ask ve Azathik” eserleri, Alimirza SENANI’nin kiigiirek
sahne oyunlari, Tehmasip KULUBEYOV ile Hiiseyin KASIMOV’un “Riistem ve Sohrap”

eseri aile-ge¢im konularindadir.

Giircistan Tiirk edebi muhitinde dramaturjiye ilgi, bir yandan mubhit dis1 kaynaklarin
(Azerbaycan, Osmanli edebi diisiincesindeki gelisimlerin bu mubhite etkisinin), diger yandan

da mubhit i¢i unsurun (mubhitin edebi yeniliklere hazirlik diizeyinin) neticesiydi.

Burada tiyatro yazarligina egilimin giiglenmesini oncelikle Tiflis’te Tiirk sahnesinin

coskunlugu saglamisti.

Yazarlar, tarihsel olaylar1 sahneye getirmekle Ozgiirliik, istiklal idelerini, arzu-
dileklerini de ifadelemisler. Facia tiirii s6z konusu donemde yeni ile eskinin, bireyle toplumun
keskin miicadelesinin neticesi gibi meydana ¢ikmisti. Ve edebiyatta facianin yankisi sosyal

belanin kuvvetli oldugu ortamda yeninin, ilerici olanin miicadelesine ragbet dogururdu.
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