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AHMET HAMDI TANPINAR’IN “BURSA’DA ZAMAN” SiiRiNDE
“ZAMAN” VE “RUYA” KAVRAMLARI UZERINE BiR iINCELEME

Analysis of Ahmet Hamdi Tanpinar’s Poem ““Bursa’da Zaman’ In Terms of Time and
Dream

Selami CAKMAKCI’

OZET

Bu makalede Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bursa’da Zaman siiri; ““zaman” ve ““riya’ kavramlari etrafin-
da yorumlanmaktadir. Tirkcenin miracina ulasti§i abidelerden biri olan Bursa’da Zaman, Ahmet Hamdi
Tanpinar’in en guzel metinlerinin basinda gelir. Bu siir, sairin gecmisi ve simdiyi an’da birlestirerek olustur-
dugu kendine ait 6zel bir zaman diliminin estetik baglamda ifadesidir. Sanatinin en énemli iki unsuru olan
riya ve zaman kavramlari bu siirin temel motiflerini olusturmaktadir. Zaman ve rilya kavramlarinin,
Tanpinar’in bu siirinde diger bitiin kavramlari kusatan birer iist-kavram oldugu gériilmektedir.

Sehirler bir medeniyete ayna tutan mekanlardir. Doganin sundudu gzellikleri Uzerinde toplayan
Bursa’nin Osmanli medeniyetinde ayri bir yeri vardir. Bursa Uzerine dikkatlerini yodunlastiran sair, her
mekanin bir kiltlrel bellek goérevi tasidigini gorir. Sehre tarih, kiltlir, musiki ve sanatin penceresinden bakan
sair, gecmisi rilya planinda insa ederek tarihi olani simdiki zamana tasir. Zengin bir imge yogunluguna sahip
siirde kullanilan UslGp, Bursa’nin tarihi ve kiltlirel dokusu kadar zengindir.

Anahtar Kelimeler: Bursa, rilya, zaman, tarih, musiki.

ABSTRACT

In this article Ahmet Hamdi Tanpinar’s poem “Bursa’da Zaman”, is interpreted around the concept of
“time" and "dream". Bursa’da Zaman is one of the best texts of Ahmet Hamdi in terms of the language used.
This poem in which the poet's past and present is combined is an expression of aesthetic context.

Dreaming and time, which are the two most important elements of poet's art are concepts, are basic
motives of this poem. In Tanpinar’s poem, the concepts of time and dreaming seem to be a top-of-concept of
all other concepts.

Cities are places which reflect a civilization. Bursa, which holds the beauties of nature, has a special
place in Ottoman civilization. The poet, who is regarding city from the perspective of history, culture, music
and art, brings past to present by building past in dreams. Language of style used in poems is as rich as
Bursa’s historical and cultural structure.

KeyWords: Bursa, dream, time, history, musical
1. Giris

Kimi siirler siirsel sdylemi ve imge dunyasi bakimindan tekrar tekrar okunmayi gerektirir.
“Cok katmanh siirler” seklinde kavramsallastirabilecegimiz bu nitelikteki siirler, her okunusta bir
baska dinyanin kapilarini agar okuyucusuna. Okuyucu her ruh durumunda her yas diliminde farkl
farkli duygular devsirir bu tirden siirlerde. Hem siir zenginlesir bdylece hem de siirin sansli
okuyucusu. Tanpinar’in “Bursa’da Zaman™* siiri yogun imgeleri ve siirsel sdylemi acisindan
tizerinde yeni okumalar gerektiren “cok katmanli” bir siirdir. Cok katmanli bir anlatima sahip ve
okuyucusuna zengin ¢agrisimlar yasatan “Bursa’da Zaman”1 zaman, rilya, tarih ve 6lim kavramlari
etrafinda yeni bir okuma gerektirir.

* Dr., Cubuk Bey Anadolu Lisesi/Elazig, selamicak@gmail.com
! Ahmet Hamdi Tanpinar, Biitiin Siirleri, Dergah Yayinlari, 12. Baski, 2012, 5.50-51.
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Uzerine siirler ve sarkilar yazilan istanbul kadar Bursa da edebiyatimizda adindan soz ettiren
bir sehirdir. Farkli kiltarel bir dokuya sahip olan Bursa, Osmanli’nin izlerini tasir. Emir Sultan,
Suleyman Celebi, Ahmet Pasa gibi sahsiyetlerin kiltir iklimine anlam kattigi Bursa, alti asirlik
imparatorluk mirasina dnemli katkilar sunan sehirlerin basinda gelir. Denilebilir ki Osmanlinin
tarihi kultlrel ve sosyal arka planini olusturan Bursa, Selcukludan Cumhuriyet’e uzanan bir stirece
tanikhik etmektedir. “Yasadigim Gibi” adli eserinde istanbul’u Yahya Kemal’siz diisinemedigini
belirten Ahmet Hamdi Tanpinar, kendisi icin Bursa’nin ayni seyi ifade ettigini, “Ben ki Bursa’yl o
kadar severim, sanatimin ve i¢ hayatimin bitiin bir tarafini bu sehre bor¢luyum” (Tanpinar, 1982:
221) sozleriyle belirtir. istanbul’un Yahya Kemal’e kattiklarini, Bursa Tanpinar’a katmis; Yahya
Kemal’in Istanbul karsisinda duyduklarini o, Bursa karsisinda duymustur. Tanpinar, “Bes Sehir”de
de Fuad Pasa’nin bir soziine yer verir ve Bursa’nin “Osmanli’nin 6n so6zi” olan bir sehir
oldugundan bahseder. Cunki bu sehir kurulus donemindeki Turk ruhunu en iyi yansitan sehirdir.

Sehir, modern zamanlarda; derinliksiz ve cikara dayali iliskilerin, vefasizligin, bencilligin,
ikiytzluligun, kisaca insanin caglar boyunca kagmaya calistigi tim olumsuz niteliklerin aslt
mekani durumundadir. Tanpinar agisindan ise sehir, tarihi ve kiltirel semboller alemi olarak
algilanmaktadir. O, sehrin icine girdikce ve sehre iliskin derinlestikce zaman ve mekéana bakisl
derinlesmektedir. Karsilastigi her mekénla ruhsal bir diyalog kuran sair, Bursa’daki tarihi ve dogal
dekorla g6z gbze gelince zamanin disina c¢ikar. Dolayisiyla Bursa’da Zaman siiri, sehir-kiltir-
medeniyet-insan baglaminda tzerinde durulmaya deger bir metindir.

2. Zaman

Zaman, insanin kendi iradesi disinda var olan, bir aygit gibi araliksiz ¢alisan ve her seyi yutan
bir olgudur. insan zihnini en fazla mesgul etmis kavramlardan biri olan zaman birgok disiplinin
glindeminde yer almis ve bir diisiinceye gore “dinyanin bir numarali harikasi” olarak degerlendi-
rilmistir. Ancak, butin aciklama ve yorum c¢abalarina ragmen, tanimlanmasi en zor kavramlardan
biri olarak gizemini korumustur. Tanpinar da bu gizemi ¢cézmeye calisan sanat adamlarindan
birisidir. Siirlerinin, hik&ye ve romanlarinin en belirgin izlegi bu nedenle zaman olmustur. Stiphesiz
Tanpinar i¢in popiler anlamda *“zaman sairi” nitelemesi bu bakimdan cok isabetli bir tespittir.
“Zaman onun siirinde butiin poetik, felsefi ve estetik zenginlikleri ile bir ara, i¢ icedir.” (Kolcu,
2002: 182) Tanpinar’in zaman konusunda etkilendigi kisi Bergson’dur. Bergson’a gore varlik,
zaman tarafindan kusatiimis ve eskitilmistir. Tanpinar’da da Bergson’un zaman hakkindaki fikirle-
rinden etkilenerek Uzerine insa ettigi bir zaman distncesi vardir. Ona gére bu zaman “Baska turll
ritmi olan ve mekanla, esya ile icten kaynasan bir zaman(dir)”. (Kaplan, 1982: 258) Varlik konusu-
nda kendisine soru soran bir Kisi olan Tanpinar’a gore olculebilen zaman asil zaman degildir.
Clnkl o, zamani varhgin sinirlandiriimasi degil, sonsuz olanla iliskisi olarak goriir. Bu dusiince
“Zaman Kirintilar”, “Bir Heykel icin” gibi daha birgok siirinde ana izlek olarak yer almaktadir.
“Bursa’da Zaman” siirinde zaman kelimesi ¢ok az gegmesine ragmen zamani c¢agristiran birgok
sOzcik vardir. “Gun” “saat”, “mevsim”, “eski”, gibi art arda siralanan s@zciikler siirin zaman
ekseninde olusturulduguna isaret etmektedir.

Tanpinar’a gore zaman kesintisiz bir akistir. Bu kesintisiz akista ge¢cmisi, gelecegi ve an’i
birlestirip yekpare bir zamani yakalamak esastir. Siirin ilk satirlarinda zaman konusunda yizini
tarihsel ve manevi olana dénmis bir sanat adami gorulir. Bursa’da tarihsel ve toplumsal
gecmisiyle baglantiya gectigi kiltlrel bellek mekéanlari, kendisinde zamanin disina ¢ikma istegi de
olusturmaktadir. “Bursa’da Zaman” siiri de ilk satirlardan itibaren Tanpinar’in yitik zaman
dusilncesi icerisinde oldugunu gostermektedir:

“Bursa’da eski bir cami avlusu,
Kiglk sadirvanda sakirdayan su.
Orhan zamanindan kalma bir duvar...
Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar

Eliyor dort yana sakin bir giind.

Bir riyadan arta kalmanin hizni
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Iginden giiliiyor bana derinden.
Ylzlerce cesmenin serinliginden
Ovanin yesili g6gun mavisi
Ve mimarilerin en il&hisi”

Kendini bir masal diinyasinda buldugu Bursa, bir tarih ve mana sehridir. Tanpinar, tarihsel ve
kultarel anlamda Osmanlinin 6n s6zi olarak goriilen bu sehre ayni gdzle bakmakta, bu sehre iliskin
bltin degerler siirin basinda art arda siralanmaktadir. Siirin basindaki siralanan degerlerin tamami
onu “gecmis”’e gotlirmektedir. Sair, sehirde gecmise taniklik eden degerler etrafinda hiiziin ve
mutlulugu bir arada yasamaktadir. Bu dusiinceyi “Bir riyadan arta kalmanin hizni” dizesinde
g6rmek mimkindur. Tanpinar, siirin basindaki “ge¢mis-simdi-gelecek”in “simdi”de sunuldugu ve
dogayla tarihin bdtlnlestigi bu betimlemede nesnelerin disinda kalmaz, cunki temasa ettigi
mekanlar tarafindan kusatildigini hissetmektedir. Bu kusatilmishiktan dolayi, sehirdeki tarihi bir
zamanin pesine diser. ““Bursa’ya birkac defa gittim ve her defasinda kendimi daha ilk adimda bir
efsaneye ¢ok benzeyen bu tarihin iginde buldum, zaman mefhumunu adeta kaybettim” (Tanpinar,
1992: 108 ) diyen Tanpinar, manevi olandan (cami avlusu) dogal (su /cinar) ve gecmis olana (eski
cami / ihtiyar ¢inar) dogru siralanan bu misralarla tarihsel bir gegmisle bulusmaktadir. Sair, burada
manevi ve tarihi olani birlikte algilayarak “ge¢cmis”i “simdi”ye tasimakta, bdylece manevi olanla
tarihi olanin bir araya getirdigi estetik butunliglu yakalamaya ve gecmisle gelecedi bir araya
getirmeye calismaktadir.

Tarihin sehre vurdugu damgayi gdrmezden gelemeyen Tanpinar, tarihi ve dogal dekorla
“simdiki zaman”dan ¢ikip “ge¢mis”e gider. “Cinar” ve “cami” onun ge¢cmis zamani yakalamasini
saglayan imgelerdir. Tarihsel ge¢cmisi yansitan “cami avlusu” ve “Orhan zamanindan kalma
duvar’ onun i¢in sadece bir tas yigini degil, bir degerler manzumesidir. O, Bursa’da gdzlemledigi
bu unsurlarda kendi riyasini gorir ve tarihi olanla manevi olanin birlestigini sezer, bunlar
karsisinda bir rilyaya dalarak ge¢cmise yolculuk eder. Bu baglamda siirin ilk dizeleri sairin tarih
bilincini de yansitmaktadir. O, tarihi mekanlari temasa ettikce aidiyet duygusu canlanir, kiltir ve
medeniyetimizin devam ettigini gorir. Bdylece sair, “Bursa’yl bize gecmis, simdi ve gelecek
boyutlarinin hepsinin i¢ ice gectigi ve art zamanhhgi ortadan kaldirarak bir zaman halitasiyla
sundugu, baslangici ve bitisi olmayan bir sehir olarak goster(ir).” (Emre, 2005: 23)Tarih bilincinin
onemli bir yanini Yahya Kemal’in olusturdugu Tanpinar’in disiinsel yanini ise Bergson,
Bachelard, Valery, Freud, Mallarme, Proust gibi sahsiyetler beslemistir. Tanpinar, tarihi unsurlara
disaridan bakarken maddenin ¢iplakhigini degil, tasidigi anlamlari gérmekte, bunlara nostaljik
olmaktan ¢ok estetik gozle bakmaktadir. Clnkl Tanpinar, “guzellik”i insani ebedi saadete goturen
bir ara¢ olarak kabul eder. Bursa’da gordugi mekanlara estetik gozle bakmasinin sebebi de budur.
O, bu mekénlarin seyrine daldikga zamanin disina ¢ikma iste§i duymakta, bu dustince ise onda
ebedilik arzusu uyandirmaktadir.

“Bursa’da bir eski cami avlusu” misrainda alti asirhik bir medeniyetin gérkemli gegmisine
gonderme yapilmistir. “Bursa” ve “cami avlusu”, kisinin manevi olan varlikla diyalogundaki
baslangici olusturmaktadir. Tarihi stire¢ g6z 6nlne alindiginda Turk tarihinin en gérkemli dénemi
olan Osmanli’nin cihan devleti olma yolundaki baslangicini Bursa olusturmaktadir. Bursa’da atilan
maddi ve manevi tohumlar Uzerinde yikselen Osmanli, beylikten imparatorluga ytrimustir.
“Orhan zamanindan kalma bir duvar” ifadesinde devletin Orhan Gazi ile saglam temeller (izerinde
yukseldigine vurgu yapihir. Clnki yari evliya cehresi ile bu destanin asil merkezi olan Orhan Gazi,
bir baslangi¢ noktasini bir imparatorluk yapmakla kalmaz, ona rahm ve sefkatin derinligini de
katar. (Tanpinar, 1992: 107) Goruldugi gibi sair, tarihi kisilerle Bursa’yi ayni blttnlik icerisinde
gormekte ve bdylece slreklilik kavramina vurgu yapmaktadir. Poetikasinin sonucu olarak saf siir
arayisindaki sairin burada “simdiki zaman”da “gecmis”teki degerleri isaret etmesi bir zaman
problemi yasadigini gosterir. Zaman, ona gore 6lctlmis veya 6lgllebilen bir donem degil, “mutlak
bir varolus ve yok / olus ¢izgisinin strekli hatirlandigi bir uzanis” (Aydin, 2006:254) olarak anlam
kazanir.
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“Belki de ruyasi biyik cetlerin
Beyaz bahgesinde su seslerinin”

Mekani, nesneleri ve maddeleri olduklari sey olarak degil, dontstukleri sey olarak algilayan
Tanpinar, boylece bu unsurlarin goriinen yiziinin Gtesine geger. “Su” imgesinin burada 6nemli
oldugu gorulmektedir. Tanpinar’in poetikasinin olusmasinda etkili isimlerden biri olan Gaston
Bachelard, “Su ve Dusler” adh eserinde derin disler kurmak icin maddeler ile dis kurmak
gerektigini soyleyerek aynayi “durgun bir su” olarak (2006: 31) degerlendirir. Tanpinar’a gore
Bursa’daki tarihi mekanlar bir “ayna” ve “su” gibi zamani yansitmaktadirlar. “Su” ge¢misi
yansitan bir ayna gorevi gérmektedir. Ahmet Hamdi Tanpinar'in siirini degerlendirirken, misikinin
bir kurucu unsur oldugu gercegini unutmamak gerekir. Siir bir duygu isi olduguna gore musikiyle
birlikte insani icinde yasadi§i zamandan cikmasini saglayarak baska bir zaman boyutuna
gotirmektedir. Malzemesi dil ola siir, seslerin en 6zel kullanildigi haliyle bir musiki degeri
kazanmaktadir. Seslerin bir musiki haline geldigi yukaridaki satirlar onun i¢ dinyasi ile musiki
arasinda kurmus oldugu ba@i hatirlatir. Siirlerinin 6rglstnde blyuk yer tutan musiki, Huzur
romaninda da 6nemli bir izlektir. “Siirin soylemekten ziyade bir susma isi” oldugunu sdyleyen
Tanpinar, siirde soylemediklerini romanlarindaki kahramanlarina soyletir ve yasadigl zaman
problemini kahramanlar Gizerinden dile getirir. Bu bakimdan siirsel bir tGslubun sezildigi Huzur’da
sanatiyla musiki arasinda bir ilinti oldugunu sdylemek mimkindur. Eserin baskahramani Mimtaz,
romanin bir yerinde “Musiki, zamanin her an taze ve diri durdugunun, duyulan sekli miydi?”(s.364)
der. Musiki ile zamanin birbirine karismis oldugu romanlarinda musikinin bir medeniyet ve kiltir
degeri olarak degil, bir zaman sorununa isaret ettigi gortlmektedir. “Musiki giydirilmis zamandir”
(Kaplan, 1982: 192) diyen sairin, Uzerinde sirekli durdugu “zaman” kavrami ile “musiki”yi diger
eserlerinde de bulusturdugu gorilmektedir. Bir ruh sanati olan musiki, insan ruhunda ve i¢
dinyasindaki batin duygulari, bu duygularin donastmli hallerini, ruhun kivrimli derinliklerini
sonsuz bir ifade kabiliyeti ille aksettirerek tarih, zaman, medeniyet, din, rlya motifleriyle
bitinlesip yorumlanmasiyla Tanpinar’da énemli yer tutmakta ve Tanpinar’in estetiginde hayaller
ve duygulanmalarla 6rilt uyanik bir rdya halini meydana getirmektedir. (Karaca, 2006: 30)
Kendisini yasadi§i zamandan bagka bir zamana gotiuren musiki, ayni zamanda onun zihnini
harekete geciren bir unsurdur.

Bursa’da gezerken “zaman sorunu”na kapilan Tanpinar, bu sorunu “Beyaz bahcedeki su sesi”
ve “sadirvanda sakiyan su” ya karisarak gidermeye cahsir. Siirin “sakiyan su imgesi ile baslayip
“Beyaz bahgedeki su sesleri” ile sonlanmasi bu ydniyle Tanpinar’daki “zaman” sorununa ayna
tutar. Bu baglamda denilebilir ki Tanpinar’in bitin Bursa algisini i¢inde tasiyan bu siirde “su”
nesnesine iliskin batin kavramlar “zaman” sorununu asamayan sairin bu sikintlyr asmasi igin bir
kapidir. Bursa’yi olusturan unsurlardaki terkibe ve zevke hayran kalan Tanpinar, zamani aktarirken
farkl kavramlarla varliklar bir araya getirmektedir:

“Basindayim sanki bir mucizenin
Su sesi ve kanat sakirtisindan
BillGr bir avize Bursa’da zaman”

Poetik, estetik ve felsefl zenginlik iceren bu misralarin imge de@eri de ylksektir. Ebediyet
arzusu icerisindeki/kaygisindaki sair zamana fakli bakmakta ve sanatin verdigi imkéanla onu
sorgulamaktadir. Bu nedenle ebedi zamanin pesinde kosan sair, siradan zamanin disina ¢ikmak
iste§i duymaktadir. Onun Uzerinde durdugu zaman ise “Yasadigimiz, gullp eglendigimiz,
calistigimiz, sevistigimiz zamanin yani basinda, ondan daha ¢ok baska, ¢cok daha derin, takvimle
saatle alékasi olmayan” (Tanpinar, 2006: 94) bir zamandir. Yasanilan an’in ritmi, su sesinin
getirdigi ¢agrisimlarla zaman durmus ve adeta “Billdr bir avize” haline gelmistir. Zamanin billQr
bir avize haline gelmesi, sairin zamanla ilgili bakisini da yansitir; bu onun zamani mutlak bir
varolus ¢izgisi olarak disunduguni gosterir. Sonsuzluk arzusundaki sair, bu disiinceyi ¢agristiran
kavramlari siirine tasimistir. “Bill0r bir avize Bursa’da zaman” s6zl, yekpare bir zaman arzusunun
veciz bir ifadesidir. Sair; “BillGr bir avize” ifadesi ile zaman kristalize bir varhk olarak gérmis,
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cansiz bir varlik haline getirerek somutlastirmis ve ebedilestirmistir. “Su sesi ve kanat sakirtisi”
ifadesi ile zamanin bambaska bir ifadesi ile karsilasiimaktadir. insan muhayyilesini harekete
geciren bu varlik sonsuzluk duygusunun da kaynagidir. Su, parcalanamayan bir varlik olmasi
nedeniyle zamanin pargalanamazligini ifade eder. Parcalanamayan bir varlik olan su ile sairin
0zlemini duydugu “yekpare zaman” arasinda bir iliski mevcuttur. Sair, “zaman”i 6nce “su” unsuru
ile ardindan “BillOr bir avize” ile ifade ederek Bursa’da ‘zaman’a “su sesi ve kanat sakirtisindan
billGr bir avize” olarak yiksek bir deger bigmesi; onun Bursa’da gozlemledigi nesne ve mekanlar
karsisinda almis oldugu derin hazzin sonucudur. Bu onun kompleks bir yapiya sahip olan zamana
kendi tasavvurunda bictigi 6zel bir anlamdir. Ayrica bu ifadeler, bitin cirkinliklerin uzaginda
kalmak isteyen sairin yasama karsi glizel duygular igerisinde oldugunu da gdéstermektedir.

3. Ruya

Sanatcl, tabiata ve esyaya herkesten farkli bakan kisidir. Sanat¢cinin subjektif bakisini en iyi
yansitan unsur olarak siir, bu bakisin kelimelerle ifadesidir. Bu anlamda Tanpinar’in “Bursa’da
Zaman” siirinde kendi i¢ dinyasini gérmek mumkundir. Sairin diger eserlerine hakim olan riya
unsuru bu sirin temel motifleri arasindadir. Ona gore rlya hali, insanin zamana hlikmedebilecegi
bir ruh halidir. insan ancak riiya hali ile realiteyi yener, ¢linkii bu zamanin ve mekanin baskisindan
kurtulabilmenin de baslica yoludur. Tarih, vatan, din, musiki, mimari gibi bircok degerlerin
sentezinin yapildigi “Bursa’da Zaman”da riya kavrami da unutulmamalidir. Tanpinar’a gore
rilyalardan cok, rilyalara icimizde eslik eden duygu 6nemlidir. “Edebiyat Uzerine Makaleler” adl
eserinde “Siir ve Riya-1” ve “Siir ve Ruya-1I" basliklariyla rlya konusuna egilmistir. Sair,
“Antalyall Geng Kiza Mektupunda kendi estetigini;““en uyanik bir gayret ve ¢calisma ile dilde riya
halini kurmak™ (Kaplan, 1982:258) seklinde &zetler. Ancak rilyanin kendisi degil, rilya halinde
yasama fikri énemlidir.

Siirin basindaki betimlemede Bursa’da do@a, sanat, tarih ve mana aleminin ic¢ ice bulundugu
gorulmektedir. Sair, burada siradan zamanin disina cikarak bir riya hali yasamaktadir. Cinki,
sehre bir sanat¢l bakistyla/estetik bir gézle genis perspektiften bakmaktadir. Onun siirini farkl
kilan da siirin subjektif planda olusmasidir. Bu nedenle o, subjektif bir bakisla gériinenin icinde
gorinmeyeni “riya”yi (Kaplan, 1992: 67) aramaktadir. Tanpinar'in riiya hali dedigi sey, insanin
uykudaki hareketsiz hali degil, gercekle rilya arasindaki mesafedir. Yani yari uyaniklik hali denilen
bir duygu aninda insanin kendinden ge¢mesidir. insanin kendisinin yon verdigi bir ruh durumunda
riyanin kendisi degil “riiyélara refakat eden duygular mihimdir.” Bu nedenle o, dlinyaya ait bit(n
varliklara bir rilya perdesinin arkasindan bakar.

Tanpinar’in “Bes Sehir” adli eserinde dile getirdigi gibi Bursa’da gordugu her sey, kendisini
distinmeye iter. Bursa’daki tablo karsisinda bir “murakabe hali” ile rilyaya dalan sair, dis alemi
kendi i¢ diinyasina gore yeniden insa eder. Varligin sonlu olusu onda “zaman”in disina ¢ikma istegi
olusturur. Osmanli’yr “Orhan’la ayni yastaki ¢inar”da géren Tanpinar, “simdiki zaman”dan ¢ikip
daha genis bir zamana gider. Metinde siirin baslica 6znesi olan Bursa’dan sonra belki de en 6nemli
Ozne “ihtiyar cinar’dir. Siir boyunca Osmanh kiltir ve medeniyetine sadirvanlar, cesmeler,
camiler taniklik ederken sairin Bursa’da gérdugi ihtiyar ¢inar da Osmanli’nin gérkemli riyasini
derinden dile getiren bir sembol olarak géze carpmaktadir. Tanpinar, tarihi estetik planda gérmus,
tarihi birikimin daha ¢ok estetik ve sanat degeri tzerinde durmustur. (Cetin, 2006: 163) Bu nedenle
onu, adi gecen mekanlarin tarihi degeri kadar guzellik degeri ilgilendirmektedir. Bu mekanlari
gezerken aidiyet duygusu canlanan sair, sehrin fiziki cehresine bakarken estetik bir deger
yakalamaya calisarak yasamdan zevk almaya calismaktadir. Ona gore bu mekanlarin sehrin fiziki
cehresinin 6tesinde bir de anlam boyutu vardir. Milli romantik duyus tarzi icerisindeki saire gore
gecmis, sadece bir zaman dilimi olarak degil, bizi ayakta tutan bir yerdir. Dolayisiyla “gelecek”
fikri ancak “gecmis”ten hareketle kurulabilir. Kokl derinlerde olan ihtiyar ¢inar, Osmanh gibi bir
medeniyetle birlikte arta kalan bir “zaman”in semboludr.

“Bir rlyadan arta kalmanin hznu
Icinde guliyor bana derinden”
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Gecmis burada rilya palinda insa edilmistir, ancak “simdi”de insa edilen bir riyadir. “Bir
riiyadan arta kalmanin hiiznii iginde” derinden giillen“intiyar ¢inar”dir. “ihtiyar ¢inar” Osmanli’nin
kendisidir. Cinar, derinlere inerek kok saldik¢a daha yikseklere ¢cikmistir. Boylece sair, unutulan
bir riyayi siir araciligiyla dile getirir ki bu riya; Osmanli’nin gérkemli mazisinden baska bir sey
degildir. “Bir rilyadan arta kalmanin hiizni” ifadesindeki “riya” “Osmanl’ kavrami ile ilgili daha
bircok farkli gondermeleri icerisinde tasimaktadir. ilk olarak Osman Gazi’nin, devletin ii¢ kitaya
yayilarak biyuyecegini anlatan rilyasina da génderme yapan bu ifadeler, ayrica bir medeniyete
ismini veren Kisinin rilyasinin son bulduguna; devletin o buylk ihtisamini kaybettigine isaret eder.
Burada “gulme” eyleminin “derinden” ve “hizin” so6zciklerinin birlikte kullanimiyla trajik bir
durum dile getirilmistir.

Osmanli’yr simgeleyen cinar ile minareler, ovalarin yesili esliginde gégun mavisine dogru
yukselme vyarisi icindedirler. “Mimarilerin en ilahisi” s6z grubunda tarihi olanla - tanrisal olan
birlestirilmis, béylece tinsel degerlerin mimarf eserlerde yasadigi vurgulanmistir. Sair, burada Yesil
Turbe’de ebedi uykusunu uyuyan Sultan Celebi Mehmed’in kimligini de dinsel mekanla
birlestirmekte ve Osmanli Devletinin kurulusuna géndermede bulunmaktadir:

“Bir zafer mijdesi burda her isim:
Sanki tek bir anda glin, saat, mevsim
Yasiyor sihrini gecmis zamanin
Hala bu taslarda gtilen riiyanin
Guvercin bakisli sessizlik bile
Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.
Gumdaslu bir fecrin zafer aynasi,
Muradiye, sabrin acl meyvesi,
Omriiniin timsali beyaz Nilufer”

Tarihe ve tarihsel olana 6zlemin duyuldugu yukaridaki misralarda sair zamanin disina ¢ikarak
bir riyayla “gecmis”i “an”a tasir. Cunku riya kendisinde “zaman”in disina atilmaya karsi bir
ebediyet ve sonsuzluk duygusu yaratmaktadir. insani sonsuzluga tasiyan diis giicudir ve diis
gucune gdémulmis insan sonsuzluga katilir. (Kierkegaard, 2010: 41) Gecmisi temsil eden
mekanlara baktikca riiyaya dalan sair, dis gucu ile kendinden uzaklasir. Gegmis, zaferi simgeleyen
isimleri sihirli bir sekilde taslarda yasatmaktadir. Siirdeki acar ifadelerden kabul edecegimiz
“Taslarda gulen riya” ifadesi sairin “rlya halinde yasama” isteginin en somut ifadesidir. Bu
imgenin cagrisiminda Osmanli donemindeki degerlerin ginimiizde kayboldugu da vurgulanmak-
tadir. Bu semtler bir rliyayla birlikte bir zamana da taniklik etmektedir. Tanpinar’in bahsettigi
semtler “gecmis”i “simdi”ye tasimaktadir. Sair, kendisiyle mekan arasindaki aynilesmeden dolayi
zamanin disina ¢iktigini hissetmektedir. Clink(i mekana estetik gozle baktigindan, bu bakis nesnel
zamanin baskisini ve bosluk duygusunun yarattigi bunalimi azaltmistir. Yani basindaki tarih
kendisine ikinci bir zamani yasatinca simdiki zamanin baskisini izerinde daha az hisseder. Onun
icin zaman, ‘gecmis-simdi-gelecek’in birlikte algilanip bir bltin olarak yasandigi kesintisiz bir
akistir. S0z konusu zaman, “taslarda gulen riya” olarak sairine fisildar. Boylece “riya”, “tas”,
“gulmek’ sdzcikleri arasinda bir anlamsal iliski kuruldugu bu ifade ile Bursa’nin milli benligin ve
devletin olusum surecinde esik olarak bir doneme ayna tuttugu vurgulanmistir. “Taslarda gulen
rdya” imgesi,“ge¢cmis-simdi-gelecek” distincesinin ebediyet riyasina donismesidir. Osmanli uy-
garliginin kurulus heyecanini simdiye tasidigindan bir gercegi de dile getirmekte olan bu s6z grubu,
bir bilgiden ¢ok anlam Ureten yapisiyla yayilgan imgeye yakin durmaktadir. Dilin kristalize edilmis
hali diyebilecegimiz siir, imajlarin kullanimini gerektirir. “imaj dilin giinliik diizeni icerisinde ona
soz olma vasfini kazandiran en onemli unsurdur.” (Ozcan, 2003: 116) Tanpinar’in siirindeki
imgeler igerisinde yer alan “Guivercin bakish sessizlik™ ifadesi de 6zgun bir imge olarak dikkati
cekmektedir. Burada sessizlik, givercin bakisiyla iliskilendirilmistir. “Guvercin bakish sessizlik™
misralarindaki “sessizlik™ ve “¢inliyor” sézcukleri arasinda bulunan tezat Tanpinar’daki sonsuzluk
fikrini bize hatirlatmaktadir. “Sonsuzluk”, sairin sanat anlayisinin olusmasinda etkili olan duygu-
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lardan biridir. o, sanati sonsuzluga ulasmanin bir yolu olarak gérmektedir. Sanati ile kisiligini birbi-
rinden ayri degerlendiremeyecegimiz Tanpinar, sanat anlayisi geregi varligin gériuntisiinde sonsuz-
lugun izini aramaktadir. Sair, sonsuzluk fikrinin nasil olustugunu “Antalyali Geng Kiza Mektup”
adli yazisinda soyle dile getirir:

“Ergani Madeni’nde (¢ yasinda iken kendime rastladim. Cok karli bir giindl. Ben sicak ve
bugulu bir camdan karla 6rtilu bir bayira bakiyordum. Sonra birdenbire kar yagmaya basladi. Bir
cesit cok lezzetli bir hayranlik i¢inde kalmistim. Bu ani her karli giunde hatirlar ve yagmasini
beklerim....Siirt'te uzak daglara aksam saatlerinde ¢oken yalnizhgi ve yildizli geceleri tanidim.
Yazlari ¢ok sicak olan bu memlekette damlarda yatardik. Yildizli gece beni biyulerdi sanki.
Sonsuzluk dalga dalga viicudumu ve ruhumu doldururdu.” (Kaplan,1982: 255-256)

Insan ve mekan birbirinden ayri varliklar degildir ve insanin mekanla her zaman ontolojik bir
iliskisi bulunmaktadir. Bu nedenle insan, meké&nla her zaman ontolojik bir iliskisi bulundugundan
kendisini mekandan bagimsiz bir varlik olarak diisinemez. Ancak insanla - mekan arasindaki bu
bag fiziksel olandan cok daha baska bir seyi ifade etmektedir. Meké&na bakisi fiziksel olmayan
Tanpinar’in, Bursa’da temasa ettigi mekanlar karsisinda aidiyet bilinci canlanir, mensubu oldugu
milletin gecmisteki gorkemli zamanini hatirlar ve bu hatirlayisla birlikte gecmisi hatirlatan
mekanlara tutunma ihtiyaci hisseder. O, “Bursa’da Zaman” siirinde belirttigi mekan isimlerine
genis bir perspektiften bakar ve bu isimlerin her biri kendisini farkli diinyalara goéturar: “Bunlar
hakikaten bir sehrin semt ve mahalle isimleri yahut tipki bizim gibi muayyen bir zaman icinde
yasamis birtakim insanlarin anildiklari isimler midir? Hepsinin mazi dedigimiz o uzak masal tlke-
sinden toplanmis hususi renkleri, ¢cok hususi aydinliklari ve ge¢cmis zamana ait bltiin duygularda
oldugu gibi ¢ok lezzetleri vardir. Hepsi, insani hayat ve zaman Uzerinde uzun murakabelere ¢eker,
hepsi zihnin iginde kigik bir yildiz gibi yuvarlanirlar ve hafizanin sularinda mucizeli terkiplerinin
mimarisini altin akislerle uzatip kisaltarak calkalanirlar.” (Tanpinar, 1992: 108) Tanpinar’in
sanata estetik acidan yaklasimi, onun maddi dgelerin gérinmeyen taraflarini 6n plana ¢ikarmasiyla
sonuclanmistir. Siirde tarihi mekéanlari bireysel estetigine fon yapan sair, kurulus caginin bitiin
felsefesi ile tarini mekanlar arasinda paralellik kurmakta ve tarihi mekéanlarla zamani adeta somut
hale getirmektedir.

Onun Bursa’da goézlemledigi mekanlardan “Gimusli bir fecrin zafer aynasi”, “Muradiye
sabrin aci meyvasi”, “Nilifer beyazhgiyla 6mrinin timsali” olmustur. “Gumusli bir fecrin zafer
aynas!” imgesindeki “fecr” sdzcigu hem gunin dogusunu hem de Osmanli Devleti’nin dogusuna
gonderme yapan bir ikili okumay! iginde tasir. Boylece Gumuslu, bir “dogusu” imlemekte ve
devletin kurulusunda Osman Gazi’nin bir rehber islevi goérdigine isaret etmektedir. Tanpinar,
“Muradiye sabrin aci meyvasi” misrainda Osmanli’nin kurulus déneminden yukselise gegisteki
yasanilan zorlugu “sabir- aci- meyva” sozcikleriyle iliskilendirmistir. Onun kazandigi zaferler de
adeta “sabrin tatli meyvasi” olmustur. Burada aci olan meyvenin kendisi olmaktan ¢ok sabrin;
zorlu, sikintili bir eylem oldugudur. Tanpinar, Bursa’nin bir diger simgesi olarak gordigu Nilufer’i
“beyaz” sOzclgiyle nitelendirerek siirde 6nemli yeri olan “su” 6znesini yeniden 6ne ¢ikarir. Clnki
“beyaz” sdzclgu ile “su” sdzcligu arasinda bir paralellik kurmaktadir. Ayrica “beyaz Nilufer” sifat
tamlamasi ile Orhan Gazi’nin esi NilUfer Hatun ismine goénderme yapilarak devletin kurulus
asamasinda kadinin roliine dikkati cekmistir. “Gen¢ Orhan’in kollari arasina gunin birinde
guzelligin kahramanliga, hayati istihkara bir mikafati gibi disen bu kadinla beraber kurulus
devrinin sert simasina askin tebessiimu gelmistir.”” (Tanpinar, 1992: 112) Siirin ilk misralarindaki
renklerin olusturdugu ahengin bir musiki haline geldigi gortlurken asadidaki misralarda seslerin
ahengi kendisinde zamanin yekpare olusuna iliskin ¢agrisimlar uyandirmaktadir:

““Sesi nabzim olmus hengémelerin
Nakleder yadini gelen gecene.”

“Bursa’da Zaman” siiri, sairin tarih anlayisini da yansitmaktadir. Tanpinar, glzel sanatlarin
hepsine karsi biyuk ilgi duyan ve genis bir kiiltiire sahip sanat¢ilarimizdandir. Tanpinar’in mana ve
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maddi dinyasinda genis ve arka planh bir h&kimiyet olusturan tarih, ylksek frekans ve i¢’e donik
anlatimlarla kendini gosterir. (Aydin, 2006: 248) Cunku bu siirinde tarihle bltlnlesmis bir sanat
adami olarak karsimiza ¢ikan Tanpinar, Bursa’daki tarihi yapilara benzer anlayisla bakmaktadir.
Onun, tarih yapilarda gordigu glzelligin degeri tarihi olmaktan ¢ok estetiktir. Dolayisiyla siirde
sairin belirttigi mekanlarla diger sanat yapilari, blyik dinT heyecanlarin yasandigi dini motifler
olmaktan ¢ok, sanat degerleri ve gecmisi temsil eden dzellikleriyle 6n plana ¢cikmaktadir. Yizlerce
yil savastan savasa kosan Osmanli askerinin hikéyelerini kendisine anlatan Bursa’daki tarihi
mekanlar, kendisinde derin c¢agrisimlar uyandirmaktadir. Ona gére Bursa’yir gezerken gdordigu
“camiler, turbeler, eski bahceler,”deki guzellikte, manevi olanla estetik olan butiinlesmektedir. Bu
sanat yapilari karsisinda buginden ¢ok gecmisi duyan Tanpinar, burada zamana daha genis bir
perspektiften bakmaktadir.

“Yesil turbesini gezdik diin aksam,
Duyduk bir musiki gibi zamandan
Cinilere sinmis Kur’an sesini.
Fetih gunlerinin saf nesesini

Tabiat karsisindaki tutumu 6znel olan sair, Bursa’ya ait varliklarin tasvirini kendi ruh haline
uygun bir sekilde yapmaktadir. Bu ifadeler, sairin dis dunyadan i¢ dinyasina déndiginin
isaretidir. Bu satirlarda ustasi Yahya Kemal gibi atalarinin yiizlerce yil dnceki basarilari ile gurur
ve mutluluk duymaktadir. Tarihi olanla manevi olanin birlestigi yapilardan olan “Yesil Tirbe”,
“Muradiye”, “Nilufer”, “Gumuslide ge¢misle bulusan sair, tarihi ve kltirel bir devamliliktan
yana bir distinceye vurgu yapmaktadir. “Sairin ‘ben’i ile dis alem ve tarih(in) birbirine karis(ti§1)”
(Kaplan, 1982: 114-115) bu bélimde tarihe bakisini da gérmekteyiz. Ayrica bu bolimde gegmise
Ozlem fikri de vardir. Yesil Turbe’yi, gezdigi kisinin tebessiminde gbren Tanpinar, zaman
sorunsali ile karsi karsiyadir. Yesil Tlrbe’de zamanin biraktigi izler Bergson’un (zerinde durdugu
“sUrenin dis izleri” gibidir. Ona gore “zaman ge¢misteki, simdiki ve gelecekteki butun varliklarin
fazla olarak bize toptan gériinmek bakiminda bir engelleri bulundugu konusu ile birlikte siralanmis
olarak farz ve kabul edildigi, disuncedeki mekandan baska bir sey degildir.” (Bergson, 1986: 13-
14) Tanpinar’in zaman kavrami da Bergson’un sure kavramiyla ayni anlama gelmektedir. Fransiz
dustnarin etkisinde kalan sair, zamani kronolojik bir yapiya sahip olarak siradan bir akis degil,
daha derin bir zaman olarak gérmektedir. Clinki tarihi olanla manevi olanin birlestigi bu yapida
zamanin parcalanmaz akisini / “stire”nin dis izlerini gérmektedir. Ge¢cmis ile simdi arasinda bir
bagin kuruldugu bu tarihi mekan “yekpare zaman” temsil etmektedir. Boylece gecmis, simdi ve
gelecegin butunlestigi yekpare bir zaman, sairdeki “zamanin yakalandigi rilya alemine gegisin bir
kapisi” (Balci, 2008: 115) olmaktadir.

Fetih glnlerindeki saf neseyi cagristirmakta olan Yesil Tlrbe, ge¢cmisle kdpri kurmasini
saglayan bir mekan olarak tarihi ve manevi iklime sahip ge¢cmis’in simdi’de yasandigi bir kiltlrel
bellek gorevindedir. Daha uzun bir dilimini yasamak isteyen sair, en sevdigi romanci olan Marcel
Proust’'un “kayip zamanin izinde”, dislincesini bize hatirlatmaktadir. Zamanin parcalanmaz
akisina kapilarak surekliligi isteyen sair, bunu da musiki yoluyla saglamaya calismaktadir.
Tanpinar’da sadece bir cosum kaynagi olarak yasanmayan musiki sesten ¢ok bir duygu halini
ortaya koyar. Dolayisiyla musiki nin ritmi ona sonsuzluk duygusu vermektedir. Ayrica musiki
aracthgiyla simdi ile gegmis arasinda bir kopri kurmaktadir. Cunkd ¢inilerde “Kur’an sesi’’ni
duymaktadir. Tanpinar, sonsuzlugu temsil eden “su sesi”’ne karsilik “Kur’an sesi”ni éne ¢ikararak
tarini olanla manevi olani burada da birlestirmektedir. “Kuran sesi” Osmanli’nin kurulus
doéneminde Uzerinde ylkseldigi manevi degerlere isaret etmektedir. Siirde zamani “an” 6lgeginde
kurmaya calisan Tanpinar, “ge¢cmis” ve “gelecek”i“simdiki an”a hapseder. Tanpinar, bu yolla
“Tanri’nin diyarindaki ebedi zaman kavramini bu diinyaya tasimak ister.” (Ozcan, 2012: 81) Bu
arzusuna ulagmasinda belirttigimiz gibi musikinin de 6nemli yeri vardir. Estetiinde musikinin
biylk yeri olan sair, siirde somut unsurlarla musiki arasinda bag kurar; “su sesi”’, “kanat sikirtisi”
gibi. Musiki, kayip zamanin pesindeki Tanpinar’in zamanin disina cikarak huzuru bulmasi
saglayan bir unsurdur. Bir anlamda musiki kayip zamanin kendisidir. O, kozmostaki duzeni, bir
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musiki ahengi olarak kabul etmektedir. Musikinin dogurdugu ahenk ise zamanin surekliligi ve
yekpare olusudur. Cunkd musiki, 6lumin karanlik dinyasindaki saire aydinlik bir Glkenin kapila-
rini aralamaktadir.

Siirin yukaridaki bélimiine kadar Bursa mekanlariyla nesnelerdeki gizli anlami ve onlarda
gordigu riyayl ortaya koyan sair, “Yesil turbesini gezdik din aksam” misralariyla birlikte
kendisinden ve sevgilisinden bahsetmeye baslar. Tanpinar’in Bursa’y kadinla dolasmasi ve Yesil
Turbe’yi gezerken onunla birlikte yasayacagi ebedi bir tlke tahayyil etmesi psikolojik bakimdan
dikkate sayandir. (Kaplan, 1982: 66) Sehrin kendisinde duydugu guizellige sevgiliyle birlikte bu
yerleri gezmenin heyecani eklenince sair yeni bir diis yasamaya baslar. Siirin tamamina hakim olan
“rilya halinde yasama iste§i”” burada daha ¢ok kendini belli eder. Tanpinar’in tarihsel olani
gozlemlerken yasadi§i ruh hali, Bergson’dan gelme zamanin Otesine gegme ve sonsuzluk temleri
ile Valery’den aldigi karanliktan aydinliga gecme distincesini hatirlatmaktadir. (Okay, 1990: 217)
Dolayisiyla sairin, siirini kurarken estetigini besleyen Batili sanatkarlarin temlerini de siirine
tasidi§i gorilmektedir. Siirin son béliminde gucli bir 6lim vurgusu bulunmaktadir. Metnin
tamamina hakim olan zaman disincesi bu bélimde 6lumden yoldan ¢ikarak dile getirilmektedir.
Clinkii 6limle zaman birbirinden badimsiz degildir. Olimiin zaman icin anlami vardir ve 6lim
zamanin karsisinda yer almaktadir. insani zamansizliga iten bir olgu olan 6lim, varhg sinirlayan
ve tiiketen bir olgudur. Tanpinar, zamanin disina atilmaktan korkan ve ebediyeti 6zleyen bir insan
olarak 6limin soguk yuzl ile karsi karstya olmaktan dolayl endiselenir. Dolayisiyla zamanin
tikenmesi nedeniyle insanin 6lume dogru yaklasmasi / geri donilmeyen bir yolda olusu onu
kaygtlandirir. Heidegger her tlrli duygulanimin kaynaginin kaygi oldugunu belirtmistir. (Levinas,
2006: 18) Boslukta olmak, hayattan uzak kalmak endisesi ve varligin sonlu / élimli oldugunu
bilmek ve zamanin er ya da ge¢ insani 6lumle bulusturacagini bilmek onu lzer. Zaman ¢emberinin
gittikce daraldigini hisseden sair, zaman karsisinda caresizligini duyumsamakla birlikte, tarihi
olanin biyulu atmosferi ona biraz olsun siik(net vermektedir.

“Aydinlanmis buldum tebessumiinle.
Isterdim bu eski yerde seninle
Basbasa uyumak son uykumuzu,

Bu hayal icinde... ve ufkumuzu
Cepgevre kaplasin bu ziya, bu renk,
Havay! dolduran uhrevi ahenk.

Bir ilah uykusu olur elbette

Oliim tilsimli ebediyette”

Sairin, pek ¢ok siirinde bir aradalik duygusu hakimdir. Yukaridaki misralarda da sairin bir
aradalik 6lum ve yasam arasinda kalmis olmasindan kaynaklanan bir duygu hakimdir. Cinku
yasamin guzelliklerini birakip 6limle bulusmak onu umutsuzluga disirmektedir. Tanpinar’i
umutsuzluga dustren sey, insan olarak zaman karsisindaki gii¢sizliginden ve inan¢ konusundaki
belirsizliginden kaynaklanir. “Allah’a inaniyorum. Fakat tam Mdusliman miyim bilmem”(Kaplan,
1982: 22) diyen Tanpinar, “tilsiml ebediyet™ ile bir yok olusa mi yoksa ikinci bir var olusa dogru
gittigini bilememektedir. Yasamin gizelliklerinden vazgegmek istemeyen sair, yasamla 6lim
arasindaki tezattan dolay bir trajedi icindedir. Ancak sair, kendisini edilgen birakan 6lime karsi
boyun eger. Sair, bu bdlimde basit bir imgeleme basvurarak “61im”d; “derin manali bir hadise
(olan) 6lim, bu siyah kapi”yi (Tanpinar, 2006: 93) “tilsimh ebediyet” ve “son uyku” seklinde ifade
eder. Bilinmeyene dogru gidilen bir yol oldugundan 6lumu “tilsimli ebediyet” olarak gore sair,
“ilah uykusu” kavrami ile gligsiiz ve aciz olan insanin 6lim karsisindaki caresizligini anlatmakta,
Tanr’yi ezeli ve ebedi bir varhik olarak gérmektedir. Oliimiin soguk iklimine dogru yol almak
duygusu, realitesini degistiremeyen ve sinirlari belli insanin trajedisini kabul ettiginin gostergesidir.
Sairin sevgilisiyle “son uyku”ya dalmak istedi, gerceklesmesini istedigi son istegidir. Bu,
Tanpinar’in émrl boyunca kadinlara duydugu 6zel ilgisini ortaya koymaktadir. Mutlak bir higlik
olan 6lim, zamanin kesintisiz akisi icerisinde bir varligin suresinin bitmesi, sonudur. (Levinas,
2006; 41) Olumi mutlak hiclik olarak goren sairdeki ebediyete ulasmak fikri, 6limii trajik hale
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getirmekte, bu nedenle 6lim bilincinden kaynaklanan bir farkindaligin acisindan dolayi yasanilan
zamanin disina ¢cikmak istemektedir.

Sair, “Bir ilah uykusu olur elbette / Olim tilsimh ebediyette” adli misralarda 6lumii; “geriye
donuist olmayan bir mesafe” (Levinas, 17) olarak algilamaktadir. Bu yeni &lem ise bir yok olus ve
geri donulemeyen yol degil, tilsimli bir ebediyettir. Dis adlemden i¢ aleme donmis ve baska bir
hayatin esigine gelmis olan sair bdyle bir hayati istemese de kaginilmaz olusunun farkindadir. Sair,
burada 6limle nereye acildigini; bir yokluga mi yoksa bilinmeyene dogru gittigini bilememektedir.
Yok olus veya yanit yoklugu olarak gérdigu 6ltim karsisinda bir kaygi icindedir. Ancak ebediyet
arzusundaki sair, 6limd bir hiclik olarak gérmek de istememektedir. O burada 6limuin anlamini
baskalarinin 6lumd ile anlamaya cahsir. Yesil Tirbe’deki tarihi sahsiyetin huzur iginde yattigi
mekéana bakinca olimle yasam arasinda bir temas kurmaya calisir. Tarihi mekandaki havada
6lumin munis yuzina goéren, élumle birlikte baska bir yasama ge¢cme durumunu kabul eden sair,
6lumin olumsuz yanlarini silmeye calismaktadir. Bununla birlikte 6lim, onda ebediyet arzusunun
gerceklesmesi icin olumlu bir de§ere de sahiptir. Sair, yasayan her varhgin bir gin 6limi
yasayacagini bildiginden 6limdiin realitesini ve insanin degismeyen kaderi oldugunu kabul
etmektedir. Artik 81um bir yok olus degil, ebedi ve ezeli olanla bir bltiunlesme olacaktir.

4. SONUC

Cok yonlu bir entelektiel olan Ahmet Hamdi Tanpinar, musikiden giizel sanatlara, psikoloji-
den felsefeye, birgok alan ile ilgilenmis; siir, hikdye, roman ve edebiyat tarihciligi alaninda varhk
gOstermis bir sahsiyettir. Kendine 6zgu bir siir dinyasi olan Tanpinar, izlenimci bir sairdir.
“Bursa’da Zaman” siiri de onun bir kiltir ve mané sehrine iliskin izlenimlerini yansitmaktadir.
Hayatinin hemen her alaninda derin bir Yahya Kemal etkisi gérdigimiz Tanpinar’in bu siirinde
Yahya Kemal etkisi sezilmekte ve siirin “Silleymaniye’de Bayram Sabahi” siiri etkisinde yazildig§i
aciktir. Ancak bu etkinin siirin ya da sanatginin degerini distrduging, onu 6zglnlukten
uzaklastirdigini séylemek mimkun degildir. Ahmet Hamdi Tanpinar, hocasi olarak gérdigu Yahya
Kemal’in yani sira Freud, Kung, Bergson, Valery, Mallarme, Prost gibi disuntrlerin dustincelerini
bir potada eriterek kendi 6zgun kisiligini insa edebilmis entelektiiel bir sanat¢idir. Cocuklugundaki
yalnizlik, annesizlik, batili birgok sanatkar ve disiinir onun yasama bakisinda etkili olmustur. O,
her insan gibi bu diinyadaki yerini sorgular ve bu temelde kendisini en ¢ok ilgilendiren bir sorunun
pesine diser: Zaman nedir? Tanpinar, tim insanlar icin ayni seyi ifade eden basi ve sonu belli bir
nesnel zaman icinde yasamak istemediginden 6znel bir zaman diliminin pesindedir. Geg¢misi,
simdiyi ve gelecedi bir “an”da birlestirip ebedilestirerek kendine ait 6znel bir zaman dilimi
olusturmak ister. Nesnel zamanin agirhgini asarak sonsuzlugu yakalamak isteginin ise rilya yoluyla
gerceklesecegine inanir.

Gerek hayat cizgisi ve gerekse eserlerine hakim temalar, Tanpinar’in sanat anlayisinda ve
estetiginde “zaman” ve “rilya” kavramlarina 6nem verdigini gostermektedir. Onun rllya ve zaman
kavramlarina iliskin disiinceleri bir potada eritilerek*Bursa’da Zaman” siirinde kaynastiriimis ve
0zgun imgelerle somutlastiriimistir. Siir “zaman, riiya, tarih ve musiki ” kavramlari etrafinda adeta
ilmek ilmek orilmastir. Sairin sehre iliskin algisi bu kavramlar etrafinda olusmaktadir. Tanpinar,
sanat anlayisinin bir sonucu olarak, mekani ve toplumu belli varliklarin araliindan gorir.
Dolayisiyla tarihe ve zamana farkli bakis onun Bursa algisini da belirlemektedir. Bursa, gecmisi
bugline / simdiye tasiyan ve zaman acisinda surekliligi yasatan bir sehir oldugundan bu sehirdeki
tarih ve kaltdr, streklilik fikrinin bir parcasidir. Clnkl Bursa’da tarihle zaman i¢ ice gegerek
blttnlesmistir. Zaman, bagsi ve sonu belli bir stre degil, blsbitin disinda veya busbutin iginde
olamadigi genis bir “an”1 ¢cagristirmaktadir.

Dogu ve Bati edebiyatlarindan beslenmis ve mitolojiden felsefeye kadar bir¢ok alanda derin-
lesmis bir sahsiyet olan Ahmet Hamdi Tanpinar, ustasi Yahya Kemal gibi bu siirinde milli roman-
tik duyus tarzini yansitmistir. Bursa’nin bir medeniyetin tinsel, tarihsel ve kiltirel anlamda
kristalize olmus mekani olarak deger kazandi§i bu siirde, Tlrk sanatina ve Turk tarihine milli
romantik bir bakigla yaklasiimaktadir. Dilde mikemmeliyet fikrini benimsemis olan sair, tarihi
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olani estetik anlamda kurar. Onda genis cagrisimlar doguran tarih, kendi ruh haline uygun ifade
bulmaktadir. Onun varhgi algilama bicimi, Bursa’yl nasil algiladigina dair ipuclarini icinde
barindirir. “Bursa’da Zaman”, siirsel soylemi ve imge yogunlugundan dolayr Ahmet Hamdi
Tanpinar’ yasatacak siirlerdendir. Cok katmanl bir yapiya sahip olan bu siirde, her okur kendi
duygu ve disunce diinyasi nispetinde farkli tatlar bulacaktir.
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