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RESMIN HAREKET SERUVENI
Motion Odyssey Of Picture
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OZET
Lascaux ve Altamira magaralarinin duvarlarina yapilan resimlerin ‘gergekligi’ tartisiladursun, sanat kendi

kulvarinda ilerlemeyi siirdiiriiyor. Bu siireklilik, ‘sonrasi’liklar ya da ‘yeni’likler bi¢iminde ve kendi anlayislart
araciligryla olusuyor. Sozii edilen tarihlerden bugiinlere kadar yasananlar kuskusuz sanat tarihinin ve sanat
tarihgilerinin konusu. Ne var ki yasananlar ise sanatin, sanat¢min ve izleyicinin sanata ve sanat¢iya bakigmi da
belirlemekte. Bu baglamda; bu makalede sanatin resim, fotograf, sinema, video ve sayisal sanat gibi
uygulamalarmin nasil ‘hayatin yeniden sunumuna’ yol agan bir anlayisa evrildiginin izlerini siirmeye ¢alisacagiz.
Bu siiregte de izlek olarak kendimize sanatin ve giderek de sanat dallar1 arasinda olusan disiplinler arasi bir
etkilesimin bir kesitini alma yontemini belirledik.

Bu makalede amaglanan bir diger nokta da; gliniimiiz sanatinda ‘yeni medya’ olarak yansiyan olgudan
hareketle, bu olguyu diger sanat dallariyla kargilastirmak ve ornekleri araciligiyla da aralarindaki etkilesimin bir
durum tespitini yapmak olacaktir. “Yeni medya’ nedir? ‘Yeni medya giiniimiiz sanatsal {liretim pratigi igerisinde
nasil konumlanmaktadir? Bu ve buna benzer sorular, ele alacagimiz konunun bazi alt basliklarini
olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, yeniden sunum, resim, fotograf, sinema, video, dijital sanat, 'yeni medya'.

ABSTRACT
While the reality of pictures made on walls of Lascaux and Altamira caves are being discussed, art

continues its development on its own path. This continuum happens by means of 'post's or 'neo's and with their
own understandings. Developments through these eras doubtlessly are the issues of the art history and art
historians. Meanwhile; these determine art, artist and audience's point of view to art and artist. In this context;
we will try to follow the path of how applications of art such as paint, photography, motion picture, video and
digital art develop its expression understanding in 'representing life' with this presentation. In this procedure we
chose the method of taking cross section of art and interdisciplinary interaction between art branches as the
theme of this presentation.

The other point of view aimed in this presentation is to compare the 'new media' phenomenon in present
day art understandings and to determine today's aesthetic interaction caused by the samples of various art forms.
What is 'new media'? How can we place 'new media' itself in present day art making practices? Questions like
this, composes titles and subtitles of our presentation. Finally, the procedure determined by the 'post' and 'neo'
prefixes are intended to examine closely with the samples in today's art understanding.

Keywords: Art, representation, painting, photography, cinema, video, digital art, 'new media'.

Gorsel sanatlarda anlamin ve anlatimin olusumu, imgeler ve onlarmn saglamis olduklart 'temsil’
araciligryla olmaktadir. Bu nedenle tiim sanat dallarinda, 6zellikle de gorsel sanatlarda imgenin olusu-
mu ve getirdikleri, her zaman 6nem arz etmektedir. Bu makale aracilifiyla ele alacagimiz konuyu ii¢
altbaslikta incelemeye ¢alisacagiz. Bu altbagliklardan ilkini imge ve onun tarihsel gelisimi, ikincisini
sanat tarihinde imgenin nasil 'hareket' kazandigi ve son olarak da giiniimiizde bu gelismeler 1g1ginda
sanatsal etkinlikler igerisinde gelmis oldugumuz yerde imgenin durumu ve gelecegi olusturmaktadir.
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Hazirlamig oldugumuz bu makalede baslik olarak ‘Resmin Hareket Seriiveni’ ni sectik. Baglikta
yer alan ‘resim’ terimi ile; gorsel sanatlarda, 6zellikle de resim, fotograf ve sinema sanat dallarinda
‘imge’ terimi arasindaki esanlamlilig1 en basta belirtmemiz gerekiyor. John Berger (2008) igin “Bir
imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir” (s. 10). Buradan hareketle imgeyi ve
sanatsal imgeyi ele alacak olursak, tiim sanat dallarinda imgeden s6z etmis oluruz ki bu bizim
makalemizin kapsamini agsmaktadir. Bunun yerine biz burada imgenin gorsel sanatlarda; 6zellikle de
resim, fotograf ve sinema gibi sanat dallarinda gecirmis oldugu ‘hareket’ seriivenini ele almaya
calisacagiz. Kuskusuz bu haliyle de ¢ok genis bir ¢alisma alanindan s6z etmekle birlikte, s6z konusu
siiregte imgenin giiniimiizde gelmis oldugu yeri dolayisiyla boylesi bir ¢aba icerisinde oldugumuzu
belirtmeliyiz. Cikis noktamizi olusturan en Onemli konulardan bir digeri de ‘hareketli resimler’
(motion pictures) olarak ondokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan olusumun, giiniimiiz sanatsal {iretim
pratiginde yasanan ‘yeni medya’ tartismalarina bir ivme kazandirmis olmasidir.

Lascaux ve Altamira magaralarina yapilan ilk resimlere baktigimizda, resimlerin bir ‘o an’
icerisinde ‘temsil’ edildigini goérmekteyiz. Bu resimlerin gergekligi ayr1 bir tartismanin konusu
olmakla birlikte; insan, ‘sanatsal bir eylem’ olarak bilinen ilk uygulamasinda hep yasanan gergekligin
bir kesitini sunmak ugrasi i¢erisinde olmustur. Bunu hangi nedenlerle yaptigi iizerine pek ¢ok goriis
belirtildi ve belirtilmekte. Ne var ki, tarih 6ncesi donemden bu yana yasanan tiim gelismeler ‘son’,
‘sonrasi” ve ‘yeni’ ekleri araciligiyla sanatin tarihsel gelisimi siirecinde hep belirli bir olgunun
vurgusunu yapmakta: ‘hayatin bire bir yeniden sunumu (representation)’. Ernst H. Gombrich’e gore
(1992), “Ilkeller igin, yararlilik acisindan, bir kuliibenin yapinu ile bir imgenin iiretimi arasinda higbir
ayrim yoktur. Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, giinesten ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan
korurlar. Imgeler ise, onlar1, dogal giicler kadar gercek olan 6teki giiglere kars1 korurlar”(s. 20).

Bu baglamda gergekligi bire bir sunma anlaminda resim sanatindan baslayacak olursak, yasanan
gelismeler sanat akimlar1 dogrultusunda gerceklesmistir. Theodere Gericault’nun Epsom At Yariglari
(1821) bu konuda 6rnek gosterilebilir (Resim 1). Bunun yaninda yine Edward Muybridge’in Dortnala
Kosan Atlar (Resim 2) adli ¢alismasi gostermistir ki “Bu tarihten elli yil kadar sonra fotograf
makinesi, hizla hareket eden atlar1 aninda tespit edecek yetkinlige ulaginca, hem ressamlarin, hem de
seyircilerin yanildiklar1 ¢ikt1 ortaya” (Gombrich, 1992: 10).

Resim 1. Theodore Gericault, Epsom At Yariglari, 1821
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Photographs by Eadweard Muybridge
Resim 2. Edward Muybridge, Dortnala Kosan Atlar, 1872

Bu iki ¢alismanmin burada ele alinmasimin nedeni, bu iki bilinen 6rnekten yola ¢ikarak sanat
dallar arasindaki etkilesimin ‘gercekligi yansitma’ baglaminda karsilastirilmasini saglamaktir. Resim
ve fotograf sanatinda hayatin ¢esitli evrelerinde yer alan nesne, kisi ya da olaylarin ‘hareket’ olgusunu
nasil yansittiklarini, iki sanat dali arasindaki anlatim bigim ve araglar1 araciligiyla nasil
gergeklestirdiklerini bu iki 6rnekte rahatlikla gérmekteyiz. Jacques Ranciere (2008) bunu su bicimde
betimlemektedir: “Bir medium ‘has’ bir ara¢ ya da malzeme degildir. Bir doniisiim (conversion)
yiizeyidir: farkli sanatlarm yapma tarzlar arasinda bir esdegerlik yiizeyi, bu yapma tarzlari ile onlara
nasil bakilabilecegini ve diisiiniilebileceklerini belirleyen goriiliirlitk ve anlasilirlik formlar1 arasindaki
ideel (kavramsal) eklemlenme uzami. Temsili rejimin yok edilmesi, sanatin sanat olarak nihayet
bulunmus 6ziinii tammlamaz. Sanatlarin estetik rejimini tamimlar ve bu rejim, pratikler, goriliirlitk
formlar1 ve anlasilirlik kiplerinin bir bagka eklemlenmesidir” (ss. 79-80).

Konuyu biraz daha agikliga kavusturmak anlaminda bir bagka 6rnek olarak da resim sanatindan
Marcel Duchamp’m ‘Merdivenden inen Ciplak’ adli resmini vermek istiyoruz.
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Resim 3. Merdivenden inen Ciplak, Marcel Duchamp, 1912

Duchamp’in bu resmi birbirini izleyen hareket evrelerinin tasviri arciligiyla zaman igerisindeki
uzami betimliyor. Dolayisiyla yukarida Gericault’nun s6z konusu resmi (Resim 1) ile arasinda bu
baglamda bir fark bulunmakta. Ik resimde s6z konusu olan tasvirci yaklasimin sanat¢i tarafindan
yansitilmasinda kullanilan bi¢im ve yaklasim, Duchamp’in resminde (Resim 3) ¢ok farkli bir bi¢im ve
yaklagim araciligryla gergeklestiriliyor. Bu durumda farkli sanat dallarinin farkli anlatim arag¢ ve
bigimleri arasindaki ortiismeme durumu s6z konusu. Ne var ki giiniimiiz sanatsal iiretim pratiklerinde
giindeme gelen ‘yeni medya’ olgusu bize bagka kullanim alanlar1 da agmaktadir.

Ancak ondan 6nce Muybridge’in uygulamalarinin da igerisinde oldugu fotograf ve sinema
sanatinin dogusuna yol acan ‘optik oyuncaklar’in da konunun baska bir boyutunu olusturdugunu
soylemek gerekmektedir. Bunlar ‘fenakistiscope’, ‘thaumatrope’, ‘praxinoscope’, ‘zootrope’, vb. gibi
optik oyuncaklardir. Okyanusun iki yakasinda, Thomas Edison ve Auguste ile Lois Lumiere
kardeslerin ¢alismalarina kadar bu araglar sayesinde ‘resimler’ hareket etmekteydiler. Bilindigi {izere,
aslinda hareket eden ne resimler ne de resimlerin fiziksel olarak canlandirdigi nesnelerdir. Bu
tamamen gozilin bir ‘phi olgusu’ olarak adlandirilan algi yanilsamasi ile ilgili bir durum. Resimlerin
hareket etmesi anlamina gelen ve ‘'hareketli resimler' (motion pictures, moving pictures) olarak
adlandirilan bu olgunun, sozii edilen yanilsamanin da aracilifiyla, sinema sanatinin gelisimindeki
etkisi yadsinamaz.

Ondokuzuncu yiizyilin ortalarinda fotograf¢iligin ve ardindan sinemanin kesfinden giiniimiize,
goriintiilerin (imgelerin, resimlerin, vb.) giderek artan bir rol oynadig1 yeni bir doneme girilmistir. Bir
grup daha popiiler goriintiiler lizerinde ¢alisirken, cagdas sanatgilar ve sinemacilar s6z konusu bu yeni
goriintiileri diinyay1 gézlemlemek ve ¢dziimlemek icin bir arag olarak kullandilar.

Sinemanin ger¢ek hayatin bir yeniden sunumu (representation) oldugu diisiiniildiigiinde ve yine
bu yeniden sunumun bir sekilde ‘kopyanin kopya’si, ‘kopyanin kopyasimin kopyasi’ ve daha da
artirilabilir bir hale getirdigi de bilindigine gore, sinema sanatinin ger¢ek hayati sunumu ve diger ilgili
konular1 diistiniildiigiinde ‘teknoloji’nin bir ara¢ olarak varligi ve sanata katkisi konulari ¢ergevesinde
tipk1 John Corner’m (2002) “(...) sinemanin ilgilenmesi durumunda oldugu konular teknoloji tarafinda
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degil, fakat kendini yeniden tanimlamas1” (s. 267) gergekliginde olmalidir. Bu bakis a¢isiyla yedinci
sanat sinemanin, giiniimiiziin ¢agdas sanat (farkli platformlarda dillendirilen giincel sanat, dijital sanat,
‘yeni medya’, vb.) tartismalarma da bir katkisi olacagi diigtiniilebilir. Unutulmamalidir ki, Marshall
McLuhan’in 1964°de ‘Understanding Media: The Extensions of Man’ adli makalesinde soyledigi gibi:
“ara¢ mesajdir (the medium is the message)”.

Sanatcilarin ‘hareketli resimler’ ile olan ilgisi konusunda, Philippe-Alain Michaud’nun kitab1
icin George Didi-Huberman’in yazmis oldugu 6nsozde, “resimlerin zamansalliginin, hareketlerinin,
hayatta kaliglariin ve canlandirma i¢in sahip olduklar1 kapasiteyi anlamak i¢in en iyi yolun sinemaya
yonelen sanat tarihi" oldugunu séylemektedir (Michaud, 2004: 12). Fotografin giderek de sinemanin
yol agmis oldugu goriintiilerdeki hareketlilik "saniyede ardi ardina yirmi dort kare hareket izlenimini
bize vermek i¢in yeterlidir sinemada. Resimleri hareket halinde goriiriiz, fotograf olarak degil"
(Gombrich, 1964: 297). Jean-Luc Godard bunu bir bagka anlatimla soyle tespit eder: "Fotograf
gergekliktir. Sinema saniyede yirmidort kez gercekliktir". Yine fotograftan sinemaya gegis siirecinde
hareketsiz resimlerden hareketli resimlere uzanan seyircinin izlenimi de dikkat ¢ekici olmustur. "
Erken donem film izleyicisini hayrete diigiiren resmin aniden canlanmasi, fotograf ve sinema
arasindaki benzerlik ve fark olarak, hem film seridinin temel bir birimi olan tek bir fotograf karesinin
onemini hem de ayni1 zamanda hareketin sinemasal bir yanilsamasini gostermesidir" (Beckman ve Ma,
2008: 6).

Resmin, fotografin, sinemanin ve 1960'l yillarda ortaya ¢ikan videonun da araciligryla resimler
(goriintiiller, imgeler) c¢ok ¢esitli ortamlarda ‘hareket' kazanarak giiniimiiz sanatsal dretim
pratiklerindeki yerlerini almiglardir. Giiniimiiz sanatinda sanatgilar farkli araglarla olusturduklari
resimleri, yine ¢oklu ortamlar araciligiyla hareketlendirmektedirler. Burada en genel anlamiyla 'yeni
medya' ('new media') sanatindan s6z etmemiz gerekmektedir. 'Yeni medya' tanimi itibariyla,
"dagitiminda ve gosteriminde bilgisayar teknolojisini kullanan" kiiltiirel nesnelerin genel adidir
(Manovich, 2001). S6z konusu nesneler; resmin, fotografin ve hareketli goriintiilerin bir araya
gelmesiyle (convergence) olusturulmaktadir.

Bu anlamda teknolojik gelismeler, - 6zellikle de bilgisayar ve telekomiinikasyon alanindaki
gelismeler - bas dondiiriicii bir hiza ulasmistir. Bilindigi gibi 1s1k; resim, fotograf ve diger gorsel
sanatlarin en temel 6gelerindendir. Yirminci yiizyilda yasanan biitiin gelismelerin (en azindan bilisim
ve telekomiinikasyon alaninda) kaynagi, 1518in (photos) yine elektronik, telekomiinikasyon ve bilgi
islem alaninda ‘islev'lerini kullanisimizin gelistirilmesiyle yasanmaktadir. Fotoniks (Photonics)
alaninda yasanan bu gelismeler en basta internet olmak iizere 15181 kullamisimizi da etkileyerek
yeniliklerin 6niinii agmis oldu. Ondokuzuncu yiizyilin sonlar1 'karanlik oda' ('camera obscura') ile 15151
bir ylizey iizerine yansitmayi ve daha sonra da kimyasal iglemler araciligiyla bu resmi bir duyarkat
lizerinde sabitlemeyi getirdi. Yirminci ylizyil ise bu kaydedilmis resmi 'hareket'lendirerek hareketli
resimler (motion pictures) halinde seyircilere sunuyordu. Soziinii ettigimiz gelismeler de tiim
islemlerin, en azindan sanatsal anlamda yapilanlarin, kaynaginda olan 15181 kullanarak, oniimiize
teknolojik uygulamalar araciligiyla yaraticiligi taglandirma olanagini sunmaktadir.

Yaraticiliktan s6z ederken bir bagka 6rnek de 'Google' internet arama motorunun 2 Haziran 2011
tarihli acilis sayfasmin goriiniimiidiir. Bir siiredir (denilebilir ki bu olduk¢a uzun bir zaman dilimi)
Google calisanlar1 sayfalarinda o gilinlin 6nemli olay ya da kisilerini agilis sayfalarmma 'konuk'
ediyorlar. En azindan 'gériiniimlerini'. Bir¢ogu ¢ok yaratici ¢alismalar olmakla birlikte, bunlarin
sanatin giiniimiizde ele alinis bigimiyle ilgili agilimlara da kaynak teskil ettigini sdyleyebiliriz. Bu bir
giin Albert Einstein oluyor, birgiin de Martha Graham. Martha Graham't &rnegin, s6z konusu
sayfalarindaki usta dans¢inin modern dans figiirlerini Google kelimesinde yer alan harfleri olusturan
hareketler dizisi halinde gorebilmekteyiz. Biz yine 2 Haziran 2011 tarihine donelim.
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S6z konusu tarihteki acilis sayfasi Google'in bir 'Sanat Projesi'nin haberini vermekteydi. Bu da
'Diinya Miizeleri-Google Tarafindan Desteklenen Sanat Projesi' baslikli sayfa. Bu sayfada Google
Tirkiye logosu, klasik arama satir1 ve altinda da yan yana alti kareden olusan miize fotograflari.
Fotografa tikladiginizda... Iste tam da burada, bir sélen bashyor. Karsmniza ¢ikan web sayfasi diinyanin
onde gelen miizelerinden ornekler ile karsmizda...Bir miizenin i¢ine gireblmekte, hatta disariya
ornegin New York sokaklarina kadar ¢ikilabilmekte. Bunun 'Google Earth' adli program sayesinde
zaten uzunca bir siiredir var olan bir uygulama oldugu sdylenebilir. Bu dogru, ancak bunun gibi ve
benzeri uygulamalar araciligiyla giiniin ve giincelin izlenmesi fotograflar aracilifiyla bir gezinti
bicimine doniismekte. Fotograflarla simdilik...Cogunlukla duragan goriintiilerin internet araciligiyla
etkilesimli bir bigimde 'izleyiciye' sunulmasmin, belgesel sinema daha dogrusu belgesel kavramina da
bir a¢ilim saglayacagini diisliniiyoruz. Hali hazirda var olan 'yeni medya' olanaklari araciligiyla olusan
bu etkilesim, artik herkesin bir bigimde goriintii olusturma edimi dogrultusunda ‘yaraticilik’ amagli
kullamimina agik hale gelmesi. Fotograflar araciligryla simdilik...

Bir diger o6rnek, 'Canon Imagin8ion' adli proje. Burada yonetmen Ron Howard'in sekiz ayri
tema icin secmis oldugu sekiz farkli fotografcinin karelerini bir araya getirerek olusturacaklar bir film
s6z konusu. Son bir 6rnek de bizden. Istanbul 2010: Avrupa Kiiltiir Baskenti kapsaminda diizenlenen
'Sanatin Anadolu Aydinlanmasi Projesi' kapsaminda gergeklestirilen 'Ani1 ve 1z' baslikli Mersin ¢alisma
grubudur. Bu proje kapsaminda Tuncay Yiice'nin hazirlamis oldugu 'Kare-ler-im' baslikli ¢alisma. S6z
konusu ¢alisma ii¢ kare bigimli plakanin olusturdugu bir 'triptik' olarak degerlendirilebilir. Plakalardan
biri, Mersin kentinde yer alan tarihi mekanlari o donemde ¢ekilmis fotograflarindan olusmakta. Diger
plakada ayni tarihsel mekanlarin giiniimiizdeki hallerinin yer aldigin1 gériiyoruz. Ugiincii plakada ise
s0z konusu mekanlarm hareketli resimlerinden olusan bir video bulunmakta. Bu yapit araciligiyla 'yeni
medya'nin unsurlart (resim, fotograf ve video) bir araya getirilerek bir bakima Aby Warburg'un
Mnemosyne Atlasi'nda oldugu gibi farkli resimler farkli zamansalliklarinda bir araya getirilerek bir
siireg, 'An1 ve Iz' olusturulmustur.

Yukaridaki bilgiler ve drnekler 1s1ginda diyebiliriz ki, resim (imge, goriintii, vb.) gerek duragan
haliyle gerekse de hareketli haliyle sanat tarihi igerisinde baglami igerisinde kullanilmis ve
kullamlagelmekte. Dolayisiyla hangi sanat dali olursa olsun (gorsel sanatlar 6zellikle), bu siireg araclar
ve bigimlerin degisimiyle kendi mecrasinda yol almaya devam edecektir. Bunlar arasinda 'en énemli
sanat dali/dallar1 hangisi/hangileri olacak?'sorusu akla gelebilir. Tam da burada Hubert Damisch’in
konu ile ilgili soyledikleriyle yazimizi tamamlamak istiyoruz: "(...) Bir zaman 20. yiizyilda
Heidegger'le Eisenstein ya da Benjamin ile bunun sinema olacagi diisiiniildii. Bir tiir Hegel'ci gelisme
geliyordu. Son sanat sinemayla birlikte bir tiir gelisme ve bir bag geliyordu. Biitiin Gtekileri iginde
toplayan sanat, goriintli, ses, tiyatro, miizikle c¢aligabiliyordu, sonra farkedildi ki sinema Gteye
gecemedi, ama yer degistiriyor. Artik o sinema degil, dijital fotograf artik fotograf degil. Sanatsal ve
estetik calismada biiyiileyici olan bu siirekli yer degistirmeler. Durmadan bagka alanlar kesfediliyor,
bunun sonucunda da diger alanlarla aradaki iliski degisiyor" (Akay, 2009: 60). Bu konudaki
betimlemeler bizde akla 'yeni medya' sanatin1 ve onun kiiltiirel nesnelerini getiriyor. Bunun sadece
(resim ve giderek hareketli resim s6z konusu edildiginde ) yeni bir ara¢ m1 ya da yeni bir anlatim
bi¢imi olacagini ise zaman gosterecek.
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