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“Is '13“?

USTKURMACA VE GERCEKLIK BAKIMINDAN ORHAN PAMUK’UN
MASUMIYET MUZESI ROMANINDA POSTMODERN UNSURLAR

Postmodern Elements in the Novel Masumiyet Miizesi of Orhan Pamuk in Terms of Truth and
Metafiction

Ozcan BAYRAK", Tahsin YAPRAK™

OZET

Anlat1 geleneginden roman tiiriine gelinceye kadar birgok tiir ve farkli anlatim 6rnekleri belirginlesmistir.
Roman, tiir itibariyle anlati geleneginin son donemdeki halkasidir. Romanm anlati geleneginden baglayip
modern doneme gelisi ve daha sonra postmodern romana gegcisi, romanin siirekli degisen bir yapiya sahip
oldugunu gosterir. Bu g¢aligmada romani, postmodernizmden hareketle iistkurmaca ve gergeklik bakimmdan
irdelemeye ve bu unsurlara ait kullanimlari tespite galistik. Calismamiza Orhan Pamuk’un “Masumiyat Miizesi”
adli eserini 6rnek aldik.

Anahtar Kelimeler: Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, postmodernizm, listkurmaca, gerceklik.

ABSTRACT

There clarified so many kinds and different expression examples while passing from narrative tradition to
novel type. Novel is the recent link of narrative tradition in consideration of type. The period of novel coming to
modern era initiating from narrative tradition and then passing to postmodern novel shows that the novel has a
constantly changing structure. In this work we try to explicate the novel in terms of, metafiction and truth in the
light of postmodernism and detect the usage belonging to these elements. We take the work of Orhan Pamuk
“Masumiyat Miizesi” as example.

Key words: Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, postmodernism, metafiction, truth.

GIRIS

Toplumu etkileme noktasinda anlati geleneginin en 6nemli {iriinii romanlardir. Romanin bu
giicli, “kullanilan malzemeden ve teknikten kaynaklanmaktadir. Toplumdaki degismelerden beslenen
ve malzemesi insan olan roman, bagli bulundugu toplumun zaman iginde degisen sosyal yapisini,
zevkini, diinya goriislerini ve egilimlerini vermesi yaninda; hayati diizenleyen / yonlendiren / ufuk
acan bir 6zellige sahiptir.” (Giindiiz, 2009: 795)

Modernizmin yerini postmodernizme birakmasimnin temelinde, “modern bilimde teori ile
gerceklik arasindaki farklarin artmasi, insanin varolusunun mistik ve metafizik boyutlariyla
ilgilenmemesi hatta gérmezden gelmesi ve modern bilimin fazla somutlagmasi ve duyguyu unutmasi
postmodernizmin ortaya ¢ikmasini ve tutunmasini kolaylastiran etkenlerdir.” (Aslan, Yilmaz, 2001:
101) Postmodern diisiincede ve bu diisiince 1s18inda olusturulan eserlerde bir dogrudan ve gercekten
s0z etmek miimkiin degildir. Ciinkii bu tarz metinler “kurgusal kurallar1 izah ederek, ger¢cek hayatta
kurmacalarin roliinii” (Demir, 2002: 18) belirginlestirmek ve kurmacanin kesfini kolaylastirmak amaci
tagir. “Gergeklik, bu anlayisa gore kurmaca oldugundan degisken bir yap1 da arz eder. (...) Bu sebeple
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postmodern metinlerde yazarlar, daha basindan metnin bir kurmaca/oyun oldugunu, igindeki

gergekligin de degisken oldugunu okura ilan eder.” (Fedai, 2008: 311)

Postmodernizmin 6nemli Ozelliklerinden olan iistkurmaca, romanin nasil olustugunun
hikayesidir. Bu hikdyeyle yazar, roman anlaticisina da, bir anlaticidan bahsettirir ve bdylece okurla
arasindaki mesafeyi bir kat daha arttirmis olur. Yani romanda asil entrik kurgunun diginda kiigiik bir
hikaye daha olur ve bu kii¢iik hikaye bize romanda anlatilanlarn nasil 6grenildigine dair ipuglar1 verir.

Bu etki li¢ sekilde yaratilabilir:

“1. Metnin kurulusunu, yazilig siirecini olgu i¢inde konumlandirma, ayrica diger kurmaca
metinleri kismi olarak yerlestirme,

2. Nesnel gergeklik ile kurmaca iligkisini / ¢eligkisini belirginlestirme,

3. Modern romanda kimligi ortiiklestirilen anlaticty1, etkin bir figiir olarak belirginlestirme”'
(Narly, 2007: 224-225) 6rnegin:

1. Anlaticitmiz bir giinlik bulur ve bize giinliikkte yazanlar1 okumaya baglar. Boylece eser
kurmaca degilmis gibi gosterilir; ancak okur bunun “katmerli” bir yalan oldugunu tabii ki bilir. Seyma
Biiyiikkavas Kuran “Mesneviden Romana Uzanan Sebeb-i Telif Yolu Ust Kurmacaya M1 Cikar?” adli
makalesinde “romanlarin bazilarinda mesnevilerin sebeb-i telif boliimlerine birebir benzeyen boliimler
yer almakta, yazar bu boliimde eserinin yazilma sebebine ve macerasina dair bir hikdye anlatmaktadir.
Bazi orneklerde ise ayri bir sebeb-i telif bolimiiniin bulunmadigi fakat yazarin sézde bir yerlerde
buldugu mektuplari, notlari, defteri sebeb-i telif unsuru olarak eserinde kullandigi goriiliir. Bazen
yazar, bu mektup ya da hatira defterini bir yerlerde buldugunu sdyleyerek ayni mesnevilerde oldugu
gibi sebeb-i telif 6zelligi tagiyan bir 6nséz olusturur bazen de hi¢ bdyle bir uygulamaya yer vermeden
dogrudan bu sahte belgeleri okura sunar.” (Kuran, 2006: 188) ciimleleriyle mesnevilerdeki sebeb-i
telif kisimlarinin, postmodern romanda bagvurulan tekniklerden biri olan iistkurmacayla olan
benzerligin altini gizer.

2. Anlaticinin okudugumuz metne agikca roman demesi, ger¢ek olmayan, kurmaca bir Oykii
oldugunu vurgulamasidir. Bu anlayis, postmodernizmin énemli 6zelliklerindendir. Modernizm sahte
bir sekilde gercegi anlattigini iddia etmesine karsilik; postmodernizm, samimiyetle okuyucusuna
kurmaca bir metin okudugunu hatirlatir.

3. Anlaticinin bir kahraman gibi kendisinden “ben” diye s6z etmesidir ki bunun da kokleri
romantizmde bulunabilir. “Karakteristik oOzellikleri itibariyle romantizme benzeyen postmodernist
estetikte, kurmaca diinyay1 Ust-kurmaca diizlemine tasimada romantik ekol, temel itki yapmstir.”
(Isiksalan, 2007: 429) “Bu ekol yazarlarinin 6zellikle uyguladigi bir yontem oldugu i¢in edebiyat
biliminde romantik ironi olarak amilan kurmacaya karsi mesafe ilkesi, metafictionun® tarihsel
temelidir”.” (Isiksalan, 2007: 429)

1. ROMANIN TANITIMI VE OZETi

Orhan Pamuk’un, Masumiyet Miizesi romani ‘“kendisine yonelik agki yeterince
anlatmryor/anlatamiyor iddialarina da bir bakima cevap” (Demir, 2011: 936) verdigi bir agk romamdir.
Yazar romaninda ele aldigi aski en ince ayrintisina kadar anlatir ve bu agkin yasanim siirecinde

! Hakan Sazyek, Tiirk Romaninda Postmodernist Yontemler Yonelimler, Hece, S.65/66/67, Mayis/ Haziran/ Temmuz,2002,
s. 494-497
2 Ustkurmaca
3 Aytag, Giirsel, Genel Edebiyat Bilimi. Papiriis Yayinlart: istanbul. 5.207
54



Ustkurmaca ve Gerceklik Bakimindan Orhan Pamuk un...
kullanilan nesnelerden bir miize agma fikrini belirginlestirir. Bu aska bir sekilde taniklik eden

esyalarla agilacak olan Masumiyet Miizesi’nin biletine dahi yer verdigi bir eser olmakla birlikte,
eserde ismi gegen miize heniiz agilamamustir.

Romanda, zengin bir fabrikatoriin oglu olan Kemal Basmaci ile uzaktan akrabasi olan Fiisun
arasindaki aski anlatilir. Romanin baginda Kemal, Sibel adli gayet giizel ve zengin bir kizla
nisanlanmaya dogru giden bir iliski yasamaktadir. Kemal, Sibel’e bir ¢anta almak igin ¢ocukluk
yillarimdan hayal meyal hatirladig1 Fiisun’un tezgahtar oldugu bir diikkkana girer. Diikkanda canta
aligverisi esnasinda baglayan ask, Kemal ile Sibel arasindaki iliskiye ragmen devam eder. Kemal ile
Sibel arasinda nisan gerceklesince Fiisun, Kemal’den kopar. Kemal de bu -hastalikli- agski Sibel’den
saklayamaz ve ayrilirlar. Fiisun’dan babasmin 6liimii iizerine Fiisun’un kendisine gonderdigi nota
kadar haber alamayan Kemal, notta yazan adrese gittiginde bir siirprizle karsilagir. Fiisun, Feridun adli
hayalci bir sinemaci ile evlenmistir. Fiisun’un Kemal’i ¢agirmasimin sebebi, Kemal’in sahip oldugu
maddi imkanlar1 bagroliinii oynayacag filmde kullanmaktir. Kemal, filme maddi destegi ve filmle ile
ilgili isleri sirf Fiisun’u gorebilmek, onunla ayni havay1 teneffiis edebilmek i¢in kabul eder. Kemal,
Fiisun’un kendisini bu yardim i¢in aradigini 6grenmesine ragmen Fiisun’u terk edemez ve onlara gidip
gelmeye devam eder. Kemal ve Feridun, Fiisun’un bu filmde oynamasim istemediklerinden filmin
yapim siirecini uzattik¢a uzatirlar. Sonunda film Feridun’un birlikte yasamaya baglayacagi baska bir
kadinla ¢ekilir ve Fiisun, Feridun’dan ayrilir. Flisun’un ve annesinin gizli agik telkinleriyle yillarca
sabirla bekleyen Kemal artik sevgilisine kavugmustur. Fiisun, diigiin aligverisi i¢in Paris’e gitmek
ister. Geceyi bir otelde gecirirler. Sabahinda Fiisun, Kemal’le ilk birlikte olduklari zaman taktig
kiipeyi bir gece once taktigimi Kemal’in fark etmemesinin kizginligiyla ve alkoliin de etkisiyle i¢inde
bulunduklar1 arabay1 bir ¢inar agacina hizla ¢arpar/carptirir. Fiisun 6liir, Kemal aylarca komada kalir.
Yillar sonra Fiisun’la ilgili biitiin esyalardan bir “Masumiyet Miizesi” kurmayi diisiinen Kemal, bu
miizenin katalogunun bir roman gibi yazilmasi diisiincesiyle yazar Orhan Pamuk’a ulagir. Orhan
Pamuk’un kendi nisaninda Fiisun’la dans ettigini 6grenen Kemal, Orhan Pamuk’tan bu dansi
anlatmasini ister ve sozii devreder. Orhan Pamuk da Kemal’in nisaninda dans ettigi Fiisun’u anlatir ve
Kemal’in 6liimiinii anlatarak romani bitirir.

2. USTKURMACA

Masumiyet Miizesi romaminda anlatilan olay ve olay kadar dnemli olan “asigin i¢ diinyasi”nin
yansitilmasi, kahraman Kemal Basmaci’nin i¢ diinyasindan 1. tekil sahisla gergeklestirilir. Ancak
anlatici ilk defa 20. sayfada “hikdyemi” diyerek bir anlatici-okur iliskisini ifsa etmis ve hikdyenin i¢
katmanini da belirginlestirmis olur.

Anlatici ( Kemal Basmaci ): “Yillar sonra
hikavemi biitiin ictenligimle simdi anlatmava
galiswken. .. " s.20

Masumivet Miizesi Sykiisi
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Romanda birinci tekil sahis iistkurmaca 6zelligi olarak okuyucuyla konusur ve okuyucuya

seslenir. Eserde birinci tekil sahistan hareketle, listkurmaca 6zelliklerini su sekilde siniflandirabiliriz:
2.1. Geriye Déniis Teknigine Dayalh Ustkurmaca

Romanci, bilgi ve diisiinceleri zaman kavrami igerisinde harmanlayarak eserini olusturur.
“Dolaysiyla romani besleyen zaman dilimi ge¢mistir.” (Tekin, 2004: 233) Bu nedenle roman tiiriinde
geriye doniis “bir olay veya bir kahraman hakkinda okuyucuyu aydinlatmak gerektiginde bagvurulan
bir tekniktir.” (Tekin, 2004: 236) Masumiyet Miizesi’nde Yapict Geriye Déniig teknigine dayali olarak
belirginlesen tlistkurmaca 6zellikleri su sekildedir:

o “Hikayeme bir alt zemin olusturan ve bazi okurlarimiz ve bazi ziyaretcilerimiz tarafindan da zaten
¢ok iyi bilinen bir konuya yeniden doneyim.”* (s. 72)

o “Sekiz y1l Fiisunlara (Keskinlere diyemiyorum bir tiirlii) aksam ziyaretine gitmeme hayret eden, bu
biiyiik zaman pargasindan, binlerce giinden rahatlikla sz etmeme sasan okurlar igin, zamanin ne
kadar yaniltict bir sey oldugunu biraz anlatabilmek, bir kendi zamanimiz, bir de herkesle
paylastigimiz "resmi" zaman oldugunu gosterebilmek isterim. Bu, hem Fiisunlarm kapisini sekiz
yil Fiisun'un aski i¢in asindirmis oldugum i¢in bana tuhaf, takintili, korkulacak bir kisi gibi bakan
okurlarin saygisini kazanmam i¢in énemli, hem de Fiisunlarin evindeki hayati anlamak igin.” (s.
312)

2.2. i¢ Monologa Dayah Ustkurmaca

Insan yaradilis itibariyle sorunlarini dile getiren bir varhiktir. Ciinkii “insan, dzelligi geregi her
zaman sesli konugmaya, bazi sorunlari i¢ diinyasinda, bu diinyanin kendine 6zgli mantig1 ve yine
kendine &zgii konusma tarziyla ¢dzmeye calisan bir varliktir. (Tekin, 2004: 264) I¢ monolog
kahramanin i¢ diinyasmi belirginlestiren ve okuyucuya sunan bir tekniktir. Eserde i¢c monolog
teknigine dayali kullanimlar su sekilde verilmistir:

“Gelecek mutlu ylizyillarin okurunun beni ayiplamasina aldirmryorum simdi.” (s. 75)

o “Kafamin bir kisminin siirekli olarak Fiisun’a takilmis oldugunu, Berrin ile konusurken sirtim
yOniinde, arkalarda bir yerde Flisun'un oturdugunu igimde hep hissettigimi, hep onu diisiindiigiimii,
yalniz okurlardan degil, kendimden de utangla saklamaya ¢aligtim, ama yeter! Zaten goriiyorsunuz,
basaramadim. Bari bundan sonra okura diiriist olayim.” (s. 129)

o “Arabay1 calistirirken yan gozle baktigim nisanlimin yiiziindeki ig¢ten endiseyi ve kederi ise
anlatmayayim da, okur beni kalpsiz sanmasin.” (s. 173)

e “Saglarimin, boynunun, bana kendimi biitiiniiyle evde hissettiren kokusunun, o bildik giiven verici
yakiliginin beni ne kadar rahatlattigin1 anlatmayayim, ¢iinkii makul okur ve merakli miizegezer,
ondan sonra mutlulukla sevistigimizi zannedip hayal kirikligina ugrayabilir.” (s. 194)

e “Bu kitabin okuru ya da miizegezer mektubu okuyabilseydi, Fiisun'a diipediiz yalvardigimi
gorecekti.” (s. 201)

e “Okurun gereksiz bulmayacagim umdugum bir tuhaf ayrintiy1 da, o gilinlerde kafamda Fiisun ile

ilgili her seyi ayn1 anda diisiinebilmeye bor¢luyum.” (s. 560)

4 Calismamizda parantez iginde verilen sayfalar Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, iletisim Yaymlari, 1. Baski, istanbul,
Eyliil 2008 kiinyeli kitaptan alinmustir.
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2.3. A¢iklamaya Dayal Ustkurmaca

Yazar, eserin bazi kisimlarinda anlatimin akigini diizenlemek igin bilgiler verir. Agiklama
mantigryla yapilan bu degerlendirme bazen bir bilginin verilis sebebini bazen de duygularinin okuyucu
tarafindan dogru anlasilmasini saglamak amaciyla yapilmistir. Eserde bu tarzda agiklamalara dayali
iistkurmaca ozellikleri su sekilde verilmistir:

e “Bu antropolojik bilgiyi buraya, Fiisun'un ask hikayelerinin i¢cimde uyandirdig1 kiskanglikla aramda
bir uzaklik olsun diye koydugumu dikkatli okurlar hissetmiglerdir.” (s. 76)

e “Miizemizi gdremeyen okur i¢in acinin en yogun oldugu baglangi¢ noktasinin, midemin sol yaninin
yukari kisminda oldugunu belirteyim.” (s. 166)

e “Ama okur da ziyaret¢i de, acimi bir an olsun unutabildigimi sanmasin sakin.” (s. 171)

e “Camim nisanlim, konunun sahte ¢anta degil, hakiki ve dolayisiyla daha vahim bir sey oldugunu
hemen anlayarak korkuyla gdzlerini aginca, ona okurlarin ve miize ziyaretgilerinin ta ilk esyadan
beri bildigi hikdyeyi anlatmaya basladim.” (s. 212)

o “Fiisun'a agkimin bana 6grettiklerine ve Cukurcuma'daki evde sekiz yilda yasadiklarima dayanan
bu gozlemlerime dudak biiken okurlar, Zaman't unutmak ile saati ya da takvimi unutmayi
birbirlerine karistirmasinlar, litfen.” (s. 317)

e “Okurun tahmin edecegi gibi bir kiiskiinliige kapildim.” (s. 389)

o “Acilip sagilmadan kastedilen -gelecek yiizyillarm okurlar1 ve miizeseverler yanilmasin- bacaklarin
alt kismiyla omuzlarin ¢iplak géziikmesinden fazlasi degildi.” (s. 433)

e “Miizemi gezen okurlar, bu sekiz yilda biriktirdigim 4213 izmaritin her birinin altinda onu hangi
tarihte aldigima iliskin nota bakip vitrinleri liizumsuz bilgilerle donattigim diistinmesin: Her sigara
izmaritinin bi¢imi, Fiisun'un onu sondiiriirken hissettigi yogun bir duygunun disavurumudur.” (s.
441)

e “Utangaclar ise, toplamak i¢in toplarlar. Magrur toplayicilar gibi, baslangigta onlar i¢in de esyalari
biriktirme, -okurun benim durumumdan da ¢ikaracag: gibi- hayattaki bir aciya, bir derde, karanlik
bir diirtiiye bir cevap, bir tesellidir, hatta bir ilagtir.” (s. 557)

2.4. itirafa Dayah Ustkurmaca

Yazar, eserinde okuyucunun tam anlamiyla belirlemesinin miimkiin olmadigi baz1 konu ve
duygular itiraf ederek okuyucunun gelisen olaylar1 tam anlamiyla kavramasima yardimci olur. Bu
itiraflar bazen sergilenen bir davranisa bazen de bir duygunun hissedilisine yoneliktir. Eserde itirafa
dayali iistkurmaca o6zellikleri su sekilde verilmistir:

e “Siz okurlara itiraf ediyorum: Kan dinmesin diye yaray1 ona gostermeden gizlice agiyordum.” (s.
173)

o “Belki Onemsiz buldugum i¢in, belki de okurlarin ve miizegezerlerin beni daha fazla
kiigimsemesini istemedigim igin, o siralarda aligkanlik edindigim bir-iki  seyi sizlerden
saklamistim, ama hikayemizin anlagilabilmesi i¢in simdi onlardan birini kisaca itiraf edecegim.” (s.
204)

e “0O giin babam icin mi yoksa Fiisun cenazeye gelmedigi i¢in mi aci ¢ektigimi soran okurlara ve
miizegezerlere, ask acisinin bir biitiin oldugunu séylemek isterim.” (s. 253)

e “Ama okurlar bizim civil civil mutlu asiklar oldugumuzu da sanmamali.” (s. 482)

o “Dokuz sene Once gegirdigimiz o iki aydan (asli bir buguk aydan iki giin azdi, saym okurlar)
kimseye sdz etmemize gerek yok.” (s. 506)
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2.5. Hatirlatmaya Dayah Ustkurmaca

Ustkurmacaya dayali metinlerde yazar belirli araliklarla bazi olaylari okuyucuya hatirlatarak
eserin sonraki anlatimlarina zemin hazirlar. Bu tarzda hatirlatmaya dayali iistkurmaca &zellikleri
eserde su sekilde yer alir:

o “Dikkatli okurun ask hakkindaki incilerini hatirlayacagi psikanalizci tinlii Tiirk ruh doktoru o sirada
Amerika'dan yeni donmiis, Istanbul'da dar bir sosyete ¢evresine mesleginin ciddiyetini papyonu ve
piposuyla kabul ettirmeye ¢alisiyordu.” (s. 197)

e “Fiisun'a duydugum agkin bana yaptirdiklar: simdi zaman zaman alayciliga yaklasan bir istihza ile
anlattigima bakan okurlarim ve miizemin ziyaretgileri, o anlari, o durumlar1 yasarken biitliniiyle
icten ve her zaman masum oldugumu hatirlasinlar liitfen.” (s. 359)

e “Okurlarimin Hilton’daki nisandan hatirlayacaklar1 dedikodu yazari Beyaz Karanfilin Fiisun
hakkinda "bir yildiz doguyor" konulu bir yazi yazmak istedigini 6grenmis, bu adamin giivenilmez
oldugunu Fiisun’a anlatmigtim.” (s. 375)

e “Onlar1 devlet dairelerinin iskencesinden ve kuyruklarda beklemenin eziyetinden koruyabilmek
icin Satsat'ta bu islere bakan komiser Selami'yi devreye sokmustum. (Dikkatli okurlar, sekiz yil
once emekli komiseri kayip Fiisun’un ve Keskin ailesinin izini bulsun diye goérevlendirdigimi
hatirlayacaklardir.)” (s. 515)

Anlaticimin dis gergeklige (okura) seslenerek adeta onunla sohbet etmesinin Postmodernizmin
romantizm akimindan aldig1 bir mirastir. Romanimizda bu yontemin yazarin diger romanlarina oranla
daha fazla kullanilmasi postmodern bir se¢cim olmakla birlikte ayn1 zamanda romantizme yapilan bir
gonderme olmas1 nedeniyle parodi-pastis Ozelligi de gdstermektedir. Ancak bu yontem, tam olarak
romantik bir yazarin yaptigi gibi bilgilendirme, araya girip yorum yapma, kahramani tanitma
niyetleriyle degil de kurmacanin altini ¢izme, okura metnin bir roman oldugunu fark ettirme niyetiyle
uygulanmistir.

Ustkurmacaya dayali siniflandirmanin genel dagilimi su sekildedir:

9
% 34,56

Eserin son boliimii olan “Mutluluk” kisminda, anlatict miizesinin bir katalogu olmasi gerektigini

M Geriye Donuse Dayali
Ustkurmaca

™ jc Monologa Dayall
Ustkurmaca

Aciklamaya Dayal
Ustkurmaca

M jtirafa Dayali Ustkurmaca

™ Hatirlatmaya Dayali
Ustkurmaca

diisiiniir. Bu katalogun roman gibi olmasini ister. Buradan hareketle bir yazar fikrine ve bu fikirden de
yazar “Orhan Pamuk™ a ulasir. “Bu kitabi, benim agzimdan ve benim onayimla anlatan Orhan Pamuk
beyefendiyi bdyle aradim. Babasi ve amcasi, babamla, bizimkilerle bir zamanlar is yapmuslardi.
Servetlerini kaybetmis eski Nisantagh bir ailedendi ve hikdyemin arka planmini da iyi kavrar diye
diisiinmiistim. Hikaye anlatmay1 ciddi bir sekilde seven, isine baglh bir adammuis diye de duymustum.”
(s. 565). Bu ciimleler iist kurmacanin kabul edilen en genel tammina ¢ok net bir drnektir. Ustkurmaca
romanin olusma hikayesidir. Bu ciimlelerle ayn1 zamanda “Ustkurmacalar ¢akismasi” diyebilecegimiz

bir paradoks ortaya ¢ikar. Soyle ki: Bu climleyi kuran anlaticimiz Kemal Basmaci’dir ve climle Orhan
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Pamuk’la ilgilidir. Ancak az 6nce anlaticinin da belirttigi gibi okumakta oldugumuz kitapta yer alan

biitlin kelimeleri, climleleri yazan kisi Orhan Pamuk’tur. Biz bunu zaten biliyoruz ama Pamuk, bunu
acikca sOylenmis olmasina ragmen hala daha anlaticimizin sdyledigi/yazdigi ciimleleri okudugumuzu
hissettirmeye calisiyor ve sonug olarak kendi eliyle kendisini Oviiyor. Tabii ki Pamuk’un burada
yapmak istedigi sey bizde o kisma kadar okuduklarimizin Kemal Basmaci tarafindan anlatildigi
“yanilsamasini” yaratmaya calismak ve ayni zamanda anlaticinin o olmadigini da sdyleyerek bir
paradoks olusturmaktir. Bu durumda hikayeyi Orhan Pamuk’a anlatan bir kisi olduguna gore eserde
bir katman daha olusmus demektir:

Orhan Pamuk oldugu sdvlenen anlaticy: “Bu kitabs, benim
agzimdan ve benim onaymla anlatan Orhan Pamuk

bevefendivi boyle aradm.” (s. 563)

Kemal Basmacy: “Yillar sonra hikayemi
biitiin i¢tenligimle simdi anlatmava
caligoken...” (s. 20)

Masumivet Miizesi &ylaiisii

Ustkurmaca 6zelliklerinden biri de bagka bir romana ait unsurlara eserde ver verilmesidir. Olay
Orgiisii, zaman, mekan ya da sahis kadrosuna ait unsurlardan bir veya birkacinin eserde yeni bir
sekilde verilerek paralel bir anlatimin olusturulmasidir. Yazar, liskurmacanin bu o6zelligini eserde
kullanmistir. Pamuk, baska romancilarin eserlerine degil, kendi romanlarina ait unsurlart bu sekilde
islemistir. Ornegin “Doppio Kalesi”. Bu kale, Beyaz Kale romaninda gecen Osmanli’nin
fethedemedigi bir kaledir, ¢ift anlamina gelir ve tarihsel gercekligi yoktur, kurmaca bir kaledir: "3
Eyliil 1658, bugiin Osmanli Ordusunun Doppio Kalesi kusatmasi basladi," diye okurdu Fiisun.” (s.
365) Diger romanlarinda yer alan ve Masumiyet Miizesi’ne yansiyan sahislar sunlardir:

o “Kemal Bey'in daha 6nceden beni gormek istemeyen yakinlari, cenazeden sonraki aylarda tuhaf
ama mantikli bir sirayla benimle bir bir goriismek istediler. Bunu, Nisantasi ¢evresinde gegen
kitaplarimda herkesi acimasizca kotiiledigim yolundaki yanls inanca bor¢luyum. Yalniz annemi,
agabeyimi, amcami ve biitiin ailesini degil, baska pek ¢ok saygin Nisantagliy1, mesela tinlii Cevdet
Beyi, ogullarin1 ve ailesini, sair dostum Ka'yi, hatta hayrami oldugum oldiiriilen {inlii kose
yazarimiz Celal Salik'i.. Uinlii diikkanc1 Alaaddin'i ve pek ¢ok devlet ve din biiyligiinii, pasay1 koti
gosterdigim yolundaki dedikodular, suglamalar, ne yazik ki ¢ok yaygindi.” (s. 580- 581)

“Cevdet Bey ve Ogullarr” bilindigi iizere yazarmn ilk romamidir; Ka, yazarin “Kar” adl
romanimin kahramanidir; Celal Salik, Kara Kitap’n ismi var kendisi yok gazetecisidir ve Alaaddin’in
diikkani yine ayni kitapta anlatilan bir diikkkandir. Bu kullanimlar eserdeki postmodern unsurlardandir.

Ustkurmacanin 6zelliklerinden olan, yazarmn romanda bir karakter olma &zelligi romanin
“Nisan” adli boliimiinde yer alir. Yazar, eserde karakter olarak goriildiigii yerler su sekildedir:

e “QGiizel annesi, babasi, agabeyi, amcasi ve kuzenleriyle oturan, durmadan sigara icen yirmi g
yasindaki Orhan'da, sinirli ve sabirsiz olmasindan ve alaycilikla giilimsemeye ¢aligmasindan bagka
kayda deger bir sey goremedim.” (s. 132)
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e “Ben dans edenlere hi¢ bakmiyordum. Ama miizemizin kurulusu sirasinda, yillar sonra goriistiglim

Orhan Pamuk Bey, asag1 yukar1 o dakikalarda Fiisun'un iki kisiyle dans ettigini sdyledi bana.” (s.
140)

e “Fiisun'u dansa kaldiran ikinci kisi ise, gururla sdyledigine gore, Pamuklarin masasinda az o6nce
g0z goze geldigim Orhan Bey'in kendisiymis.” (s. 140)

e “Orhan Bey yillar sonra igtenlikle anlattigina emin oldugum o dansi ederken, bizim masadaki agk,
evlilik, goricii usulii ve "modern hayat" hakkindaki ¢ift anlamli konugmalara ve Nurcihan'in
kikirdamalarina dayanamayan Mehmet, kalkip bizi terk etti” ( s.140)

Ustkurmacaya dayali bir metinde “karakterler, izleyici ya da okura doniisebiliyorsa biz de
kurmacaya doniigebiliriz.” (Demir, 2002: 38) diislincesi Masumiyet Miizesi’nde goriilmektedir.
Uskurmacanin bu 6zelligi, yazdig1 diyaloga kendisini bir karakter olarak romana yerlestiren yazarla
iletisim i¢ine giren bir karakter arasindaki diyalog ornegidir. Bu sekilde eserde yer alan dort diyalog
ornegi su sekildedir:

1. “Flaubert'in Madame Bovary'yi yazarken kendisine ilham veren ve tipki romandaki gibi kasaba
otellerinde, at arabalarinda sevistigi sevgilisi Louise Colet'nin saglarindan bir tutamu, mendilini,
terligini bir ¢ekmecede sakladigini, arada onlar1 ¢ikarip sevip oksadigim, terliklere bakip nasil
yiiriidiiglinii diisledigini mektuplarindan mutlaka biliyorsunuzdur, Orhan Bey.”

"Hayir, bilmiyordum," dedi. "Ama ¢ok hosuma gitti."

2. "Ben de bir kadini saglarmi, mendillerini, tokalarim, biitiin esyalarim saklayacak, onlarla yillarca
teselli arayacak kadar ¢ok sevdim Orhan Bey. Hikdyemi size biitiin i¢tenligimle anlatabilir miyim?"

"Tabii, buyrun." (s. 567)

3. "Ben Fiisun'u tantyordum," dedi Orhan Bey. "Hilton'daki nisandan da hatirliyorum. Oliimiine ¢cok
liziildiim. Suradaki butikte ¢alisiyordu. Nisaninizda da onunla dans etmistik."

"Hakikaten mi? Ne kadar olaganiistii bir insand1, degil mi...
Giizelliginden degil, ruhundan bahsediyorum Orhan Bey, dans ederken ne konusmustunuz?"
"Sizde gergekten Flisun'un biitiin esyalar1 varsa, onlar1 gérmek isterim." (s. 567)

4. "Bitirin artik su romani da, meraklilar ellerinde kitap miizeme gelsinler. Onlar Fiisun'a olan agkimi
yakindan hissetmek i¢in vitrin vitrin miizeyi gezerlerken, ben ¢atidaki odamdan pijamalarimla ¢ikip
aralarma karigacagim."

"Ama siz de bitiremiyorsunuz miizenizi Kemal Bey," diye cevap verirdi bana Orhan Bey.
"Diinyada daha gdrmedigim ¢ok miize var," derdim giillimseyerek.” (s. 568)

"Kitabi birinci tekil sahisla yaziyorum," dedi Orhan Bey.

"Nasil yani?"

"Hikayenizi kitapta siz 'ben' diyerek anlatiyorsunuz, Kemal Bey. Ben sizin agzinizdan
konusuyorum. Su giinlerde kendimi sizin yerinize koymak, siz olmak i¢in ¢ok ugrastyorum."

"Anliyorum," dedim. "Peki siz hi¢ bdyle bir agk yasadiniz mi1 Orhan Bey?"

"Hmmmmm... Konumuz ben degilim," dedi, sustu. (s. 568-569)
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3.GERCEKLIK

Gergeklik bakimindan postmodernistler, modernistler gibi “mutlak” ger¢egin pesinde
kosmamuglar, ger¢egin herkese gore farkli olabilecegini diisiinmiislerdir. Bu nedenle “postmodernizm,
gercek ile gergek digmin, gergek ile kurmacanin i¢ i¢e oldugu, akil ve mantigin zorlandigi bir imajlar
diinyasi sunar.” (Ayyildiz ve Birgoren, 2009: 123)

Romanin gergeklik anlayist postmodernizmle uyumludur. Romanda kurmaca ve gercek
birbirine girer. Neyin kurmaca neyin ger¢ek oldugu konusunda tereddiit etmemiz saglanir. Yine
kurmaca diinyada bahsi gegen bir nesneyi dis diinyaya g¢ikarmak suretiyle kurmacanin -her ne kadar
kurmaca oldugu bilsek de- gercekligini sorgulatmak ve “muglaklik” yaratilmak istenmistir. Ornegin
yazarin kitabinda kahramanin kurmak istedigi bir miizeden bahsedilir, kitabin i¢inde miizeye giris igin
bir bilet verilir hatta insanlarin miizeyi bulabilmesi i¢in bir harita konur. Bu miizeyi gezen ziyaretci ne
kadar kurmaca bir diinyaya ait bir sergiyi gezdigini bilse de i¢inde bir yerlerde bu 6ykiiniin belki de
gercek olduguna dair bir his dolasacaktir. Bu his, yazarin kitaptaki metin i¢in hem ger¢cek hem de
kurmaca demesinden ileri gelir. Kitabin ¢esitli yerlerinde “hikaye” ya da “hikdyem” ifadeleriyle
kurmacaya yaklastirdig1 anlatisini, Istanbul Cukurcuma’da gercekten bir bina tutup gercek bir
“Masumiyet Miizesi” kurmak i¢in ¢aligmasiyla gercege yaklastirir. Yine romanda gecen birgok
nesneden miizede sergilenecek esyalar olarak bahsedilir:

e “O giinlerin mutlu, neseli ve rahat havasini ve iyimserligimizi hatirlatan ilk Tiirk meyveli gazozu
Meltem'in gazete ilanlarmni, reklam filmlerini ve gilekli, seftalili, portakalli ve vigneli iirlinlerini
sergiliyorum burada.” (s. 35)

o “Fiisun miizemizin ilk esyasi olarak tekini sergiledigim kiipelerini ¢ikarip kenardaki sehpaya
dikkatle koydu.” (s. 38)

o “Fiisun'un o giin ¢antasindan hi¢ ¢ikmayan, ama Ozenle katlanmig ¢igek desenli bu pamuklu
mendili sergiliyorum burada.” (s. 40)

o “Hikayem, tipki sergiledigim bu esyalar gibi biitiin bu noktalardan gececek.” (s. 55)

e “Fuaye'ye gittigimiz bir aksam, Sibel Paris'ten aldig1 ve burada sergiledigim Spleen marka bu
kokuyu bana hediye etti.” (s. 60)

e “Bu sigara paketlerini, igeriden bir dolaptan alip yatak odasina getirdigim Kiitahya isi killiigi, ¢ay
fincaniyla (Fiisun'unki) cam bardagi ve Fiisun'un hikayelerini tek tek anlatirken ikide bir eline alip
sinirli sinirli oynadig1 deniz kabugunu, o sirada odadaki agir, yorucu ve ezici havay1 yansitir diye
ve Fisun'un ¢ocuksu sa¢ tokalarini da bu hikayelerin bir ¢ocugun basindan gectigi unutulmasin
diye sergiliyorum.” (s. 66)

e “Fiisun miizemizin giriginde tekini sergiledigim kiipeleri takmist1.” (s. 81)

e “Hiilya, burada sergiledigim yiiziikleri glimiis bir tepsi i¢inde getirince, bir an sessizlik oldu.” (s.
125)

e “Fiisunun eline burada sergiledigim sekerligi alip birden bana donerek "Sibel Hanimdan 6nce beni
tanimis olmak ister miydin?" diye sorusunu hatirliyordum.” (s. 176)

e “Burada sergiledigim bu Satsat logolu kiilliigii ve zimbay1 o sirada Kenan'mm kafasina atmadim
tabii, ama atmak istedim.” (s. 192)

e “Burada sergiledigim mektubu, koleksiyonumun ilk esyalarini ortaya g¢ikardigim bu onemli
giinlerde yazdim. Mektubu zarfinin i¢inde birakmamin nedeni, hikdyemi uzatmamak ve yirmi yil
sonra Masumiyet Miizesini kurarken bile hala duydugum utangtir.” (s.200-201)

o “Masumiyet Miizesi'nde sergiledigim kibrit kutular1 mesela... Bu kibrit kutularmin her birine
Fiisunun eli degmis, elinin kokusu ve belli belirsiz giil suyu kokusu sinmistir.” (s. 415)
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Bu nesneler kurmaca bir diinyadan gelen “ger¢ek” nesnelerdir. Dolayisiyla belki bir giin

acilacak miizeyi gezenlerde kafa karisikligi denebilecek bir his birakmasiyla postmodern bir durum
yasanmis olacaktir. Bu “ger¢ekligin muglakligr” dir.

Bakis agisina dair kullanimlarin da bu muglakliga hizmet ettigini goriiyoruz. Ornegin: Kemal
Basmaci’nin nisan toreninde Fiisun, Orhan Pamuk’la dans etmistir. Kemal Bey, Orhan Pamuk’tan o
dans1 anlatmasini ve “sézii” devralmasini ister. Séziin Kemal Basmaci’dan Orhan Pamuk’a gegmesi de
bir devir teslim toreni gibidir.

"Orhan Bey, o gece benim nisanimda Fiisun ile dans etmenizi bana anlatabilir misiniz Litfen."

Bir siire direndi, sanirim utanmisti. Ama birer kadeh daha i¢ince, Orhan Bey ¢eyrek yiizyil dnce
Fiisun ile nasil dans ettiklerini dyle bir igtenlikle anlatti ki, ona hemen giivendim, hikdyemi benim
agzimdan miizeseverlere en iyi onun anlatabilecegini anladim.

Kendi sesimin ¢ok ¢iktigini, hikdyemi bitirme isini artik ona birakmamin daha yerinde
olacagina da hemen o sirada karar verdim. Bundan sonraki paragraftan kitabin sonuna kadar, hikdyemi
anlatan artik Orhan Bey’dir. Filisun’a o dans sirasinda gosterdigi icten dikkati, bu son sayfalara da
gostereceginden eminim. Allahaismarladik!

Merhaba, ben Orhan Pamuk! Kemal Bey'in izniyle Fiisun ile dansimizla bagliyorum:” (s. 570)

Bu “sahneye” ragmen aslinda soziin her zaman Orhan Pamuk’ta oldugu asikardir. Bu sahnede
Kemal Bey’in Orhan Bey dedigi kisi -bilindigi gibi- ger¢ek Orhan Pamuk degildir. Romanda anlatici
ne kadar “ben romanin yazariyim” derse desin bu asla miimkiin degildir. “Unutulmamasi gereken bir
nokta sudur: Romanci ger¢ek diinyaya mensuptur ve kesinlikle romanin digindadir.” (Tekin, 2004:
216) Ciinkii roman kurmacadir; orada konusan kisi de -ne olursa olsun- kurmaca bir kisidir. Ancak
yazar olarak Orhan Pamuk romanda kurmaca Orhan Pamuk’u israrla okura ger¢ek olarak tanmitmaya
caligir. Onu, kahramanlardan biriyle dans ettirir, digeriyle konusturur. Bu, yazarm kurmaca
karakterlerini ger¢ege yaklastirmak icin yapilmis olabilir; ancak bu tercih kurmacayi gergege
yanastirmanin yaninda gercegi de bulandirmistir.

Kendisinin Orhan Pamuk oldugunu séyleyen anlatici, Kemal’in su sézlerine de yer verir:

“Orhan Bey, Kar romaninizi sonuna kadar okudum," dedi. "Ben siyaseti sevmem. Bu yiizden,
kusura bakmayin ama biraz zorlandim. Ama sonunu sevdim. Ben de oradaki kahraman gibi, romanin
sonunda okuyucuyla dogrudan konusmak isterim. Bdyle bir hakkim var mi? Kitabiniz ne zaman
bitiyor?” (s. 581) Sadece bu ciimlede bile iistkurmaca teknigi ve gerceklik anlayisiyla ilgili
postmodern kullanimlar séz konusudur. Okumaya devam ettigimiz metne “roman” demesi, kendisini
bir roman karakteri olarak ifsa ettigi anlamuina gelir ki bu ¢ok acik bir postmodern kullanimdir.
Kurmaca bir kisinin Orhan Pamuk’un Kar adli romanindan bahsetmesi, oradaki kahramana gonderme
yapmasi gerceklik-kurmaca iliskisinin alt tist oldugu durumlardir. Pamuk, kahramaninin arzu ettigi
gibi kahramaninin son sdzleriyle romani bitirir:

“Herkes bilsin, ¢cok mutlu bir hayat yagsadim.” (s. 582)
SONUC

Calismamizda postmodern romana ait 6zellikleri Masumiyet Miizesi adli romanda incelemeye
calistik. Postmodern romanin en belirgin 6zellikleri olan kurmaca-gergcek ikilemi noktasindan
hareketle Masumiyet Miizesi romaninin “postmodern anlati” oldugu sonucuna ulagtik.
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Eserin nasil yazildigmin hikayesi demek olan iistkurmaca, yazarin ¢alismamiza konu olan

Masumiyet Miizesi adli romanda “muglak” bir gerceklik atmosferinin olusturulmasinda yazara
yardime1r olmustur. Pamuk, Maslimiyet Miizesi’nde kendisini bir karakter olarak romanin igine
yerlestirmis, “kurmacaya ait bir olayr” kendi anisi gibi anlatmustir. Yazar, kurmacaya ait esyalara
anilar uydurarak onlar1 dis diinyaya “gdéndermis” ve insanlarin kurmaca-ger¢ek ikilemi yasamasini
saglamistir.

Masumiyet Miizesi’nde bireyin i¢ diinyasinin yansitilmasi esnasinda okuyucuyla konusulmasi
ve okuyucuya seslenilmesi iistkurmacayr belirginlestirmistir. Ozellikle geriye doniis teknigine
bagvurularak yapilan hatirlatmalarda, anlatici okurun diisiince diinyasinda kendisini olumlu bir
konuma yerlestirme diisiincesini belirginlestirmistir. Ic monologa dayal: iistkurmacada bireyin ruhsal
durumunu rahatlatmaya yonelik bir egilim ve itiraf belirginlesmistir. Ustkurmacanin tam anlamiyla
yerlestirilmesi agiklamalarla yapilmistir. Anlatici eserin tamaminda agiklamalara yer vererek anlatimin
akisin1  diizenlemistir. Itiraf ve hatirlatmaya dayali unsurlar sonraki béliimlere okuyucunun
hazirlanmasi amacini tasimaktadir.

Yazar, esyadan hareketle olaylar1 gergeklik boyutuna tagimasi ve eserde kendisini, yarattigi bir
karakterin karsisina ¢ikararak okuyucuyla bulusmasi gibi unsurlardan hareketle, okuyucuya yasatmak
istedigi ikiliklerde basarili oldugunu belirledik. Eserde bakis agisina bagli olarak anlaticinin olaylar
degerlendirmesi ve soziin bagka bir sahsa devredilmesi gergeklik hususunu belirginlestirirken
postmodern unsurlari da 6ne ¢ikarmustir.

Orhan Pamuk, romanlariyla ve goriisleriyle edebiyat diinyasinda tartigmalarin/elestirilerin
odaginda olan bir sanatgidir. Pamuk, bu elestirilere biraz da postmodern uygulamalar nedeniyle maruz
kalmaktadir. Biz de ona yapilan elestirilere daha nesnel perspektiflerden yaklagabilmek i¢in bu
postmodern uygulamalar1 tanitmaya ve bu unsurlart Masumiyet Miizesi adli romanda irdelemeye
calistik. Incelememiz neticesinde yazarin iistkurmaca ve gerceklik noktasinda postmodern unsurlar
eserine basariyla yerlestirdigini tespit ettik.
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