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SOSYAL TASARIMLAR ES(L)iGINDE BiR “GARiP” iRONi

Social Designs Verge of a "Garip" Irony

Fatih ARSLAN!

OZET

Soze ve diinyaya deger katma adina her soz kendince bir anlam evreni kurar. Sosyal
degisimler ¢ogu kez sanatin yaninda ve onunla birliktedir. Garip siiri 1941 yilinda farkli
soylemleriyle siir gelenegimizde varligii hissettiren bir algidir. Ozellikle ironiyi fazlaca ve farkli
bigimlerde kullanmasi bakimindan ilgingtir. Cifte anlamin soz ve deger katmanlarindaki ironik
durusu garip siirini baska bir isleve tasir. Adeta ironi Garip’le bir degere doniismistiir.
Siradanlagmus biling katmanlar1 uyarilarak aktive edilmistir.

Uyarilar beklenmedik bitislerle baska boyutlara tasinmus, siir fonksiyonel bir bicime
doniistirtilmistiir. Biitiin yonleriyle bu siir algis1 ironinin ayrintilariyla oriilt bir yapidir.

Anahtar Sozciikler: Garip Siiri, froni, Sosyal Yapi, Siir.

ABSTRACT

Every word in the name of the added value to the world in his own words, and sets up a
universe of meaning. As well as art and social changes often associated with it. Garip poetry in
1941, was felt strongly in different discourses is a perception of poetry in our tradition. Especially
interesting in connection with use of irony and in different ways too. Double layers of meaning
and value to the ironic stance is a strange poem to another function. It, too, has turned into a value
is with Garip irony. Layers of consciousness has been activated, routinely stimulated.

Alerts unexpected finish, moved to another dimension, a form of poetry transformed in to
functional. All aspects of the perception of irony in this poem is a structure woven detail.

Keywords: Garip Poetry, Irony, Social Structure, Poetry.

Soyleme doniismiis her s6z, aynmt zamanda metnin felsefik tavrina da yer acar.
Yapisal bir tutum olarak yazan kisinin sarth durusu, soze ve diinyaya dair bir taraf olma
bicimidir. Yeni ve yenilik eskiyi yikarak ise baslar. Siradanlasmis, rutinlesmis insan ve
deger yazgisi Oncelikle arindirilir. Beyazin kosutlu durusu eskizlere, taslaklara hazir bir
evren hissi uyandirir. Her bigcimde ve durumda bir cift duygudan, ikircikten beslenen
ironik sdylem de uyanik satirlarin arkasinda, kuytulara saklanmayr arzular. Dualiteye
saplanmig anlam yiiklerini hem birlikte hem dirlikte tutmak, boslugun notr yiiklerine dair
“uyart” kisvesiyle hareket eden ironiyle miimkiinlesebilmektedir. Akilli ve uyanik bir
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eylemle hareket eden biling; anlami kendince belirgin ama otekilerce miiphem bir idealler
sablonu kavusturur. Oteki “yonelimli insan zengin bir toplumsal beceriler toplamina sa-
hiptir” (Mestrovic, 1999: 152), diinyaya dair soyleyecek sozii, bir sosyal iitopyas1 vardir.

Baslangicta sadece bir giildiirii unsuruyken modern zamanlarda “metinden
kolaylikla ayirt edilemeyecek bir bicimsel se¢cim”e (Giigbilmez, 2005: 12) doniigmesi
ironiyi alaydan hileye, kandirmacadan uyariya kadar genis bir Ote bilinmez anlam
ortamina tasimaktadir. Modernitenin a(r)tik maddesi olan miiphemiyet, am yiiceltme
derdindedir. “An”in ironisi sosyal degisimlerle kotiriimlesen arzu pratiklerini
melankoligin yalmizliginda yatistirmaya calisan tecriibe kasiflerine benzemektedir.
Okumalarin ve uyamk bilinglerin espri ve zeka giiciiyle kazdig soziin deger katmanlar
ister retorik, ister diyalektik, isterse ironiste baglaminda olsun tuzaklar1 goren ama c¢ift
anlasilmazlhigi c¢ifte belirsizlikte mutmain kilmaya hazir acik bilingler aramaktadir.
“Benlik iginde varolan standart bir sorun” (Man, 2008: 241) gibi goziiken ironi,
yanilsama ve anlam diizeylerinin birbiri ardinca patlamasi araciligiyla romantik ironiden
postmodern ironiye kadar genis bir alam kurgusal bir baglanmayla gerceklestirebilir.
Kurgunun safca ilerleyen akisi, onun ger¢ek olmadigini ispatlama niyetindeki yazarin ve
siirekli yanip sonen metin ikaz 1siklarimin tedirginliginde siiriiklenir. Diyaloglar arada bir
soze nefes aldirsa da onu asla iiryan, asikdr etmez. Romantik ironi, yazarin ve metnin
acemiligini gizleme niyetleriyle siiriip gider. Duygu ve algilar1 esir almak icin kendince
bir biiyiiye (Kierkegaard, 2009: 237) sahip olan ironi i¢in bu bulunmaz bir firsattir.
Realitesi kesinlesmis, kaniksanmus, standartlagsmus algi bir taraftan kendi bireylerini
keskin siirlarinin icine ¢agirirken diger taraftan da acilan bosluklar araciligiyla elestirel
bir degerler dizgesi kurar. Bos vermislik ve aldirmazlikla bicimlenen bu dingin elestirel
ruh hali “ataraxia” (Cebeci, 2008: 280) denilen muhalif 6zdesik bir kahraman ortaya
cikarmistir. Metnin sahibi artik degismistir. Heniiz ritmini yakalayamamus insan parodize
edilmis degerler, algilar, diisiincelerle metnin katmalarini ironin her tiirtine acan gonlii
zengin havarileriyle kutsamaya baslamistir. Ploton, Aristotales, Hegel, Kierkegard,
Nietzsche’den Paul de Man’a kadar hep aymi gizemin yalitik kahramanin hayal perdesine
yanstyan cifte belirsizligine rastlanir.

Ironin her bicimi standartlara kars1, sosyal ve siyasal yap1 kaliplara kars1 kisaca “-a
kars1” bir durus sergileme niyetinde ve kastindadir. Oznelliginin sonuna kadar arandig
ve elestirel durusun olgunlugunu ispatladigi an; ayn1 zamanda kendisinin vazgecilemez
bir bagdashga doniistiigii andir, mutlak uyuma yaklasan bir yasam tavridir. Ikircilik fark
edilemeyen bir cezbeyle anlamina, yapisina uygun formlar arar; iistelik diizene dairliginin
biitiin tavirlarim1 reddederek. Agirlasan, absiirtlesen diinya degerleri, epigin soylu
kahramanlarim pasif birer figiire doniistiirdiigii i¢in mevcut, 6nce komigin ritminde
yumusatilir akabinde alayci bir tavirla yirtilir. Karst durus, anlamin cift dilli agzinda
ironinin gizemli dehlizlerine yuvalanir. Gosterge “diiz anlamindan farkli bir seye isaret
eder ve islevi bu farkliligin temalastirilmas1” (Man, 2008: 238) vasitasiyla gerceklestirir.
Yapim ve yikimin helezonik bir bicimde cift sarmalli katmanlarda olusmasi, okuru ve
sanatciyr kigkirtan bir cazibedir. Bilyiiyen s0z ironiyi kigkirtir. So6zii, dramatik yapiyr ya
da diyalektik anlamu kiiciiltiir gibi goriinen bir mana kirilmasina ugratarak etkisini ve
kalicihigim saglamlastirir. Deli Dumrul’un, Keloglan’in, Don Kisot’un, Pikaro’nun,
Bihruz’un, Efruz Bey’in vb. damarlarinda aym taskin ve etkin durusun farkli izleri,
repertuarlar1 vardir. Ortak diinya bilinci genelde bu tiir yapilarla kendini adlandirma
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sansina sahip olmus; gizil hamlelerini hep istihzanin yarim giilimsemesiyle aktive
edebilmistir. Kiiciik diisiirse de bunu iyi edici niyetle gerceklestiren ironi, sosyal yapiyi
kendisine miitesekkir kilarak farkli bir bagimlilik alt yapisi hazirlar. Akildan ¢ok zeka
oyunlarinin, a¢ik farkindaligin tiim sezgilerini hassas sinir uclarina doniistiirtir. Uyarilmig
toplum duyargalari ironiden elde ettigi verileri, kodlari desifre ederek sanatsal metni
adeta bir toplum buyruguna cevirir.

Her kavram, insan denen yapinin diisiinsel evrimine baglidir; bu yiizden insan
degistikce kavramin 6zgiil agirhigi da degisir. Farkindalik saglamak, farklilikla avlanmak
ironin tammsizligina dair masum ancak kurnazca bir duyarli pandomimdir. Bu
ozelliginden olsa gerek adaletsizligi temel almig hiyerarsik diizene karsi sanatsal bir oyun
olarak modern metinlerde kendisine fazlasiyla yer bulur. Kuskuya terk edilmis kuskuyla
hareketlendirilmis zeka ironik yiiklemeye en yatkin yapidir. Bosaltilmis anlama aralari,
mesafeler yeni 6znellige adanmis farkli gérme bigimleri icin nihayetsiz mevziler sunar.
Garip hareketi sosyal, siyasal doniisiimlerin kavsaginda ironik yapi i¢in 6nemli bir
fasiladir.

Yazik Oldu “Garip”e

Yerlesik ve yanagik nizama kars1 poetik bir ihtilal yapma niyetiyle 1941°de aym
isimli kitapla kendini Tiirk siirinin aksi istikametine birakan bu “garip” tavir; ona zamana
kadar ki genel kabullerin Otesinde sosyal bir baskaldiridir. Dilin, estetize edilmis
tavirlarin, aristokrat hayallerin topyekiin bir ¢oziilmesi hareketidir. Boyle bir saldin igin
ironinin meftun ve sadik anarsist yapisinin her hali ama en ¢ok da yonelme hali oldukca
uygundur. “Sairaneligi” yikmak icin unutmak, kaybetmek, terk etmek gibi zorundalik
eylemlerini bir mecburiyetler pratigi icerisinde diinyadan kahramanlarla yeniden
yapilandirmak niyetiyle ortaya ¢ikmuslar; sosyalizmin ve materyalizmin Onciiliigiinde
belirginlesen bir gerceklikte kendilerini tanimlamiglardir. Alayci yapr ve sakayla siiri
orgiitleyenler, alay olmayinca higbir sey olmayacaginin farkindaligiyla siiri “diipediiz bir
alay” mantiginda yazmuglardir. Gergegin sert yiizii “alay terapisi’yle kendilestirilmis,
doniistiiriilmiistiir.

Garip’in ironisi bireysellikten ¢ok beslenmeyen bir kiirsii ironisidir. Ancak
yukarilardan tepeden bakan bir yapida degil; halkin ve halkla olma iddiasinda bir bakistir.
Gelenekselligin yiiceltilmis idealize edilmis sOyleme kaliplarina karsin siradan, basit
ifadelerle diinya yeniden yazilmaya ¢alisilmugtir. Iki diinya savasi arasinda dogan Garip
sairlerinin varoluscu evren algisi, trajigin ve karamsarligin sarmalinda kendisine yer
bulmustur. Umutsuzlugun dozu biitiin inan¢ ve degerleri eksilten, eriten bir elestiri
tarzinda ortaya cikar. Elestirinin biitin koyu renkleri, aym1 minvalde sosyal hayat
tasarimlarina rehberlik etmistir.

“Kuscu amca!

Bizim kusumuz da var,
Agacimiz da.

Sen bize bulut ver sade
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Yiiz paralik.”” (5.16)

Maddecilik diger adiyla materyalizm; madde ve maddenin hareketleriyle degismesi
haricinde hi¢bir seyin var olmadig savindadir. Hayatta her sey maddeye endekslenmistir.
“Bulut” a bile maddi bir deger bicilmistir. Marksist estetigin hayat dayatilarin1 sosyal
gerceklik perspektifinden irdeleyen siir, degisen sosyal tabakalar1 emekginin giinliigiinden
okumak niyetindedir. Varolmay1 ancak kendi degerler diinyasinin izlerini siirerek
ulasacaklarina inanmalari, estetik degerlerin Gtelenip ekmek ve emek arasinda siralanmig
jargonlarin 6nderliginde bir tavrt ortaya ¢ikarir. Birinci yeni siirinin siirselliginin 6tesinde
ideolojik bakisi, genel anlamda satir aralarina saklanmustir. Duyargalari agik zekalar,
ironinin kanatlartyla kendilerine uygun menzillere c¢ikmakta, yol arkadaslarim da
siirselligin biiylisiine takilmis okurlardan se¢cmektedir. Soylemin ideolojiklesmesi,
referanslarin standart soyleme bicimleriyle ortaya c¢ikmasi hazirliksiz yakalanmis,
beklenmeyen, sasirtici imgelerle saglanmaktadir:

“Ekmek dizimde

Yildizlar uzakta, ta uzakta

Ekmek yiyorum yildizlara bakarak.
Oyle dalmisim ki sormayin,

Bazen sasirip ekmek yerine

Yildiz yiyorum.” (s.30)

Garip, kendisinden Oncesi olmayan, oncesine benzemeyen bir tepkisel siirdir. Bir
anda toplumsal ve kentsel yasamin insani i¢ine kivrilmaya iten yapisiyla basa ¢ikmak
zorunda kalmustir. “Ice kapanma durumlari; ashinda zorbalasan digsal gercekligin ve
absiirtleserek ici bogalan yasam modellerinin topyekun protestosu ve/ya reddi anlamina”
(Korkmaz, 2009: 120) geldigi i¢in ademoglu kendi igselliginde bosluk ve beyazligin
belirsizligini izale/izole etme niyetine girer. Yeri ve toprag iiretken kilan insan; akabinde
gozlerini goge cevirir. Yatay sembolizm, dikey askinlikta kendi gercegini iiretir.
Diyalektik ironi cesitli yapilart kullamlarak, 6zellikle de sasirtan musralarin tekelinde
kendiligini ve kentselligini yeniden kurgulamaya ¢alisan hazirliksiz bir tiretim sisteminin
makinelesen duygusal ritimlerine careler aramaktadir. Diyalektik materyalizmin 6liimii
oteleyen, an1 ve maddeyi buyur eden ahengi sikismis bir ara neslin kurtulus niyetlerine
kaynaklik etmistir.

“Korkmuyorum sizler gibi oliimden
Ciinkii topraga karisinca
Tekrar agag olmanin ¢aresini bilirim.” (s.32)

' Siir alintilarinda 1941°de Garip adiyla Istanbul Resimli Ay Matbaasi tarafindan basilan ortak kitap esas
alinmistir.
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Her bicimde ve durumda dinamik ritimlerle desteklenmis yeniden ayaga
kalkabilme imgesi, diger ibarelerde oldugu ideolojik sdylem praksisleriyle
desteklenmistir. Yere bagli ve bagimli yasayanlar igin Otenin sisler bulvarindaki
goriintiisiinii, nesneye bagli, yeryiiziiniin sehvetini kesfetmis bireyler ortaya ¢ikarmistir.
Birimden bireye, ortak iiretimden tekellesmeye ve saniyelesmeye giden kiiltiir
emeklemelerinde taslaga uygun birer toplum modellemesi yapilmistir. Gercegin,
carpikligin, ideolojinin soguk ve sert yiizii ironinin yarim giilimsemeleri ve siirekli
sasirtan siirpriz imgeleri sayesinde daha flu, nahif bir noktaya taginmistir. Kaliciligin
saglamlastirmak ve kalic1 kilmak adina yirtilmasi, yipratilmasi gereken her deger ironinin
onciiliik ettigi ince bir iscilikle sekillendirilmistir. Zithgin dozaji arttikca kara mizahin
etkinligi de artar. Soylemde Oznelligi basat kilan sanatci kimligi bir duygu
topografyasinda kendi sekilleriyle, sekillendirdikleriyle bir diinya insani olarak yasamak
niyetindedir.

“Uzerimden kaputumu aldilar,
Oldu’gu’m zaman,

U;L'iyorum;

Oniimiiz de kis...” (5.35)

Zihinsel sapmalarla sasirtict kilinmis imge yiikleri, dilin standart anlam
boyutlarindan asarak erime noktasindadir. Bu tiirden alisilmadik bagdastirmalar reeli
kirma noktasinda Don Kisot’'un yaptigindan ¢ok da farkli degildir. Nesnenin olagan
goriintisiinii ytkma ya da beklenmeyenle sasirtma, humorun standart Ozelliklerinden
birisidir. Yikamadigim degistir, doniistiir, yumusat ve yok et! Alt edilemeyen her sey
zekdnin ya da ironinin giiclii ellerinde bir pamuk gercekligine doniisiir. Nedensellik
bagini ciiriitmeyi amacglayan ironi bu edimini, mantiksal eylemlerinin yaninda nesnenin
devamliligini, bir anlamda siirekliligini sekteye ugratan her tiir diigiinsel cagrisimin tahrip
edilmesiyle saglamistir. Zamana hiitkmedemeyenler, nesneye tutunarak onun tiranlagsan
kusaticihiginin golgesinde ruhuna yeni tuvaller eklemektedir. Ote, 6liim, zaman gibi biitiin
cikmazlariyla insani trajigine yoOnelten yol isaretleri birbirine benzemeyen, herkesin
sadece kendi yalmzliginda yasadigi ¢ikmazlarina ironik gondergelerle saldirmaktadir.
“Yazik oldu Siileyman efendiye.”, sadece o kadar. Bagintisiz ve baglantisiz bir diis
kirikliginin bireysellesen bigimine dair ince gondergeler...

Siirrealizmin psikolojik ve sosyal anlamda her tiir etkisinin, i¢ bunaltinin, ¢ocuga
dairligin, nevrozlarin ve masallarin topyekiin ¢ercevesine hapsolmus bir kitle, gercekligin
kacilabilir araliklarina sizmaya ¢alismistir. Zamanlararasiligin, metinlerarasiliga, pastise
dogru kayan cizgisinde salt insan olabilirligi ve ortak ¢ocuklugun hayallerine dogru
kacamaya calisan giindiiz yarasalari, siirlerin tavaninda sallanmaktadir. Duyulan aktif
ama korlesmis biling, kendine ¢arpan sozciikleri dolleyerek imgeleri “etymon spritiiel” bir
merkezde toplamaktadir:
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“Haminnemdir en sevgilisi
Cocukluk arkadaglarimin
Zavallt Robenson’u 1ss1z adadan
... Bigare Giiliver’in

Devlet memleketinde
Cektiklerine.” (5.49)

Kararsiz ¢ocuksu tavirlar, ancak umursamazlikla mevcut diizene baskaldirabilir.
Sekil ve anlam ironisinin esliginde deger olan her davramis standart kaymasina ugrar.
Eski siiri ve eskiye dair hemen her seyi yitkmaya niyetlenen Garipgiler, sadece tematik
acidan degil bigimsel ac¢idan da ironi yapmayi ihmal etmemislerdir. “Ben sana hayran /
tarzinda kafiye ve anlam kutucuklarimi sabun kopiigiine ¢eviren

”

Sen cama tirman.
soyleyisi kolay etkisi yiiksek elestirel ifadelere donemde siklikla rastlanir. Diger
sanatlarda “canli gergeklikte oldugu gibi, dogrudan duyularimiz iizerinde etki yaparken,
siir imgelem iizerinde etki” (Scarry, 2006: 13) yapar, imgelemle giiclenir. Hayat1 tiye alan
tekerleme soylemli imgeyi cagiran cocukluk diisleri, siirrealizmin keskin kaliplart
arasinda sikismus, daralmis bir diinyanin masum yiiziinii aydinlatmistir. Cocuk duyarliligi,
zekice kaliplarda sosyal ironiye kaynaklik etmistir:

“Diin gece yatmak iizereyken
Evin éniinden biri gecti

Agiz mizikast ¢calarak

Ve bana, ¢ocuklugumda
Aksamiizeri mangal yaktigimizi
Bahge kapisini hatirlatti.” (s.23)

Giindelik yasamun giinliik kelimeleri, siradanlasmis kiiciik insamn ifade kaliplari
diinyayla oOrtismese de kendine gore kaygilar tasiyan hayatin icinden bireylerin
hikayelerine tanik olur. Genellikle bir 6nceki dizede kurulan gerceklik, bir sonraki dizede
beklenmedik bir o6zellikle aciklanarak (Ozcan, 2005: 343) ya da sasirtict bicimde
sonlandirilarak diinyanin genel gidisine, istikametine bir karsi durus sergilenir. Dogmatik,
eski, kokten deger ve inang sistemlerini yipratmak niyetiyle ¢ikan zihinler, kendilerini en
cok ironinin etkin ¢evreninde bulmuglardir. Saflikla uyanmkligi ayn kapta eritmek sokaga
inmis, diismiis ifade kaliplarina yeniden ruh vermek belirgin olmasa da genel bir
boslugun, karamsarligin yankisidir. Ad tasiyan bilenendense aidiyeti olmayan belirsiz,
diinyanin sert bakiglarina karsit kayitsiz tutumu “bilin¢li unutkanliklarina” daha yakin
durmaktadir:

“Bir misafirlige gitsem,
Bana temiz bir yatak yapsalar;
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Her seyi, adimu bile unutup
Uyusam.” (s.25)

Bir otel odasi bilinmezligi, kayitlarda olmamak, takipte olmamak, belirsiz ve
miiphem olmak, yalinkat bir karakter gibi varligim1 goriinmez kilmak donem sancilarinin
siirrealist yapida Orselenmis yipranmig kimliklerine baslangic safthasinda nevrotik
gondermeler tasir. “Birden bire baslayan gokyiizii” gibi aniden olan her sey beraberinde
hazirliksiz yakalanmis, 1siktan kacan iirkek insan suretlerini de ¢agirir. Kimsesizlik ya da
herkesin avareligin, tembelligin kollarinda kimligini kendisinden kurtarmis bir ironinin
tavrindan nice nesneler gegmektedir.

“Uzanilmaz.

Kuslara ve giinese mahsustur.
Higbirimizin haberi olmasin
Yukaridaki yapraklardan.” (s.19)

Garip, her seyden once basit sOyleyisin terkisindeki ironinin inanilmaz etkisini
fark etmis (Sazyek, 1996: 218) ve farkli bicimlerde (kastedilenin tersini soyleme, neden
sonug¢ arasinda aykirilik olusturma, mizahi bir anlatimla alay etme, olmasi gerekenden
farkli bir sonu¢ yaratma) kullanmustir. Insan1 carpan, ona kendisini hatirlatan anlam ve
imge yiikleri birer birer misranin ¢ilginligina takilir. Saf gibi goziiken her sozciik, dalga
boyutunda etkin iklimlere doniisiir. Basite indirgenmis ironi daha tesirli diinyalar aralar.

Velhasil

Tiirk siir evrenin de kendince ve kendiselligiyle etkin bir sahne olan Garip siiri,
mutlak surette ironik bir siirdir. Paul Ricoeur’un ifadesiyle sdylemin kaderi litteradir
(yaz1), vox (s6z) (Ricoeur, 2007: 38) degil; ancak yaziya doniisen anlam olaydan kopar.
Garip siiri olayin yaziya doniismesinde ironiyi ¢ogu kez bilingli bir katalizor olarak
kullanmigtir. Degisen soysal yapilara bir alternatif evren kurma iddiasimin yaninda
ideolojik soylemleriyle bir hayat bigiminin izlerini tagiyan her misra beraberinde saf,
cocuksu olmasina ragmen etkin imajlar tagimistir. Birbiri i¢ine gecmis siradan sdylemler,
sosyal bir refleksin birdenbire hatirlanan masal ve tekerlemeleriyle isbirligi yapip eskiyi
ve eskiye ait olam yikma konusunda ortak ¢aba sarf etmis, Tiirk siirine degisik/degisken
bir soyleme bi¢imini agilamistir.
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