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SEFA KAPLAN’IN DONME DOLAP GUNLERI ISIMLI SiiRi
UZERINE BiR TAHLIL DENEMESI

An Analysis of an Essay on Sefa Kaplan’s Poem Named “The Days of Ferris
Wheel”

Tarik OZCAN!

OZET

Sefa Kaplan modern goriintiiler iceren siir iklimiyle yirminci ylizyilin giiclii sairlerinden
birisidir. Miinzevilikteki 1srar1 onun okuyucudan uzak diigmesine vesile olmustur. Kaldi ki okuyucunun
cant cehenneme ibaresi, onun okuyucuya yaranmak veya okuyucu tarafindan anlagilmak gibi bir
niyetinin olmadigini gostermesi bakimmdan dnemlidir. Mistik ve materyalist deneyimlerden uzak siiri
daha ¢ok can yan(g/k)si niteligindedir. Onun siirlerinden tedirgin bir ruhun sonu gelmez cigliklar
yiikselir. Tk siir kitab1 Siirgiin Sevdalari’yla birlikte karsimzda sesini bulmus ve siir sanatin1 taniyan
usta bir sairi goriiriiz. Biz, bu ¢alismamizda onun ilk kitabindaki Dénme Dolap Giinleri isimli siirini
inceleyerek bir sairin siir yazma yeteneginin ipuglarini bulmaya ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Sefa Kaplan, modern siir, kompozisyon diisiincesi, kaos, ¢iglik

ABSTRACT

Sefa Kaplan is one of the powerful poets who shows us modern images in the 20th century in
terms of poetry. His persistency on reclusion caused him to be far away from his readers. Besides that,
the expression “reades go to hell” is an important sign that he hes no intention to be understood by the
readers or make up to his readers. His poem which is long way off the experience of mystic and
materialistic defines himself to be hurt. There are always endless screams of irritated spirit in his poets.
We recognize him with his first poem book called ‘Exiled Loves’ and find him as a skilful poet who
knows the art of poem very well. In this study we are going to examine his first poem named “The days
of Ferris Whell” and try to find out the clues of the ability of writing a poem by a poet.
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DONME DOLAP GUNLERI

tarih insan ve siir sonsuz haritalarim

bir mendil nakislay1p i¢ine dolanirim

dolan dur dénme dolap bu bosluk baska nasil
kapanmus ¢arsilarda agk-1 memni giinleri
ayriksi otlar gibi sarmis evin yliziinii

mutfaklaria girsem fincanlar1 bog gelir

ne/dense her hayatin daha ¢ok basi/ bostur
aykir1 6zsularda sonlar1 sagmal inek

eski bir sarni¢ gibi sorgusu tamamlanmig
sizintis1 gizliden okyanuslar devsirse

ge¢meye bu kiyidan gemileriniz hani

gotlirmez bu yelkenler sizi buradan teye
kirmizi ipeklerde leke biiyiir de biiyiir
ordiigim pencereler listiime kapanirken

agir aksak c¢ekingen giiliisleriniz gelir

bir sevda yikimina irmaklar bezemigim

sOyle kalbim sen simdi ne yandan yaralisin

Isimden Icerige

Varlik, kendisini ikame ettigi yeryiiziiyle ifade eder. Onun i¢ine dogdugu bu
diinyayla olumlu ve anlamli bir ¢abasi varsa 6zne ve nesne diizeyinde olumlu birlik
kurulmus demektir. Ancak genel gecer bir varlik olan bu diinya, 6zneye bu hazz1
dogrudan dogruya vermez. Oznenin &zel gayreti ve ruhsal istemi boyle bir diinya igin
sarttir. Kisacas1 bir isteng nesnesi olarak diinya tam da 6znenin istedigi gibi olmalidir.
Yani istenmeli ve takdir edilmelidir. Oznenin bdyle bir tasarimi yoksa veya firlatildigini
santyorsa bu farklilik onu yorar. Yorgun ve tedirgin 6zne, seylerin mahiyetini anlamakta
glicliik cektigi i¢in diline sadece ¢i1glik takilir. Bunun i¢in siir, modern diinyay1 anlamakta
ve anlamlandirmakta giigliik ¢ceken insanin ¢gigligidir.
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Siire adin1 veren Donme Dolap Giinleri siir dilinin tarihselligi igerisinde ikili bir
anlam alanma tabidir. Bunlardan birincisi ¢ocukluga doniik gegmiste yasanmig ve
tamamlanmig olustur. Gegmis, 6zneyi stirekli olarak kendi yurduna davet eden bir cazibe
merkezidir ve 6zne, ¢cocuklugun bu diigsel evrenine karsi siirekli bir ¢ekilis halindedir.
Cocukluk —siirgiin iilke-, o arada durdugu siirece sair, disina atildigi bu altin {ilkenin
kapisini galacaktir. Ciinkii ileriye dogru gittikce ¢ocukluk evreni mistik, mitik ve diissel
bir nitelik kazanir.

Dénme Dolap Giinleri ifadesi ikinci olarak zamanin iz diisimii olan giinlerin
(hayatin) biteviyeligini ve tek diizeligini vurgular. Ozne, 6z duyarligini besleyen diissel
zamanin doyumsuz vurgulamalarindan herhangi bir haz almamaktadir. Ciinkii Oteye
diismiistiir ve donmek ibaresi 6ziindeki var olus eksenini ifade etmek yerine zamanin bir
tiiketim nesnesine doniistiigiinii imler. Biitiin {iretici enstriimanlarini yitiren zaman bosluk
duygusuyla birlikte kaos liretmektedir. Bir bakima tiretici ve etkili bir eleman olan zaman
donme dolap ibaresiyle tek diizeligin dar gemberine sikistirilarak tiikketen, bozan ve yutan
etkisiz bir eleman haline gelmistir. Buradaki ¢embersellik aslinda zamanla ilgili degildir;
biteviyelesen hayatla ilgilidir. Aristo’nun ifadesiyle: Ciinkii zamanin éziinde ¢embersel
yver degistirme ve devinim esastir. Zaman devinimle, devinim de zamanla olgiiliir
(Aristoteles, Augustinus-Heiddeger 2007: 38). Sair, bagligin bu anlam farliligindan
istifade ederek okuyucunun ilgisini siirine cekmeye calismaktadir.

Tarihten Mendile, Siirden Naksa Giden Yol

Siir sanat1 dilin estetik etkinlik alamidir. Dil, estetik bir operasyona tabi tutularak
giinliik dilin siradanligindan kurtarilir. Sair, dilin biitiin imkanlarin1 kullanarak gerceklik
vehmiyle birlikte yogun, anlam yiiklii, somut, karmasik, ritimli ve bigimsel (Ince 2001: 17-
18) bir siir yazmaya g¢alisir. Siir, bir yikma ve yapma isidir. Kendisine kadar gelen dili
yikip yeniden yapamayan hicbir sair gili¢lii bir sair degildir. Siir, gelenekle beslenir;
yenilikle, biiylir. Sefa Kaplan, geleneksel dilin figiirlerini tuzaga diigiirerek yeni dil
dizgeleri kurmanin kaliteli bir siir i¢in sart oldugunu bilmektedir.

Siirinin ilk misrainda tarih, insan ve siir gibi ii¢ evrensel figiirle karsimiza
cikmaktadir. Ayni misrada bu ii¢ evrensel figiiri sonsuz ve harita kelimeleriyle
bagdastirarak bir sairin evrensel siir diizlemiyle olan siki ve kopmaz baglar1 iizerinde
durmakla kalmaz; batili terminolojiyle kolektif men (ortak adam) ibaresine de génderme
yapar. Boylece insanligin en eski ve evrensel kaynaklarina uzanarak bir alan genislemesi
saglamistir. Sonsuz kelimesinin kullanilmasi sairin yoneldigi kaynaklar1 gdstermesi

bakimindan énemlidir. Ikinci misrada ise bir simetri sanat1 olan leff ii nesr araciligiyla
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tarihin karsisina mendil, siirin karsisina da nakis figiirlerini ¢ikarir. Bu simetrik figiirleri
karsilagtirdigimizda tarih ve siirin evrenselligi ve anlam genigligi karsisinda mendil ve
naksin ferdiligi ve anlam darlig1 dikkatimizi ¢ekmektedir. Kullanilan figiirlerdeki anlam
araligmin bu kadar farkli olmas1 diisiindiiriiciidiir. Ustelik ikinci misrain sonunda icinde
dolanirim ibaresinin kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Mendil nakislamak etkin ve bilingli bir
eylemi, dolanmak ise ferdiligi ve i¢ine kapanmay1 cagristirmaktadir

Siir, evrensel bir sanattir; fakat sahsi bir yaratmanin iirliniidiir. Kendi ipekten
kozasma dolanan sair, sanat eserinin ferdi bir ¢ilenin sonucunda ortaya konulacagina
inanmaktadir. Birinci misrada anlam alani itibariyle genisleyen siir, ikinci misrayla
birlikte anlam daralmasina ugramaktadir. Sairin amaci; siiri yiizeysel ve derin yapida
farklilastirarak anlam alanin1 genisletmektir. Siirin derin yapisindaki anlam ve goriintii
diinyasi, i¢biikey ayna ilkesine gore diizenlenmistir. Her hesap okuyucuyu zora sokmak
ve siiri anlasilmaz kilmak adina yapilmaktadir. Erisilmez olmak... Biitiin mesele bu...
Ancak Sefa Kaplan, bunu yaparken hi¢ siritmiyor. Ciinkii dil organizasyonlarinda higbir

zorlama olmadig gibi; basit ve sadede miikemmeli ariyor.

Bu Bosluk Nasil Dolar?

Sairin bilingaltin1 dolleyen kigkirtici sdzciiktiir. Buna Rifatterre’in tanimiyla matris
diyebiliriz. Siirde metne doniistiiriilen sozciik veya climle konumundaki matris (Riffaterre
1978: 82) bilingaltinin ¢eperine ¢akilidir. Tipki magaranin duvarlarina asilan yarasalar
gibi siirdeki diger sozciikler, sairin bilingaltindaki matrisin etrafinda 6nem derecelerine
gore siralanirlar. Hepsinin amaci matris konumundaki sozciik veya ibareyle bir bicimde
iliskiye girmektir. Matris bir bakima ar1 kovanindaki ana kralicedir. Her sey onun
etrafinda doner ve ona hizmet eder.

Bu siirdeki matris bosluk kelimesidir. Siirdeki anlam &bekleri ve imge diizeni
onun etrafinda sekillenmektedir. Ancak sair, bu bosluk duygusunu vermek igin
birbirlerinden farkli imge yapilagsmasina giderek genel goriintii diinyasinin iizerini
cizmektedir. Amaci; alisilmis imge kompozisyonunu (semsiyesini) alt iist ederek anlami
siirin derin yapisina sokmaktir. Dolan dur dénme dolap ibaresiyle her tiirlii yaratici
etkinligini yitirmis; sadece kendisini soluyarak icine kapanan bir diinya halinden
bahsetmektedir. Siirekli olarak kendisini yineleyen bu dolabin eylemlerinin tek bir sonucu
vardir: Kaos veya biiyiik bosluk duygusu...

Ben’in arayisinda diizen diisiincesi hakimdir. Ancak diinya da ben’e ragmen ve
ben’in digindaki giicler tarafindan sekillendirilmektedir. Nesnel gercekligin olusturdugu
karmasik yapilasma trajik bir mahiyet kazanarak sairin diinyasindaki kara deligin
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biliyiimesine yol aciyor. Biiyiik bosluk, sairin beninden baslayarak ayriks: otlar gibi evi ve
biitiin evreni kugatmaktadir. Oysa “evimiz bizim diinya kdsemiz ve ilk evrenimizdir. Ev,
gercek bir kozmostur. Sozcligli tim anlamlariyla kapsayan kozmos” (Bachelard 1996:
32). Sairin diinyasindaki biiyiik bosluk dylesine bir hal almistir ki binlerce yilda olusan bu
mekan algisim ters yiiz etmektedir. Clirime ve yok olus ben’in kutsal tapinagi ve
korunagi konumundaki evin duvarlarina da sirayet etmistir. Evin oliimii annenin
olimiidiir. Bu sebeple 6zne i¢in her tiirlii kacis ve kurtulus umudu tiikkenmistir. Biitlin
dogurgan simgelerini yok olusun karanlik kucagina terk eden G6zne, son bir umutla
kozmosun, dostlugun ve sevginin simgesi olan elin yapip yiiregin onayladigi ve dudagin
degdigi kahve fincanina uzanir. Fakat her seyin nafile oldugunu goriir. Clinkii evin kutsal
koruyucusu ask da yoklugun insafsiz eli tarafindan kapi disar1 edilmistir. Kendi igine
kapanan 6zne, aski i¢sellestirmek yerine kendi benligini kutsallastirmakta ve tiranlasan
ben, her tiirlii degeri tliketerek farkinda olmadan kendi sonunun Oliimciil tohumunu
biiylitmektedir. Biiylik bosluk agkin tarihi yerine govdenin tarihini —yasak agk-
yazmaktadir.

Siirin ticlincli boliimiine hayatin boslugunu vurgulayarak baslayan sair, varligin
birakildigr yere yani diinyaya ve hayata yonelmektedir. Baslangic itibariyle diinya
icerisinde ikdme edilmis hayatin basi bosluguna vurgulamalar yaparak bu boslugun
aykiriliktan kaynaklandigini belirtmektedir. Ozne, igerisine dogdugu diinya halinde ve
kendi pariltisinda bdyle bir aykirilik buluyorsa insan hayatinin siirekli bosalan yanina
yonelecektir. Heidegger’in ifadesiyle: “Diinyay1 varolussal ve kullanima yonelik otantik
ilgide kavrayamayacaktir” (Ciicen 1997: 40). Boylece diinya sorununu daraltan sair,
bosluk diisiincesine ulagsmaktadir. Kendini uzam ve zaman igerisinde hazir bulan 6znenin
varlikla olugsal bir bag kuramamasi diisiindiiriiciidiir. Ciinkii “Diinya i¢inde varlik olmak
Dasein’a verilmistir. O kendini diinya iginde bulmustur. Diinya —i¢inde- olmak, onun
varolugsal karakteridir” (Ciicen 1997: 34). Diinya igerisinde varlik olmasi miinasebetiyle
Dasein diinya seyleri karsisinda kaygi ve ilgi duyar. Bu onun yaratilisinin bir geregidir.
O, bu diinyay1 se¢gmemis aksine indirilmistir. Stirgiin iilkede siirekli secmek zorunda
olusu ve her an diinyanin digina atilma endigesi, onun en biiyiik kaygisidir. Bu kaygi,
onun diger varlik alanlariyla olan ilgisini olumsuz yonde etkilemektedir. Esyada higbir
askin ve ickin 6zellik bulamayan 6zne, yasadig1 diinyanin digina diistiigiinii gormektedir.
Cazibe merkezi olmasi gereken diinya bir bakima tarif edilemez aykiriliklarin barindigi
diinyadir. Ozne, bu diinyanin igerisine dogacak ve anlam veremedigi tek diize bir hayat:
yasadiktan—sagildiktan- sonra 6liimiin kara deliginden yok olusun karanligina atilacaktir.

Indirilmek ve atilmak, 6znenin tesadiifler {izerine kurulu hayatini izah eden iki énemli
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edilgen fiilidir.

Kendi dongiiselligiyle igine kapanan 6znenin diinyadaki hali —hayati- bir bakima
eksik de olsa sorgusu tamamlanmis bir hayattir. Dogaldir ki 6znenin kendi kendini
sorguya c¢ekmesi veya kendi varligimmi arastirmasinin biitiin sonuglar1 higbir yerdelige
(yerde bulunmamaya) ¢ikar. Bu da 6zneyi endigeye sevk etmektedir.

Diinya, biiyiik sah yapittan kopus siirekli, ebedi ve evrenseldir. Bu katlanilmaz ac1
karsisinda Oznenin yapacagi tek sey yasanmamis duyarliklari hayal havuzunda
toplamaktir. Hayat, bir defaya mahsus olmak {izere 6diing verilmis ve her yasanmigliktan
sonra simdinin gerisine diismils; kisacasi eskimistir. Eski bir sarni¢ gibi devrini
tamamlayarak kendi beninin {izerine kapanan 6zne, ge¢mis yasantisini (mazisini) her an
birikimleyerek (okyanusa doniistiirerek) ve gogaltarak kar topu gibi bilyiitiir. Mazi, tipki
okyanustaki inci tanesi gibi 6zneyi ge¢mis duyarligina —kendi yurduna- davet eder. “Uzak
gecmis, bir imgenin parlamasiyla, yankilanmalarla titresir ve bu yankilanmalarin hangi
derinliklere yansiyacagi, nerede sdnecegi hic kestirilemez” (Bachelard 1996: 8). Ancak
hayat bir defaya mahsus olmak {iizere 6diing verilmistir ve 6znenin onu bir kez daha
sinama sanst yoktur. Siirdeki gemi metaforu aracilifiyla vurgulanmak istenilen sey,
Oznenin maziye geri doniisiiniin imkansizligidir.

Ozne burada; tam o aradadir ve yasam her an kendisini yineleyerek mazinin
korkung ve doniilmez sularina gomiilmektedir. Kisacast devrini tamamlamaktadir.
Bergson’un ifadesiyle: “Gergek olan, bizim c¢ektigimiz birtakim basit enstantane
fotograflar olan durumlar degildir; bu dahi degisiklik dilidir, tersine olarak gergek olan
sey akistir, intikal siirekliligidir, degisikligin kendisidir. Bu degisiklik boliinemezdir”
(Bergson 1986: 11). Gegmise ait bu enstantaneler, sadece hatirlama teknigi sayesinde
idrak edilebilir. Gelecegi hayal yoluyla kurabilen 6zne, ge¢misi hatirlayarak maziye bir
kez daha donememenin timitsizligiyle hayiflanir.

Simdi ve burada olan 6zne, ge¢mise doniisiin imkansizligiyla kivranip dururken
giin 1s181m1n vurdugu kirmizi perdelerde hayatin boslugunu imleyen leke giin gegtikce
bliytimektedir. Ciirlime ve eskime, kozmos ve diizenin temsilcisi konumundaki evin
perdelerinden baslayarak yersizlik ve yurtsuzluk itkisiyle birlikte 6zneyi 6zdenetime
almistir. Her dogan giinle birlikte 6znenin, dis diinyayla olan baglarim kuvvetlendirmesi
gerekirken aksine; 6zne, biitiin dis ¢agrilara kapali bir bicimde duyu yitimine ugrayarak
biiziildiikge biiziilmektedir. Sadece gecmise ait unutulmaya yiiz tutmus —agir aksak-
giiliiciiklerdir hatirlanan.

Sark edebiyati bir gdniil edebiyati oldugu icin soyut temalar etrafinda sekillenen bu
edebi gelenek daha ¢ok yikilan bir agk istiaresinin kiilleri arasinda boy vermistir. Bir
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bakima Tiirk edebiyati daha ¢ok 6liim, hiiziin ve ayrilik temalar etrafinda sekillenmistir.
Bu itibarla agkin ayrilik yani vuslattan daha agirlikli bir kullanima sahiptir. Cumhuriyet
donemi Tiirk siirinde parcalanmis bir Imparatorluk ve diinya goriisiiniin getirdigi
melankoli ile ¢agdas sanatkarin kaosa yoneldigini gdrmekteyiz. Insicamli bir diinya
goriisiinden uzaklasmak da bu problemler arasindadir. Bu yiizden gliniimiiz insaninin
problemleri ve ¢ikmazlari diine gore ¢ok daha koklii ve derindir. Cagdas sanatkar kaostan
besleniyor diyebiliriz. Son iki misrada sevda yikimi ibaresiyle dile getirilen sark
edebiyatinin daha ¢ok hiiziin, ayrilik ve 6liim gibi temalar etrafindaki sekillenmesidir.
Irmaklar bezemek kelime grubuyla anlatilmak istenilen seyse gelenegini bu temalar
etrafinda kuran Tiirk siirinin kendisidir. Son misrada ise sair olmanin yarali bir benlige
sahip olmaktan gectigine dair bir vurgulama yapilmistir. Kalbin hakikatiyle siirin
bicimlenisi arasindaki iliskiyi fark eden 6zne, muhatap aldig1 kalbine siirin kaynagina
dair ilging bir soru yoneltmektedir: Ne yandan yaralisin... Ciinkii o, siirin asil kaynaginin
kalp oldugunu ve kalbi kanamayanin sair olamayacagini bilmektedir. Ne yana ibaresiyle
de derdin mahiyetine dair kii¢lik bir sorgulama yapmaktadir.

Kompozisyon diisiincesi veya bicimsel soylem

Varolanlar, 6ziinii bir bigimle ortaya koyduklarina gore bi¢im, varligin 6ziinde
Oonemini koruyan ilk ilkedir. Her varlik, kendisini bir bigimle ifade eder. Bunun igin
bicim, varlig1 tanimlayan ve onun dinamik siikiinetini kendi igerisinde barindiran ilke
olarak bir cazibe merkezidir. Cilinkii her varlik, kendi bigimiyle 0zglin ve tektir.
Yeryiiziinde baska bir karsilig1 da yoktur.

Kant, “giizelligi bir seyin madde ve mevzusu degil, formu belirler” (Erisirgil 1997:
319) ibaresiyle bicimin onemini vurgularken; Soklovski, “sanat, bigim yaratmadir”
(Todorov 1995: 56) ifadesiyle bi¢cimin 6nemini ayni dogrultuda kullanilmis farkh
kelimelerle izah etmeye c¢alisir. insana has diisiince bigimlenmedik¢e zaman igindeki
devinimini yitirmektedir. Schelling’in ifadesiyle: “Bi¢im, zaman ve uzam sanatidir. Siir,
vezin ve kafiye gibi saymaca yoniiyle zamana (musikiye); bir uzam igerisinde
ylizeylesmeye dogru gidisiyle de mekana (resme) yaslanir”’(Soykan 1995: 138).

Siirde bigim, yeni bir eylem seklidir ve bu eylemin i¢ ilkesi dildir. Siire ait biitiin
unsurlar, dil tarafindan sekillendirilmektedir. Bi¢im de dil tarafindan olusturulan bir
orgiitlenmedir. Boris Eyhanbaum’un ifadesiyle: “Yazinsal yapitin bi¢cimi dinamik bir
bicim olarak hissedilmelidir. Yapitin birligi bakisimli ve kapali bir kendilik degil 6zgiil
bir gelisimi olan dinamik bir biitiinliiktiir. Ogeleri birbirine bir esitlik ya da toplama

isaretiyle degil, dinamik bir baglasim ya da biitlinlesim isaretiyle baglanir” (Todorov
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1995: 56). Ancak bu dil, kendi disindaki biitiin dillerden farklilasarak yeni bir dil hiiviyeti
kazanir. Dilin orgiitledigi bu yapi, kendisini dil olmaktan daha ¢ok drgensellesmis bigim
olarak ortaya koyar.

Her siir, kendi bi¢imini kendisi lretir ve her siir, kendi bi¢imiyle tek ve
miistesnadir. Bigim, dilin genel kullanimlarinin diginda bir defaya mahsus olmak {izere
kullanildig1 yeni bir dildir. Essiz ve benzersiz olmasiyla da tektir. Bunun icin; “igerik
nasil her eser i¢in ayr ise, bunun karsiti olan bigimin de her eser igin ayr1 ve kendine
0zgii olmasi gerekir” (Boran 1994: 152).

Sefa Kaplan’in, dil konfigiirasyonlarimi zengin bir bicimde kullandig siirinde goze
batan ilk 6zellik kompozisyon diigiincesidir. 2/4/5/4/2 seklindeki misra kiimelenmesi
geleneksel kaliplara uygun bir boliimleme olmasa da kendi igerisinde bir tutarliliga
sahiptir. Tarih, insan ve siir sonsuz haritalarum misrar kompozisyondaki girig paragrafini
andiran bir hiikiim climlesi niteligindedir. Daha sonraki boliimlemeler, 6zgiin imgelerle
bosluk diisiincesini yogunlastiran ve temay gelistiren bir mahiyete sahiptir. Sair, dolanip
durmak, bosluk, kapanmak, ayriksi ot, bos, bast bos, aykiri, sagmal inek, leke biiyiimesi,
agir aksak, sevda yikimi, kalp yaralanmast gibi sozciiklerle temasini gelistirerek
okuyucusu iizerinde kaotik bir intiba uyandirmaya calismaktadir. Ayni kelimelerden
hareketle kurulan “mendil nakislayip igine dolanmak , ask-1 memnii giinleri, evin yiizii,
aykwrr ozsularda sagmal inek, sizintisi gizliden okyanuslar devsiren eski bir sarnig, agir
aksak ¢ekingen giiliisler ve bir sevda yikimina irmaklar bezemek gibi 6zgiin imgeler,
alisilmamis sdyleme bigimleriyle siiri miiphem kilarak yogun, anlam yiiklii ve karmagsik
bir héle getirmektedir. Lirik bir payanda {izerine konuslandirilan son iki muisra ise
kompozisyonun final —sonug- boliimiidiir. Bu boliim, sayip dokiilenlerin arkasindan
Oznenin kendisiyle —kalbiyle- hesaplastigi bir boliimdiir. Siirin tiimii son iki misrain
ortaya ¢ikmasi i¢in yazilmig gibidir. Siirdeki dizilim sistemi ile eylem tarzi —dramatik
egri- arasinda da kayda deger bir iliski goriilmektedir. Ornegin, dénme dolabin
hareketlerine uygun bir misra kiimelenmesi séz konusudur. ilk iki ve son iki musralarmn
dizilimi eylem itibariyle dolabin baslangi¢ ve durus zamanlarini animsatmaktadir. Ara
dizilimlerdeki 4°’1ii ve 5°1i misralardan olusan boliimlerde dolabin hizi ekstern noktaya
ulagmaktadir. Icerik degistikce buna paralel olarak siirdeki ses akis1 da degismektedir.

Sonug¢
Modern siir, yeni goriintiiler yaratan iiretici bir siirdir. Bu gorevini geleneksel dilin
yasalarini kirmakla basarili bir bigimde yerine getirir. Bu kirma isi yeni bir anlam ve yeni

bir goriintii yaratmak i¢in sairin denedigi bilingli bir edimdir. Yapiy1 temelinden sarsan ve
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bozan bu eylem, yeni bir yaratma eylemidir ve siirin yorgun diisen klasik normlarina
kars1 alinmig bir tavirdir. Ayn1 zamanda eski siir agacina karsi atilmig bir tastir. Atilan
tag, onun dogasini sarsacak ve igten yeni bir dil yaratici ayaklanmay baslatacaktir. Bunun
icin modern siir, geleneksel siire karsi bir bagkaldiridir ve yap1 bozucudur. Onun formiilii
su iki kelimeyle izah edilebilir: Yikmak ve yapmak. Ciinkii siiri dogrular kurar, yanlislar
yiriitiir. Giiglii sairler, ¢agin ihtiyaglarina cevap veremeyecek kadar yorgun diisen ve
biteviyelesen siir bigimlerini yikarak/glindemden kaldirarak giiniimiiz insaninin
ihtiyaglarina cevap verecek yeni tiirleri ve bigimleri yaratirlar.

Sefa Kaplan, Donme Dolap Giinleri isimli siirinde geleneksel siirin diiz ayna
metaforunun bigim, dil ve imge anlayisini yikarak modern siirin i¢blikey ayna metaforu
araciligiyla siirin derin yapisinda goriintii ve anlam farklilasmasina gitmektedir. Bdylece
bilingli bir edimle kapali ve miiphem séylenilen siir, okuyucunun ufkuna uygun bir héle
getirilmistir. Kisacasi ilgili siir gelecegin dili olmak adina bi¢im ve anlam bakimindan bir
hayli zenginlestirilmistir. Ozellikle 4/5/4 dizilimindeki gelisme boliimiinii olusturan
misralar siradan okuyucunun seviyesini asacak cagrisimlar iizerine oturtulmustur. Siirin
baglangicinda insan tekinin problemi olarak gosterilen biiylik bosluk diisiincesinin
evrensel insanin 6nemli bir ¢ikmazi oldugunu gostermek igin “kirmuzi ipeklerde leke
biiyiir de biiyiir” misratyla kaosa evrensel bir mahiyet kazandirilmaktadir.

Sefa Kaplan, bu siirinde Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde dille her tiirlii deneyime
girerek siir dilini ¢i@irndan cikaran Ikinci Yenicilerin  dildeki tutumlarini
benimsememistir. O, imgelerini geometrik bir nizamla kurarak 6z siir yolunda mesafe
almay1 tercih etmektedir. Onun siirlerinde birbirleriyle ilgisiz gibi goriilen musralari,
giiclii bir sairin bilingalt1 patlamasidir. Siir dilini prizmadan gecirerek ¢ogul okumalara
miisait bir hale getirmistir

Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin her sanatkar1 gibi Sefa Kaplan da ¢aginin
agmazlar1 karsisinda zaman zaman sikintiya girerek karmagsik yapilasma iizerine
oturtulmus kaotik siirler yazmistir. Mizag itibariyle de bu tiir siirler yazmaya meyillidir.

Kald1 ki bohem yasantisinin tetikledigi bu tiir siirleri onun en basarili siirleridir.
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