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Ozet: Bu calismamin amact, miizikoloji arastirmalarinda anahtar bir rol iistlenen scene
ve yerel sound kavramlarnina odaklanarak her iki yaklasim tizerinden gerceklesen
mtizigin kiilttirel calismalardaki yerini agiga ¢tkarmaktir. Burada scene olgusu yer
ve mekana bagl olarak gelisen bir miiziksel etkinligi temsil ederken, yerel sound
yine bir yerlesim tizerinden gerceklesen yeni duysal tasanimlann ifadesidir. Her
iki kavram da belirli bir cografyaya, aidiyet tizerinden gerceklesen kiilttirel kimlik
ve mirasa dayanir. Ayrica modern-gelenek diyalektigi ile yerel-kiiresel iliski scene
ve yerel sound icin belirleyici bir isleve sahiptir. Kendisini egemen kiiltiiriin disinda
tarumlayan/ géren topluluklarin miiziksel bir etkinligin cevresinde kiimelenmesi ve
bu miizige manevi bir énem atfetmesi scene ve yerel soundu olusturan faktoérler
arasindadir. Sonu¢ olarak burada ortaya konulan érnek vaka incelemeleri son
yularda poptiler miizik calismalariun ayrilmaz bir parcast olan scene ve yerel sound

nosyonlarnna iliskin 6nemli ayrintilar sunmaktadar.
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Abstarct: This study aims to focus on the concepts of the scene and local sound which
play a key role in musicology research; and to reveal the place of music, that takes
shape by these two approaches, on cultural studies. While the concept of scene
represents a musical activity which is progressing accordingly to the location and
place, the local sound is an expression of new auditory designs which occur through
a location as well. Both concepts are based on a cultural identity and a legacy which
are formed by belonging to a geographical location. Furthermore, the relationship
between the dialectics of modern-traditional and local-global is a determining factor
on the scene and local sound. To heap together around a musical activity and to
attach a spiritual importance to this music, of communities, which define/consider
themselves to be outside of dominant culture, are among the factors which create
the scene and local sound. As a result, examples and case studies, which are
represented here, offer important details related to notions of the scene and local

sound which are inseparable parts of recent years’ popular music works.

Keywords: Scene, Local Sound, Populer Musics.

1. GIRIS

Muzigi bilimsel acidan ele alan muzikolojinin son dénemde gecirdigi
paradigmal degisim, ilgi alanina giren konu, baglam ve kavramsal yaklagimlari
yeniden dtizenleyerek bilhassa saha temelli ampirik arastirmalarin énemini
bir kat daha artirmistir. Bilhassa Kerman (1985)'1n mtizigi estetik bir deneyim
olarak degerlendirme cabasi, miizikolojiyi bir 6lctide beseri bilim ve kulttrel
calismalarla bulusturarak, muizigin 6zerk anlamindan 6te, yaraticisi, icracisi
ve dinleyicisiyle birlikte onu insa eden ttim baglamsal faktérler cercevesinde
yeniden ele alinmasini zorunlu kilmistir. Son yillarda gelisen postmodern
sOylem ise, miizigin evrensel gecerligini sorgulayarak mtuizige dair gerceklerin
yerelde ve ginliik yasam pratiklerinde aranmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Bu yeni paradigmaya gore, muiziksel anlam kagida sikismis notalardan ziyade
performansa dayali pratiklerin icinde aranmakta; mutizikal deneyim muizisyen
ve izlerkitlenin birlikteliginden olusan kolektif bir mantikla insa edilmektedir
(Duckles ve Pasler, 2001). Nitekim bu calismaya konu olan scene ve yerel
sound kavramlarini yeni gelisen paradigmalarin bir sonucu olarak ele almak

kacinilmazdir.
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Burada scene kavrami, mekansal bir butunltige tekabtil ederken, yerel
sound kavramu ile ifade edilen sey bir yontini gelenekten alan yeni bir yerel
muzik distincesinin ta kendisidir. Bu olusum icinde yerel motiflerin ktiresel
motiflere karigsmasi, “modern” ses ve dlizenleme anlayislarinin miizigin i¢cinde
yer edinmesi, elektronik calgilarin yer yer belirli ortamlarda devreye girmesi
yerel soundun olusmasinin temel dinamikleri olarak karsimiza cikarken,
tim bu slrecin baglamsal déngiistint insa eden merkezde scene kavrami
yer almaktadir. Esasen, hem scene hem de yerel sound kavramlarinin gecmis
deneyimlerin simdiki davranislara etkisini yansitan kulttirel sermayenin

”1

temel araglari oldugu ve bu araclarin “ktiyerellesme”’ vasitasiyla yerel gelenek
ile baglanti kurdugu iddiasina gegcmeden 6nce, her iki kavramin burada neden

Turkcgelestirilemedigine deginmek yerinde olacaktir.

ifade edilen durum ile onu gosteren terim veya kavramin anlam iliskisini
yap1l bozumuna ugratmamak adina bu calismada scene ve sound nosyonlari,
kavramsallastig: dilden Uretilen gostergelere sadik kalinarak tanimlanmistir.
Zira bu kavramlarin Turkceye aktariminda gosteren-gosterilen iliskisinin
gercek anlami tam manasiyla karsilayamayacagi varsayilmaktadir. Scene
terimini “sahne, olayin gectigi yer, olay yeri” (The Golden Dictionary,
1986: 562); soundu ise, “ses, gurultdl” (The Golden Dictionary, 1986: 600)
olarak cevirmek bu alanlarda gelistirilen kuramsal yaklasimlarin 6ztinu
sinirlayacaktir. Nitekim s6zti gecen bu kavramlar, mtizikoloji disiplini
icinde so6zlik anlamlarindan 6te bir tanimlamaya karsilik gelmektedir. Bu
baglamda yapilan c¢alisma, gintimuz muzikoloji yaklasimlarinda anahtar
bir rol Ustlenen scene ve yerel sound kavramlarina yakindan odaklanarak
bu nosyonlar icine alan akademik arastirmalara iliskin bir takim bilgiler
sunmay: amaglamaktadir. Burada Cohen (1999) ve Shuker (2001, 2005)1n
yaptig1 calismalar konunun ana kaynagini teskil ederken, ulusal boyutta her
iki kavram tizerinden saha calismalar: yaparak bu alanda farkindalik yaratan

Erol (2009) ve Cerezcioglu (2011)’nun calismalari yol gosterici olacaktir.

1 Kiiyerelesme, kiiresel (global) ve yerel (local) kelimelerinin birlikteliginden tiireyen ve ilk olarak
Robertson (1995) tarafindan akademik literatiire kazandwrilan bir kavramdur. Bu fikrin esin kay-
naguu, Japonlara ait “herhangi bir tanim tekniginin yerel sartlara uyarlanmast” anlami taswyan
dochakuka kelimesi olusturmaktadir. Japon is diinyast bu kavrami, 80’li yularda global lokali-
zasyona karstilik olarak, kiiresel bakis aglariu yerel sartlara uyarlama stratejilerini betimlemede
kullanmustir. Kiiyerellesmenin ana dustincesi, kiiresel tirtinlerin yerel ihtiyaclara gére diizenlen-
mesiyle birlikte, mal ve hizmetlerin olduk¢a farklilasmis yerel ve ézgiin pazarlara, kiiresel veya
ktiresele yakin bir temelde uyarlanmasidur (Robertson, 1999:120). Mottosu ise, “global distin,
yerel davran” séylemi tizerine kuruludur. Ekonomi temelli bu kavram gtintimiizde sosyo-kiiltiirel
olgulanin analizinde etkili bir aractir.
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II. SCENE KAVRAMINA GIiRiS

Oncelikle sahne olmak tizere, bir olayin gectigi veya hayal edildigi yer ve
manzara anlamina gelen scene terimi, temelde tiyatro kokenlidir ve sézltik
anlaminda belirtildigi gibi belirli bir hareketin icra edildigi alani isaret
etmektedir (Harris, 2007: 15). Mizikoloji calismalarinda ise scene terimi farklh
bir anlamda degerlendirilir. Cohen (1999: 239)’e gore bu terim, ilk olarak
1950’li yillarda caz mutizigine atfen jazz scene kavramiyla literatiire girmistir ve
kultirel baglamda ortak bir miizikal begeni ve etkinlik icinde bulunan bir grup
insana isaret etmektedir. Ayni zamanda bu terim, belirli bir miizik tirtintn
uretim ve tiketim strecleriyle ilgili olmakla birlikte resmi olan/olmayan muizik
etkinlikleri ile izlerkitle/hayran grubu, yapimci ve muizisyenler arasindaki
karmasik iligkileri tanimlamak icin kullanilan kavramsal bir yaklasimdir
(Cohen, 1999: 239). Erol (2009: 232) ise, yine Cohen’den alintiladig1 tanimla
scene nosyonunu, “paylasilan bir mutizik etkinligi/pratigi/ttr ya da belirli bir
muzik zevki gibi ortaklasa bir seye sahip olan insan grubu tizerine odaklanan,
belli muzik turleri ya da tslaplarin tUretimi ve ttketimi ile iliskili olaylar:
tanimlamada kullanilan bir terim” olarak aciklar. Burada scene nosyonu,
“dogrudan, akiskanliga, gevseklige, kozmopolitlige, stireksizlige ve yerel miizik
etkinliginin dagilmis/yayilmis dogasina vurgu yapar” (Erol, 2009: 232).

Scene kavrami, belirli bir cografi alan ile muizik arasindaki iliskinin tam
merkezinde konumlanir. Stahl (2004: 76)'in deyisiyle scene, icinde uzamsal
kodlar barindiran ve kentin kulttirel baglamziyla iliskili olan bir pratiktir (aktaran
Shuker, 2005: 238). Cohen (1999: 239)’in verdigi 6rneklerden hareketle, bir
kent veya bolgeyle iligkili Seattle rock scene, Gliney Londra rock scene ve Yeni
Zelanda rock scene gibi adlandirmalar, bu kavramin 6zgul bir cografya ile olan
baglantisini gozler 6ntine serer. Bu anlamda scene, populer muizik calismalar:
icindeki yerel durum ve mekanlarla is birligi icindedir. Cerezcioglu (2011:
32)’na gore, bu kavram, “hem belirli bir muzik ttra ¢evresinde bir araya gelen
insanlarin toplamina isaret etmek icin hem de yerel dlizeyde gerceklesen bir
populer muizik pratigi icinde yer alan bireyler ve aktiviteleri sinirlamak icin
kullanilabilmektedir. Ayni zamanda scene, populer muizikte kiiresel baglantiy1
anlamak icin énemli bir aractir. Ozellikle de yerel kiiresel iliskinin ktiresellesme
literattrtiyle baglantili bir bicimde ele alinmasinda muzige iliskin 6nemli
gerecler sunmaktadir” (Cerezcioglu, 2011: 134).

Cohen (1999: 240)’e gore, btiytik bir mtiziksel tiretim ag1 ve ¢ok aktoérla bir yapi
icinde ktimelenen scene, ag icindeki her bir bilesenle karsilikli iligki halindedir.
Her bir pratik ve Uretim, muzisyeninden izlerkitlesine, muizik medyasindan

yapimcisina kadar genis bir cember icinde ve belirli bir uzlasmayla belirlenir.
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Benzer bir tanimla, Shuker (2005: 240) da sceneler Uzerine yapilan tim
calismalari, kolektif bir hareket Utzerinden kavramsallastirilmaya calisilan
etkinlikler olarak tanimlamaktadir. Bu kolektif hareketin icindeki tiim aktoérler
birbirlerini tamamlayan unsurlardir. Aynm1 zamanda sceneler, kolektif olarak
yurutilen canli performanslarin 6nemli bir merkezidir ve bu merkez etrafinda
ktimelenen her dinamik, dogrudan scene atmosferini etkilemektedir (Cohen,
1999: 241).

Shank (1993) ise sceneleri, icinde giclti duygular barindiran kinetik bir
olusum olarak tanimlamaktadir. Bu atmosfer, yeni kimliklerin ortaya koydugu
performanslar1 degerlendirmek icin oldukca 6nemli bir baglamdir (Cohen,
1999: 242). Kimlik ve aidiyet duygulariyla birlikte ktilttirel miras, yerel kimlik,
cografya ve tarihsel koken gibi baglamlar scene kavramiyla i¢c icedir. Bu
anlamda tek tip bir scene yerine farkli mekan ve cografyalara ait farkli yerel
scene kategorilerinden s6z edilebilir. Her bir scene, kendine 6zgl bir karaktere,
duruma ve kimlige sahip olmakla birlikte keskin siirlara baglanamayan,
baglamsal degismelere acik bir pratiktir. Ancak bu durum, kuresel etkilesimlere
kapali oldugunun bir isareti degildir (Cohen, 1999: 242-243).

Straw (1991)’a gore scene; degisken, belirsiz, kozmopolit, stireksiz ve cografi
olarak daginik bir yerel muizik etkinligi olmakla birlikte, belirli bir mekana/
yere bagl topluluk (community) veya altkulttir olarak tanimlanan degismeyen
kitlelerle 6zdeslesir. Bu durum ayni zamanda scene kavraminin, muzikal
referanslara dayanan koalisyonlar ve ittifaklar cevresinde olusan, karsilikli
etkilesime ve kultirel degismelere acik bir etkinlik oldugunu gosterir. Baska
bir acidan bu terimi dinamik, insan hareketliliine bagli olarak cografi
baglamda akiskan ve stirekli degisen bir kultur icinde, yerel muzik kulttrtina
ktiresel baglantilarla kavramsallastiran teorik bir ara¢ olarak tanimlamak
muUmkUtndur (Cohen, 1999: 245-257).

Scene terimi, 1990’1 yillarin ikinci yarisindan bu yana akademik nitelikli
poptler muzik calismalarinda altktltiir kavraminin yerine kullanilmaktadir.
Erol (2009: 232-233)’un deyimiyle, “kokleri cografi olarak belirlenen muiziklerle
iligkili insan gruplarina isaret eden ‘“topluluk’ (community) ile sinirlan
cogunlukla keskin cizilen insan gruplarina goénderme yapan ‘altktltir’
(subculture) terimleri, scene kavramiyla yer degistirmistir.” Dolayisiyla bu
terimin, poptler muzik incelemelerinin etnografik baglamli arastirmalarinda
altktltir kavramina rakip olarak ortaya ciktigini séylemek mumktndur.
Burada scene yaklasimlarini daha iyi anlamak icin altkulttir kavramina

deginmek yerinde olacaktir.
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Bora (1988: 5)ya gore altkultir; “egemen toplumsal-siyasal dtizenin
toplumsallastirma normlarinin ve iligkilerinin disinda, kendi toplumsal
normlariyla yasayan; farkli ve kendine o6zgli bir ahlaki, iletisim bicimi,
barinma, eglenme tarzi, eglenme faaliyeti olan; kulttir adina farkli (kendine
6zgll) bir butinliglt yeniden Ureten bir topluluk ve toplumsal iliskiler
sistemidir.” Hebdige (1988: 11-12) ise altkulturti, “kendine 6zgli yasama
bicimini kendi grubunda icsellestirmis ve ona benimsetmis bir topluluk”
olarak tanimlamaktadir. O’na gore, bu toplulugun altktltirler olarak anlami
onun belirli bir topluma goreligi ile aciklanabilir. Yani herhangi bir altktltir
belirli bir toplum i¢indeki konumu ile anlam kazanmaktadir. Bu anlamda,
toplumun genel dokusu ile farklilik arz eden grupsal her hareketi bir cesit
altkultir olarak tanimlamak mumkundur (Hebdige, 1988). Erol (2009: 233-
234)’a gore, “altkulttrin teorik yaklasimi, poptuler muzik incelemelerinde bir
analiz birimi olarak uzun stire kullanilmistir. Ancak bu kavramin metodolojik
sinirlamasi, poptler muzigin kuresel 6lcekteki akiciligi ile bas edemeyerek
yerini scene nosyonuna birakmistir.” Altktltir ve scene iliskisine odaklanan

Harris (2000) ise konuya su boyutta yaklasir:

“Scene, populer muizik incelemelerinin gelisiminde anahtar bir kavram olarak
altkultur ile yakindan iligkilidir. Altktlttir kavraminin kusurlari enine boyuna
tartisiilmistir ve giintiimuizde iyi bilinmektedir. Altkultir dar bir kaynasmayi,
keskin/sert bir simirlamayi, iflah olmaz bir muhalefeti, erkek egemenligini,
cografi olarak belirli bir toplumsal c¢evre/mekan: akla getirir. Altkaltar
ile yeniden gozden gecirmeler ve bicimlendirmeler olduysa da kavram
kuiresellesme, muhalifligin belirsizlikleri ve kimligin kakiskanligi (heterogeneity)
lizerine gilincel calismalarla fikir uyusmazlhig yasiyor. Iste bu ytizden scene
terimi, muzik etkinliginin dinamik, degisen ve ktiresel olarak birbirine bagh
dogasina vurgu yapmasindan, yani bu bicimde kavramlastirilmasindan 6ttrta
tercih ediliyor. Scene bdylece daha fazla esneklige, muizigin icinde uretildigi
ve tuketildigi mekanin gevsekligine ve muizik pratigi icin 6énemli bir baglam
olanagina isaret ediyor. Cunkl scene, kendisini olusturan etkinlikler ve
uyelerinin tardesligi ve uyumlulugu hakkinda daha az varsayimda bulunuyor”
(aktaran Erol, 2009: 234).

Boylelikle scene, hem yerel hem de kuresel iliski kurabilen bir muizik tGrtine/
tarzina hem de ayni yer/mekan icerisindeki (kent, bolge, ulus) birbirinden
farkli muzik tarzlarinin o yer/mekan ile kimliklendirilmesine génderme
yapiyor (Erol, 2009: 234).

1990’1 yillardan bu yana scene Uzerine pek cok arastirma-inceleme

yapilmistir. Bilhassa, Liverpool’daki rock kultirti lizerine calisan Cohen
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(1991) ile Austin Texas’taki rock n’ roll scenelerini inceleyen Shank (1994),
bu yaklasimi kuramsallastiran arastirmacilarin basinda gelmektedir. Bunun
yaninda Benett (2000), O’Connor (2002), Stahl (2004) ve Kahn-Harris (2004)
gibi arastirmacilar, scene kavramini teorik cercevede tartismaya acmislardir.
Hatta akademik nitelikli stireli bir yayin olan Populer Music [2001,19(1)] dergisi
baslh basina scene temali 6zel bir say1 yayimlamistir (Shuker, 2005: 238). S6z
konusu bu calismalarla birlikte Cohen (1991, 1997, 1999)’in Liverpool rock
scene atmosferi tizerinde yaptigl etnografik degerlendirmelere kisaca deginmek

scene kavramini biraz daha yakindan tanimamiza yardimci olacaktir.

Cohen (1997) Liverpool rock sceneleri tizerine yaptigi calismada muzik ile kent
arasindaki belirleyici iliskiye dikkat cekmektedir. Buna gore, mtizigin Giretim ve
tiketimi bir yer imaj1 tizerinden gerceklesmektedir. Yaratilan bu imaj, miizigi
yaratim sUlrecinde, muizigin icinde gémultl olan kolektif bellekte, satin alma
ve kullanma kaliplarinda, sound ve anlam tuzerindeki bolgesel catisma ve
uzlasmalar: iceren muzikal soylemde aciga cikmaktadir (Cohen, 1997: 129).
Austin Texas’taki rock’n roll scenelerinin gelisimi tizerine calisan Shank (1994)
ise, bu akimin ilk olarak kovboy sarkilariyla basladigini éne strerek, scene
atmosferinin olusumunda muizisyenlerle birlikte diger paydaslarin da aktif gérev
Ustlendiginin altini1 ¢izmektedir.? Shank’in yaptigi diger bir arastirmada ktiresel
bir kimlige sahip olan punk scene atmosferinin Austin’de nasil bir yerel forma
déntistip, kentin tarihi ve gilincel sosyo-ekonomik karakterleriyle sekillendigi
belirtilir. Benzer bir sekilde Finnegan da, Milton Keynes’te yaptig1 bir calismada,
sehrin yerel muizik dinamikleriyle kent disindaki “yabanci” yapilarin etkilesimini
gozler dntine sermektedir (Cohen, 1999: 248-249). Benett (2000) ise, yerellik,
scene ve genclik alt ktilttirleri gibi konular: iceren etnografik vaka calismasinda,
Newcastle’da ev ve kultip partilerinde yapilan house, tekno ve jungle tarzinda
dans muzikleri Gizerine bir dizi gozlem gerceklestirerek, scene ortamindaki her
bir aktoériin, ayni duygusal paylasimdan hareketle tim baskicit uygulamalara

kars: birlikte mticadele ettikleri sonucuna varmistir (Shuker, 2005: 238).

Tum bunlarin disinda Shuker (2005: 239), ticari niteligi olmayan, belirli
bir altkulturle iligkili alternatif scene olusumlarina dikkat cekerek, kolej
veya Universite sehirlerinde yapilanan sceneler ile buytk kentlerdeki scene
atmosferlerini birbirinden ayiran bir calisma gerceklestirmistir. Buna gore,
bagimsiz Amerikan underground tarzinin bir parcasi olan kolej sehirlerindeki
yerel muizik scenelerinin ilk fark edilisi 1980’1l yillara dayanmaktadir ve kiictik

scene gruplarinin en énemli 6zelligi, buiytik kentlerdeki olusumlarla strekli

2  Cohen (1999) Austin scene atmosferinde, yerel dinamiklerin haricinde farkli sound ve tsluplarin
etkisine dikkat ceker.
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iliski icinde olmasidir. Shuker (2005: 239)1n deyimiyle bu gruplar, her iki
merkez arasinda adeta mekik dokuyarak ktulttirel bir alisveris yaratmislardir.

Alternatif scene kapsaminda, Hawai'deki underground muzisyenler Uizerine
bir dizi calisma gerceklestiren Takasugi (2003) ise, scene Tuyelerinin
paylastig sosyal degerlere ve kurallara, muizisyenlerin sosyallesme ve kimlik
formasyonlarina, bunlarin olusturdugu o6rintintn grup uUyelerinin scene
icindeki kimliklerini nasil sekillendirdigine ve pekistirdigine odaklanan bir
etnografik calisma yontemi gelistirmistir (Shuker, 2005: 239). Bunun yaninda
O’Connor (2002) Washington DC, Austin, Texas, Toronto ve Mexico City gibi
kentlerdeki cagdas punk scenelerine girerek, her kentteki scene atmosferinin
kendi yerel dinamikleriyle sekillenmek suretiyle belirgin farkliliklarla
birbirinden ayristigini ortaya koymaktadir (Shuker, 2005: 240).

Scene Uizerine yapilan diger bir tartisma konusu metodoloji sorununa iliskindir.
Etnografiye dayali arastirma yéntemi scene calismalarinin dayanak noktasidir.
Bunun yaninda elde edilen veri setlerinden c¢ikan bulgular ile yerel scene
olusumlar1 arasinda yapilan karsilastirmali analizler bu calismalarda siklikla
basvurulan yontemler arasindadir. Ancak Shank ve Finnegan’in basini cektigi
bazi arastirmacilar, yerel mtizikler tizerine yapilan etnografik calismalari, sabit
bir yere veya belirli bir scene olusumuna saplanip kaldiklar: icin elestirirler.
Onlara gore, etnografik yéntem sceneleri benzersiz bir yap1 olarak ele alip belirli
sinirlar icine hapsetmektedir. Boylelikle farkli sceneler arasindaki karmasik
iliskiler ag1 gozden kagcmaktadir (Cohen, 1999: 248). Buna karsin Cohen (1999:
249) scene Uzerine yapilan etnografik calismalari, kulttirel pratiklerin belirli
gruplar tarafindan yasatilip deneyimlendigini gézler éntine sermesi ve yerel
scenelerin ulusal ve kuresel iliskilerini irdeleyerek sinir 6tesindeki etkilesim ve

baglantilarina kulak vermesi agisindan olumlu bulmaktadir.

Scene Uzerine yapilan arastirmalar icinde Cohen (1999)’in elde ettigi saha
verileri hi¢ kuskusuz 6nemli bir yer tutmaktadir. Nitekim Liverpool’daki rock

muzisyenleri ve sceneleri lizerine yapilan gézlem burada s6z edilmeye degerdir.

Cohen (1999) bu calismasinda scene kavramini ana akim kulttirtin karsiti
olup buytuk muzik sirketlerine bagli olmayan ve bagimsiz muzik gruplarini
barindiran (indie) Liverpool rock muzigi lizerinden tartismaya ac¢cmaktadir.
Buna gore, Liverpool’da yerel scene baglaminda ele alinan ve birbirleriyle ortak
niteliklere sahip bes ytize yakin grup vardir. Buradaki her bir grup, dért veya
bes muizisyenden ibarettir. Davul, gitar ve bas degismeyen calg: bilesenleridir.
Bazi durumlarda klavyeli (keyboard) gruplart gormek mimkutndur. Her grup
sahnede kendi bestelerini icra etmektedir. Scene atmosferi icinde, siyahi bir
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muzisyen bulunmazken, yas ortalamasi yirmi ila otuz arasindadir. Her bir
grup Uyesinin muzik yapma nedeni ise farkhidir. Mtizik yapmaya iliskin en
belirgin neden belirli bir yasam tarzina ait olma talebidir. Bunun yaninda,
dis dinya ile iliski kurma istegi, statti ve itibar, sahip oldugu duygu ve
dtistinceleri disa vurma, sanatsal ve finansal basar: elde etme gibi amaclar
muzisyenler icin 6nemli motivasyon kaynagidir. Scene atmosferindeki bircok
muzisyenin asil ve 6rtiik amaci ise, bluiytk plak sirketleriyle anlasma yaparak
sesini daha genis kitlelere duyurmaktir. Ancak bu hi¢c de kolay degildir.
Zira muzik endustrisinin 6nceden kestirilemeyen dengesiz kazan¢ dongist
ve izlerkitlenin begenisine duyulan kusku ticari basariyr engelleyecegi
dtistincesiyle hedefleri hep 6telemektedir. Yerel gruplarin muizik yapmak icin
gereksinim duyduklar: maddi kaynaklara ulasmalari, kendilerini takip edecek
bir izlerkitle yaratmalari, piyasa sartlarinda tutacak bir eser Uretmeleri ve
prodiksiyona yo6nelik harekete gececek aktorlerin ilgisini cekmeleri ciddi bir
mucadele gerektirecektir (Cohen, 1999: 240).3

Cohen (1999: 241)’e gore, bir scene olusumunun karakterini belirlemede yerel
dinamiklerin pay1 buytkttir. Ornegin, bir liman kenti olan Liverpool’'un erkek
egemen agirlikli bir yasam tarzina sahip olmasi muziklerindeki masktuler
yani aciga cikarir. Bu ise, bir kentin demografik, cografi, tarihsel, ekonomik
durumunun ve tim bunlarin bilesiminden olusan sosyo-kultiirel yapisinin,
muzigin tim dinamiklerine (sound, Uslap, calg tipleri vb.) ne denli etki
edebilecegini kanitlayan somut bir gostergesidir. Benzer bir 6rnek ekonomik
acidan Liverpool’a gére ilerde olan Manchester muizigi tizerinden verilebilir.
Buna gore Manchester soundu, Liverpool’a gore teknolojiyle ve bilhassa
sintisayzir (synthesizer) yani ses sentezleyici seslerle i¢c icedir. Liverpool
soundu ise, digerine gore yalin ve akustik kalmaktadir (Cohen, 1997: 219,
223-224). Yine Cohen (1999)’e gore, Liverpool soundundaki nazal bir tonla
yerel agiz ve sive ozellikleri kullanilarak stirekli oktav tizerinde gerceklesen
sOyleme bicimi, sosyal yapinin muzik tizerindeki etkisini gésteren bir tslup
olarak tanimlanmistir.* Ayrica muzisyen ve izlerkitlenin sakaci, alayci ve
ktilhanbeyi tavirlar ile jargon ve sdylemleri muizige ve atmosfere dogrudan
yansimaktadir (Cohen, 1999: 241).

Her ne kadar lokal faktoérler, scenelerin 6nemli bir belirleyicisi olsa da bu
olusumlarin yalnizca yerel degerler tizerinden hareket ettigini distinmek yaniltici

olabilir. Nitekim scenelerin ktiresel baglantiya acik olduklarini unutmamak

3  Yerel scene olusumlariun icinde bulundugu maddi sikinty, onlart Londra merkezli miizik endtist-
risine yoneltmektedir. Buraya ulasmak, yerel kaynaklardan dogan sikintilarin ¢éziimii demektir
(Cohen, 1999: 241).

4 Bu tslup ayni zamanda kentteki rock scene olusumunun énemli bir bilesenidir.
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gerekir. Ornegin, Liverpool rock scene bu savi destekler niteliktedir. Cohen
(1999: 244)e gore 19507 yillardan itibaren caz, country, blues, soul ve rock
n’ roll gibi Amerikan muizik tarzlarinin kentin muzik pratikleriyle kaynasmasi
ve gocle gelen cesitli gruplarin scene olusumlarina katilmas: Liverpool
soundunu 6nemli 6lctide etkilemistir. Ayrica Yahudi mtizik sirketleri ile gdcmen
Irlandalilarin kendi miizik geleneklerine ait motiflerini scene atmosferi icindeki
yerel Ogelere eklemlemesi Liverpool muzigi tizerindeki kozmopolit yapiy1 biraz
daha percinlemistir (Cohen, 1999: 244).

Scene olgusunu yalnizca sosyal veya maddi bir yap1 tizerinden degerlendirmek
yerine herhangi bir muizik olusumunun bir scene olarak tescillenmesi icin
bazi 6n kosullar 6ne stirmek yerinde olacaktir. Bunun ig¢in ilk sart, bir plak
sirketiyle sozlesme yapilmasi ve bu firma tarafindan himaye edilmesidir.
Ikinci sart ulusal medya araclar (gazete, dergi, TV vb.) tarafindan taninma,
lUclncltsu ise bu olusumlarin kolektif bir yapi tizerinden hareket etmesidir.®
Bir diger 6n kosul, muizige ve baglamina dairdir. Scene aktorlerinin uzlasimina
dayali olarak iyi bir performansa ve bunu icra edecek mekana/ortama sahip
olunmasi elzemdir. Son kosulda ise, belirli bir farkindalik yaratmak, ézgiin bir
yerel sound ve Gslap ortaya koymak kacinilmazdir (Cohen, 1999: 241-242).

Scene Uzerine yapilan calismalarda vurgulanan bir diger 6nemli nokta,
muzigin Uretim ve tlketim asamalarinin belirli bir yer/mekan utzerinden
gerceklesmesidir. Yaratilan bu imaj; muizigin tiretim stirecinde, icinde gémuli
olan kolektif bellekte, ttketim kaliplarinda sound ve anlami belirmekle
kalmayip, catisma ve uzlasma ikilemi icinde bir mticadele alani olarak ortaya
cikan muzikal séylemde somutlasmaktadir (Cohen, 1997: 129). Buradaki yer
ve mekan iligkisi, konuyu ister istemez yerellik tartismalarina tasir. Daha
o6nce de deginildigi gibi scene, bir taraftan poptiler muzik icindeki topluluk
ve altkultar kavramlariyla 6zdeslesirken, diger yandan yerel scene ve yerel
sound nosyonlariyla iliski icindedir.® Yerel scene, bagh bulundugu yerin sosyal,
kulttirel ve ekonomik karakterlerinden izler tasir ve dogrudan icinde bulundugu
mekanin/yerin niteligini yansitir. Ayni sey ekonomik katki i¢in de séylenebilir.”
Burada, muzisyen ve izlerkitle iliskisi de yalnizca muizikal baglamla sinirh
degildir. Scene olusumunda, para-sermaye iliskisi ile anlam, imaj ve ideolojik

sOylemlerin karsilikli dolasimi s6z konusudur (Cohen, 1999: 244).

5  Bireysellige dayali bir miizik etkinligi scene cercevesinde degerlendirilmez.

6  Scene ile yerellik arasindaki ilk baglantwyt kesfeden Straw, 80l yillarin sonunda Kuzey Amerika
rock scenelerinden hareketle musical localism kavraminu 6ne stirerek yeni bir tartismarun fitilini
ateslemistir. Artik ‘kutsanmus bir halk’tan farkli olarak kent baglamli yerel bir anlayis poptiler
miizik ¢calismalariin odagt olmustur.

7 Ornegin, 60t yillarda Beatlesin basarisi, 70’lerdeki enerjik rock sceneleri ve 90’lardaki dans
sceneleri sayesinde Liverpool turist ve ziyaret¢i akuvuna ugramistir (Cohen, 1999: 246).
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Yerel sceneler tlizerine calisma yapan Finnegan (1989), muzikteki sinirlari
ortadan kaldirma dtistincesini tasiyan musical world kavramini 6éne stirerken,
muzikte belirli bir topluluk (community) anlayisini reddeder. Ctinkti bu goris
yerel muizigi, oldukca duragan ve btttinlesik bir yapi icinde tasvir eder. Ayrica
bu yaklasim, mutizigi birbirinden tamamen farkli ve parcali olarak gérdtigi icin
muizikal ag 6rglistiinti de reddeder. Finnegan, yerel muizikler tizerine sdylenen
duragan, koklesmis ve icine kapanik gibi sdylemler yerine, aktif, disa déntk
ve dinamik metaforlar kullanarak ktresel kultiur altinda varlik gésteren yerel
muzik kultarlerinin déntisimtnt vurgular (Cohen, 1999: 249). Yerel muizik
scenelerinin kiiresel baglantilari tizerinde duran Shuker (2005: 240) da yerelligin
artik ktiresel kuilttirtin nesnesi haline geldigini, bagimsiz olarak gértilen bircok
yerel mekan, deneyim ve eylemlerin daha 6nce hi¢ olmadig kadar sosyal aglara,

sermaye gruplarina ve ulusal kurumlara bagl oldugunu belirtir.®

Cohen (1999)’in de vurguladigi gibi “scene incelemelerinde yerel muizik Giretimi
parcalanmisliktan ve ihtilaf cikarmaktan ziyade, ortaklasa ve isbirligi sonucu
ortaya cikan bir sey olarak karakterize edilebiliyorsa; scenenin kalbi ve 6z
olarak islev géren ve muzik etkinligini tesvik eden iyi bir yerel performans
mekani varsa; kimliklendirilebilir ve farklilastirilabilir bir yerel mtizik soundu
ve tarzi mevcutsa yerellik nosyonu daha rahat atfedilir” (aktaran Erol, 2009:
243). S6z konusu bu tanim iki 6nemli kavrami, scene ve yerel sound iligkisini

bu haliyle gindeme tasimaktadir.
III. YEREL SOUND UZERINE

Son donemlerde yapilan muzikoloji calismalarinda yer-mekan ve muzik
iliskisini ortaya koyan arastirmalarin 6n plana cikmasi, scene ile birlikte
yerel sound yaklagsimlarinin da o6nunt acmustir.’ Genel anlamda yerel
sound; bir yérenin hem gelenegi, hem de gltinceli ile irtibat kuran, diger yerel
geleneklerden ayirt edilebilen 6zelliklere sahip olan ve belirli bir topluluk/grup
tarafindan manevi bir 6nem atfedilen tinisal bir kurgu olarak tanimlanabilir.
Ancak yerel soundu anlamak icin 6ncelikle sound kavramini tanimlamak

yerinde olacaktir.

Turkcede sozltk anlami olarak sese karsilik gelen sound kavraminin ceviri
olarak tam manasiyla muiziksel baglami karsilayamamasi, terimin yabanci

dilden uyarlanmadan dogrudan kullanilmasini zorunlu kilmistir. Zira sound,

8 Ornegin yerel soundlarin biiyiik miizik sirketleriyle genis élcekte pazara sokulmasi, yerel 6tesi
temelde ulus aswu bir kimlik kazandigina isaret ederken, bu durum aym zamanda yerel sound ve
scene dgelerinin kiiresel boyutta metalastigin: géstermektedir.

9 Agulikli olarak kent kulttirti icindeki rock miizigi otantisitesi tartismalarinin odaginda yer alan
bu konu, popiiler kiiltiirle etkilesen diger miizik tiirlerini de ilgilendiren bir alan olarak karsimiza
ctkar.
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muzisyenler i¢cin mtizigin tinisini, rengini ve daha énemlisi kimligini isaret eden
bir kavramdir. Ancak bu kavrami Turkegelestiren calismalar da yok degildir.
Ornegin Erol (2009) sound yerine “muziksel tin1” kavramini kullanirken,

Kuvang (2010) bu ikameyi “duyulus” tizerinden gerceklestirmistir.

Fiziksel bir terim olan sound, Shuker (2005: 250)1in tanimiyla, cevredeki
havanin titresimiyle kulakta olusan isitsel bir etkidir. Bir soundun olusmasi
icin stirekli ve ditizenli bir titresim, bu titresimin guarultiden ayrilmasi icin
de onceden duizenlenmis olmasi gereklidir. Yapilan bu tanim, soundun
fiziksel niteliginin yaninda, kulttrel faktérlerle de tanimlanabilecegine isaret
etmektedir. Bu anlamda, basta muzik olmak Uzere muzigin tinis1 olarak
tanimlanan sound, “titresen bir nesnenin ses dalgalarindan olusur. Bu
ses dalgalarinin fiziksel kendilikleri disinda mtuizik olarak algilanabilmesi
toplumsal mutabakata baglidir. Baska bir deyisle bir mtizik parcasinda ya
da bir muzik ttirinde gerec olarak kullanilacak seslerin ne olacagi ve bu
sesler arasindaki iliskilerin nasil yapilandirilacag: sosyo-kultirel bir uzlasiya
dayanir” (Erol, 2009: 12).

Bircok poptler muzik tarihg¢isi, genellikle belirli kentleri ya da bdlgeleri bir
sound ile iligkilendirirken, 6zgtl bir tarihsel baglanti kurmaktan geri kalmaz ve
bu iligkilendirmeyle belirli cografi alanlara isaret etmek ister (Erol, 2009: 243).
Zira 1950lerden itibaren kulttirel/beseri cografya alani, mtizigin cografi yerle
olan iliskine odaklanarak calismalarini mtizigin sosyal, ktilttirel, ekonomik ve
politik baglar1 tizerine yapilandirmistir. Agirlikli olarak blues, folk ve country
formlar: tizerine yapilan bu ¢calismalarda, rock ve pop muzikleri dislanmistir.
Meydana gelen boslugu ise, 1990’11 yillardan itibaren hizla gelisen poptuler
muzik calismalari doldurmustur. (Shuker, 2001: 211).

Yerel sound, belirli bir yerlesim yeri veya bolgeye 6zgti muiziksel kimlik, ifade
ve/veya Uslap olarak aciklanabilir. Bu kavramin belirgin bagimsiz degiskeni
mikro 6lcekte kentler, makro 6lcekte ise bolgelerdir. Mizigin yerel dinamiklerle
etkilesimi, yerel sound olarak tanimlayabilecegimiz bir mtizik tasavvuru ortaya
cikarmistir. Cohen (1997: 129-130)’e gore yerel sound, ktiresellesmeyle ortaya
cikan yersiz-yurtsuzlasmanin somut bir tezahtradtr. Shuker (2001: 210) ise
yerel soundu, alicisi olan izlerkitlenin kendisini onunla 6zdeslestirdigi, 6zgtin
bir kimlik atfettigi bir pratik olarak goértirken, ayni zamanda talep oraninda
metalasip piyasaya sunulan bir marka Urtn olarak degerlendirmektedir.
Bir baska acidan yerel sound; koken, etnisite gibi jeopolitik baglantilar: olan
politik etkenleri, ulusal ve uluslararasi tehditlere maruz kalan yerel kiilttirtin
korumaci stratejilerle cevrelendigi ekonomik etkenleri ve otantisite gibi

ideolojik etkenleri disa vuran duysal bir tasarimdir (Cohen, 1997: 129-130).
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Cohen (1997: 117)’e gore yerel kaynakli muzikler, yerel olduklar1 kadar
bolgesel, ulusal ve uluslararasi baglantilarlailiskiicindedir. Muiziksel 6gelerinin
yaninda din, etnisite, toplumsal cinsiyet durumlari, goéc, akrabalik iliskileri ve
evlilik gibi sosyal faktoérler yerel soundun belirleyici dinamikleri arasindadir.
Cohen (1997: 117) burada cografi hareketliligin muzisyen kulttrlerini dogal
olarak etkiledigini, s6z konusu mobilizasyonun 6zgin yerlerin/mekanlarin
olusumuna olanak tanidigini ve tim bu kulttirel déontisimun yerel sound
tasarimi icinde gémuli oldugunu belirtir. Bu anlamda muzik ile yerelin
iligkisi stirekli degiskendir. Bauman (2010)1in deyimiyle kiiresellesen diinyada
yerel kalmak nasil ki toplumsal sefaletin ve alcalmanin bir gostergesiyse ve
yerel birimler anlam yaratmada ya da anlam muizakere etmede kapasitelerini
artik kaybetmislerse, cagdas kentlerde yerel kaynaktan beslenen yeni mutizikal
arayislar ktiresel dinamiklerle etkilesmek durumundadir. Yerel soundun ana
misyonu, farkliligi ve yerel kimligi sembolik olarak temsil etmektir (Cohen,
1997: 129).

Muzigin yerel dinamiklerle olan iliskisini interdisipliner bir anlayisla ele
almak kacilmazdir. Shuker (2005: 154) yerelligi, populer muizik calismalarinin
anahtar bir kavrami olarak degerlendirirken, ayni zamanda konunun sosyal
antropoloji yontemleriyle hareket eden kulttirel cografyanin sinirlari icine
girdigini de ekler. Kultirel cografyacilarin ana disturu, muzikle sosyal,
kulturel, politik ve ekonomik bir bag kurmaktir. S6z konusu bu iligki ise
ancak yerellik tizerinden gerceklesebilecektir. Bu anlamda populer muizik
calismalar icinde yer alan yerellik, asagidaki su konular ekseninde tartismaya
acilmaktadir (Shuker, 2005: 154-155):

a) Kuresellesme baglaminda kultirel hegemonya ve metalagsma ile yerelin
bu dinamiklerle kesismesi Onemlidir. Poptiler mtuziklerin kuresel
cografyaya dagilim calismalari, ktltlirel emperyalizmin yapisi, mevcut
durumu ve isleyisiyle yerel muizik ve uluslararasi muzik endustrisi ile
ilgilidir. Burada digerleriyle karsilastirildiginda yerellik, yerel muizige
ideolojik olarak deger bicmek ve desteklemek icin politik deneyimin bir
gostergesi haline gelir.

b) Muzik cogu kez ulus, bolge ve icinde bulunulan toplumun kimligini ifade
eder. Bu bazi durumlarda cinsel kimligi ifade eder nitelikte olabilir.

c) Sosyal bir deneyim olarak yerellik, bir tema kaynag ve muziklerine
otantisite kazandirmanin bir yolu olarak besteleme stlireciyle dogrudan

baglantilidir.
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d) Yerellesmis scene ve sound kavrami: Populer muzik tarihi, genellikle
belirli cografi yorelere gbnderme yapar ve bunlar bir soundla belirli bir
tarihsel baga sahip olarak tanimlanan sehirler veya boélgeler olabilir
(6rnegin Chicago Blues). Buna ek olarak, 1980’lerin sonundaki Athens ve
Georgia gibi scene uygulamalarindan s6z edilebilir. Bu ifadeler bir aktivite
alanini, belirli bir mtizik stiliyle baglantili olan bir boélgeyi ve muizisyenleri
isaret etmektedir. Scenelerin 6zelligini arastirmanin yaninda, poptler
muzik calismalarindaki 6nemli bir nokta, bu olusumlarin neden 6zel bir
konumda ve belirli bir zamanda gelisme gosterdigi sorusudur. Sound ve

belirli bir konumun bir sekildeki iliskisi bu sorular: destekler niteliktedir.

Cohen (1995)’in de ifade ettigi gibi, poptiler muizik calismalarinda yerellik zaman
ve mekanin, baglamsal olanla kavramsal olanin, bireysellikle kolektifligin,
kendi ile digerinin arasindaki karsilikli bagimliligin bir Grintddr. Aymi
zamanda yerellik, metodolojik bir yénelimle genelden ziyade 6zele, soyuttan
ziyade somuta ilgi duyan ve belirli yerler arasinda uzanan sosyal iliskiler,
pratikler ve strecler agini tartismaya agmast bakimindan oldukca kullanish
bir analitik aractir (aktaran Shuker, 2005: 155).

Shuker (2001: 210) muzik ile yerlesim arasindaki iliskiye dikkat cekerek, mtizigi
mekansal baglamda Uiretim ve tiiketim stirecleri acisindan degerlendirir. Buna
gore yerel soundlar, ttiketicileri tarafindan belirli bir kimlik atfedilerek piyasaya
sunulan bir marka trtin haline gelebilmektedir. Bu anlamda, 6zglin soundlar
icin yerellik ve muizigin bir kimlik belirteci olarak sunulmasi1 ayri bir énem
tasimaktadir. Bu konu, kulttirel cografyacilarin da ilgi alanina girmektedir.
1960’larin sonundan bu yana muzik Uzerine arastirmalar gerceklestiren ve
calismalarini muizigin sosyal, kulttrel, ekonomik ve politik baglari tizerine
yapilandiran cografyacilar, cografi analizler tizerinden soundun yer ile nasil

bir iligki i¢cinde oldugunun yanit: ararlar.!°

Bir 6nceki bolimde Liverpool’daki scene atmosferine iliskin verilen bilgilere
ek olarak burada Yeni Zelanda’da ortaya c¢ikan Dunedin ve Ingiltere’deki
Manchester soundlarina deginmek yerinde olacaktir. 1970’1l yillarin sonunda
yluz binden fazla bir ntifusa sahip bir Universite kenti olan Dunedin’deki
genc¢ populasyon, yerel nitelikli populer bir soundun olusumuna zemin
hazirlamistir. Elbette ki bu olusumda gece kultplerinin etkisi buytukttr. Bu

mekanlarda muizik yapan gruplar, Ingiltere ve Kuzey Amerika’da da sahne

10 Yapuan bu ¢alismalar genelde dar bir metot ve teori swraswyla ve yalnizca blues, folk ve country
gibi tiirlere odaklanilarak yapumustir. Ancak pop, rock ve bu tiirlere bagl bir¢ok alt tiir arastirma-
lart s6z konusu bu anlayisin disinda kalmustir. Bu tirlerin baglh olduklart yerlerle iliskisinin hem
miizik hem de kultiirel cografyacilar agisindan farkina vardmast ancak 1990’ ydlarda gergekles-
mistir (Shuker, 2001: 210).
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alarak kuiresel 6lcekte muiziklerini gdsterme basarisini elde etmislerdir. 1990’1
yillarin basinda Ingiliz miizik basini sayesinde poptiler bir kimlik kazanan
Manchester soundu ise, 19707lerdeki post-punk soundu ile betsit —blues ve
acid house gibi yerli ve alternatif muzik stillerinin bir devamidir.'’ TGm bu
olusumlarda cografi deneyimlere baglh olarak gelisen duygu ve deneyimler
hep 6n plandadir. Bilhassa muizigin endtstriyel stirecleri mevcut yerlesimle
iligkili referanslar icermektedir. Yerel medya basta olmak Uzere alternatif
plak sirketleri bu gruplar ve takipcileri tizerinde destekleyici bir iletisim ag1
yaratmistir (Shuker, 2001: 210-211).

Tam bu verilerin aksine, belirli bir cografyaya bagh bolge veya kentle
O0zdeslemis, muizisyen, izlerkitle, mtizik medyas: ve endUstrisinin uzlasimiyla
belirlenen bir ‘ses evreni’ olusumuna kismen kars: duran goértisler de so6z
konusudur. Ornegin Street (1995)’%e gére yerellik, rock diinyasi tizerinde ayirt
edici bir politik ve sosyal etken olarak rol oynarken, bu durum her zaman
“duyulanin” ve “anlasilanin” tamamaiyla yerele bagh olarak aciklanabilmesine
sebebiyet vermeyebilir (aktaran Cohen, 1999: 247). Buna istinaden Cohen
(1999: 247) de her kentin farkli bir ses evrenine sahip oldugunu kabul
etmekle birlikte, miizigin dogrudan bir sehrin sosyal, kulttirel, ekonomik ve
cografi karakterlerinin yansimasina yine de stpheyle bakilmas1 gerektigine
vurgu yapmaktadir. Buna gore, yerel olanin hitap ettigi anlam, muzik
diinyasinin ve muizikal sdylemin de etkisiyle hem yerel alanin hem de yerel
uUretimin sekillenme, tiretilme veya hayal edilme yollarini ortaya koymaktadir.
Boylece muizisyenler, kisiliklerini ve muiziklerini kendilerine muizigi duymayz,
yorumlamay1 ve muizik hakkinda konusmay1 6greten bu yollara uyarlayarak
yasamlarina devam ederler. Bu anlamda “mtuzik dinyas1” muzikal tretim
icin énceden kabul edilmis ya da duragan sartlar olarak algilanmamali, bu
alandaki dikkat daha ¢ok muizik diinyasinin 6zgtin karakterine, dinamikligine,
ozerkligine ve tretkenligine yogunlasmalidir (Cohen, 1999: 247).

IV. SONUC YERINE

Tam bu bilgiler 1g181nda, birlikte hareket eden ve birbirini tamamlayan scene

ve yerel sound kavramlari icin sunlar séylenebilir:

Scene nosyonu ortak bir paydada birlesilen bir mtizik pratigine ve bu muzigi
alimlayan insan topluluklarina isaret ederken bu minvalde ortaya cikan
muzigin Uretim ve tiketim surecleriyle birlikte kolektif bir bilincle gelisen

11 Yerel soundlann yakin tarihe iliskin érnekleri bunlarla suurlt degildir. S6z gelimi, Liverpool Mer-
seybeat soundu, 1960°lann ilk ydlanndaki Beatles, Gerry Pacemakers ve Searches gibi gruplarla
iliskilidir.
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muzige dair tim etkinlikleri, hayran ve izlerkitle gruplarini, yapimci ve
muzisyenler arasindaki iligkileri tanimlamak icin kullanilan kuramsal bir
cerceve olarak karsimiza c¢ikar. Bu kavramin en belirgin 6zelligi belirli bir
cografi temele dayanmasidir. Yerel durum ve mekanlarla is birligi icinde
olmas1 scene yaklasimlarini kimlik ve aidiyet duygulariyla birlikte tarihi ve
kultirel mirasin tam merkezinde konumlandirir. Gliciinii yerel dinamiklerden
alan scene ayni zamanda kuresel eklemlemeye acik bir pozisyondadir. Bu
yonuyle muiziksel referanslara dayanan koalisyonlar ve ittifaklar cercevesinde
olusan, karsilikli etkilesime ve kulttirel degismelere acik bir etkinliktir. Scene
icin insan hareketliligi énemli bir birim deger olmakla birlikte yerel muizik
kultirint ktiresel baglantilarla kavramsallastiran teorik bir aractir. Scene es
zamanli olarak yerel sound kavramini giindeme tasir. Buna gore yerel sound,
scenede oldugu gibi ortak bir paydada bulusan topluluklarin manevi 6nem
atfettigi tinisal bir tasavvurdur. Mizisyeninden yapimcisina ve izlerkitlesine
kadar genis bir perspektifte kolektif bir bilin¢ tizerinden gerceklesir. Scene
gibi yerel sound da 6zgil bir cografi alana dayanir ve o cografyanin hem
gelenegi hem de glinceli ile kurdugu iliskinin bir sonucu olarak diger muizik
anlayislarindan ayrilir. Ayrica din, etnisite, toplumsal cinsiyet ve goéc yerel
sound icin belirleyici faktérlerdir. Her ne kadar kuiresel eklemlenmeye ve
metalasmaya acik olsa da yerel kultirtin korunmasina yoénelik bir izlem
gelistiren ideolojik yaklasimlarin merkezinde durmaktadir. Sonug¢ olarak
scene ve yerel sound olgular: yalnizca diinyadaki populer muizik calismalar:
icin degil ulkemizdeki sosyolojik déntistimutin bir izdlisimil olarak ortaya
cikan yeni muzik pratiklerini anlamak icin de kullanilabilecek birer anahtar

kavram olarak 6ne cikmaktadir.
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