TURK ROMANINDA KAPIN VE BIR TEREDDUDUN ROMANI

Ogiin KIRTIL*

Tanzimat ve Servet-i Fiinun Dénemi

Tanzimat, Osmanh toplumunda sadece kurumsal-biirokratik bir yeni-
lenme harcketi degil, toplumun her alanina yayilan degisim egiliminin ay-
dmnlar tarafindan eyleme gegirilmesi siirecinin 6nemli bir pargasidir. Bu
siiregle birlikte en gok degisiklige ugrayan kurumlardan biri ailedir. Buna
paralel olarak kadin ve erkegin gelencksel konumlar: ve iligkileri de degisi-
me ugramig ve edebiyatta yanstmasint bulmugtur.

Tanzimat romani, tarihsel siire¢’in yeni bir esifi zorladif1 sirada
dogarken, gelisimini de bu siirecin biitiin déniistitriicii, bicimlendirici
kurallariyla birlikte olusturmaya cahsir'’. Tanzimat romanmnda gérme-
den evlenme, aile baskistyla yapilan evlenmeler, kadmmn haklari, kadinin
egitimi ve meslek sahibi olamayis1 gibi konular iglenmistir. Ancak kadin bir
birey olarak degil, ailenin, dolayisiyla toplumun bir pargas1 olarak ele alinir.
Tanzimat romancilar1 toplamu elegtirme ve diizeltme gabalarmna paralel ola-
rak geleneksel aile yaptsim korumaya ¢alisirlar. Tiirk ve miisliiman kadinla-
rin genel olarak “ideal kadin”, “iyi es”, “iyi anne” olarak ¢izildigini, “kotil
kadin” ya da “diismiis kadm” tiplerinin yabanci kadmlardan se¢ildigini g6-
riiriiz. Bu alafranga, diismilg kadinlar birey olmaya daha yakindirlar, ama
kotudiirler, geleneklere ve inanglara karsi ¢ikarlar. Hayati Baki, Tanzimat
romanmdaki kadin tiplerini genel olarak evkadini, yenilikgi kadin, gelenekei
kadin, ideolojik kadin, yozlagan/yabancilagan kadin, dilsmiis kadin ve sémii-
riilen kadm olarak belirliyor”, Bu tiplerin bazilar, yazarlarn ¢izdigi suur-
lar1 asan tipler olmakla birlikte, Tanzimat romancilarinin, gogu zaman, ka-
dimn dzgiirliigii sorununa, aile ve gelenekler gergevesinde yaklagtigim gorii-
yoruz. Yine de tanzimat romantyla birlikte kadin ilk defa toplumsal deger
anlaminda bu denli ne ¢ikarilmg ve edebiyatimuzda geleneksel tiirlerde

* 117, Sosyal Bilimler Enstitiisii Kadin Aragtirmalart Anabilim Dali Yiksek Lisans Ogren-
cisi..

1) Hayati baki, Tanzimat edebiyatinda roman ve insan, (Ankara: Prometre Yayinlari,
1993}, 19-20.

2) Bali, a.g.e., 53-68.
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oldugundan daha ileri bir konuma taginmistir. Bunu anlamak i¢in dénemin
romanlarina kisaca bir gz atmalk yeterlidir:

Heniiz On Yedi Yasmda (Ahmet Mithat), toplumsal kogullar nede-
niyle acinacak bir duruma diigen Kalyopi-adh kizin hikayesini anlatir. Ya-
zar, toplumsal degerleri korumak adina kahramanumu kurtarmaya galigir.
Namik Kemal’in Intibah’indaki Mahpeyker kot kadindir ve bu kotiilitk
kadina ytiklenerek, toplumdaki egemen degerlere daha fazla uyan Dildsib
bize iyi kadin olarak anlatilir. Ama yazarm olumsuz tutumuna ragmen
Mahpeyker istedigini elde etme ugruna ¢ok seyi alan bir kadin olarak daha
gelismis bir karakterdir. Taassuk-1 Taldt ve Fitnat (Semsettin Sami), gorii-
cii usiilii ile evlenmeyi elestirir. Taldt’a agik olan Fitnat bagka biri ile evlen-
dirilince, kendini bu adama vermektense intihar etmeyi secer. Dikkat edilir-
se Fitnat, Mahpeyker’in zit karakteri gibidir. Fitnat’a benzeyen Sergiizest
(Sami Pagazide Sezai) romanini kahramam Dilber’in hayati esaret altinda
gecer ve sonunda Dilber intihar eder. Buna karsilik Nébizdde Nazim’in
Zehra’s: kiskang bir kadindir ve kocasimin elinden alinmasina tahammiil
edemez. Rakibi olan Hiisniicemal’e tuzak kurar. Tanzimat romanmnda
Diirdane Hamim roman: da ilk egcinsel iligkiyi ele alan roman olmasi agi-
sindan ilging bir romandir. Buradaki erkek kahraman Cemal Aga escinseldir.
ve bir kadin gibi anlatilar. '

Servet-i Fiinuncular ise romanlarmda kadini daha farkli yonleriyle ele
aldalar. Kadinm &zel yagamuni, duyguolarim, disiincelerini §Zrenme ve yan-
sitma g¢abasi ve birey olarak kadina énem verme ilk defa Servet-i Fiinun
doéneminde karsimiza gikar. Kadinlarin bulunduklar mekanlar ve esyalart ile
birlikte betimleyen Servet-i Fiinuncularin bir kadin duyarlih@ma sahip ol-
duklan ve kadmun onlarin duygu ve dilsiincelerini anlatmada kullandiklan
bir sembol oldugu sdylenir. Kuskusuz bunda Servet-i Fiinuncularin sanat
anlayislarinim ve diinya gériislerinin etkisi vardir. Ciinkii “Tanzimat Edebi-
yati, ayaga Kalkms etten ve kemikten bir canh yaratmisty; Servet-i
Fiirun’a bunun icini islemek diistii, Bu etten ve kemikten yeni yaratifin
duygu ve diigiinceleri i¢in motifler drdii.” ©). Bu motiflerin en $nemlile-
rinden biri ‘kadin’dir, Servet-i Fiinun romaninda, kadinlar daha zengin kisi-
likler olarak karsimiza gikarlar ve yazar tarafindan suglanmak yerine, iginde
bulunduklar1 durumun sosyal ve psikolojik nedenleri verilmeye calisilir.
Ornegin, Ask-1 Memnu (H.Z.Usaklgil) romamnin kahramanlarindan Bihter
yasak agkin ve kiskanchgimn i¢inde bocalarken suglu gibi anlatilmaz bize.
Kadn ve aile konusunda Halit Ziya’ya gére daha modern diisiincelere sahip
olan Mehmet Rauf ise Eyliil romaninda Suat ve Necip arasindaki ask adeta
marazi bir nitelik kazanir ve yasama sans1 olmayan bu agk alevlerin arasinda
kaybolur gider. Marazilik Servet-i Fiinun doneminin en belirgin 6zellikle-

3) Yalem Kiigiik, Aydin fizerine tezer II, (Istanbul: Tekin Yaymevi, 1985), 418,
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rinden biridir. Ashinda bu maraziligin, dénemin baskic1 yonetimi ve Osmanl
aydimimin iitopyalartyla yakmdan ilgili oldugunu séyleyebiliriz. Baskidan
sikigmig, bunalmig aydm ve yazarlar eylemden uzaklastikga iitopyalara si-
gimyorlar. Utopyalarm gergeklesme sans1 azaldik¢a marazilik arttyor. Ser-
vet-i Flinuncularin {itopyalar1 daha cok bir kacgig ozellifi gosteriyor.
“Tiirkiye’de «iitopyac» tartismasi da Servet-i Fiinan énciilerinin dav-
raniglar: ile ortaya ¢ikiyor. Bunlara has anlamda iitopist denebilecegini,
diisiinemiyorum. Utopist’te bir yeniden diizenleme amaci ve kurami
var; Servet-i Fiinun’da, kendi bakis agilarinin dogal bir sonucu olarak,
yalnizea Kkagrs harsy giriiliiyor,” @ Aralarinda Tevfik Fikret, Hiiseyin
Cahit Yalgin, Esat Paga, Hiiseyin Kdzim, Mehmet Raufun bulundugu bir
grup Servet-i Flimun aydminm Yeni Zelanda hayalleri ger¢eklesmeyince
Hiiseyin Kdzim’in Manisa’daki ¢iftligine gitmeyi planlarlar. Ancak bu hayal
de gergeklesmez. Bati’da da iitopyalarin yaygin oldugu bir dénemde, Servet-
i Fiinuncular hep kadinlar ve gocuklarla birlikte ortak¢l bir yasam kurmayi
hayal ederler. Hayaller yﬂ(lldlkg:a roman ve hikayelerindeki kadinlara kargi
tatumlar marazilesir.

Tanzimat ve Servet-i Fiinun dénemi romanlarimin yeni bir bak:g agi-
siyla ele alinmasi, kadinin topiumsal konumundaki degisimleri ve tarihi
daha dogru degerlendirme olanag: saglayacaktir. Romanlardaki kadin karak-
terlerin bazen yazarlarin kontroliinden ¢ikmalar: donemin gergekligiyle ilgi-
lidir ve toplumdaki degisimin ipuglarini verir bize.

Cumhuriyet Dénemi

Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte yagsama gegirilen yenilikler, top-
lumsal yapida daha kokli degisimlerin 6ndinii agmustir. Cumhuriyet done-
minin aslinda Osmanli Devletinin tiimden reddi degil, bir bakima devamu
oldugu, ama bir siiredir devam eden Batiilagma ¢abalarnin radikal bir ge-
kilde uygulamaya kondugu bir modernizasyon siireci oldugu tartigmalars
konumuzun smirlarim agiyor. Ancak kisaca definmek istedigim birkag
nokta var, Tanzimat romamnda daha ylizeysel olarak karsimiza ¢ikan Dogu-
lu-Batih karsithgn Cumbhuriyet déneminde de iki belirgin diislince akim
olarak devam eder, Bir yanda yeni kurulan Cumhuriyetin hedeflerini gergek-
lestirme yolunda idealist gengler, diger yanda Batililagmanimn getirdigi sanci-
lann yasayan ve geleneksel degerlere bagli, Islimeiligy ya da tasav-
vuf/mistisizm diigiincesini savunanlar. Birinci egilim romanda yansimasint
en cok kdy romanlarinda bulmustur, Ikinci egilimin ise en belirgin temsilci-
lerinin Peyami Safa ve Ahmet Hamdi Tanpinar oldugunusylemek yanhs
olmaz. Elbette bu ayrum ¢ok genel bir ayrimdir. Ayrica, daha entellektiiel ve
modern bir yazar olan Tanpinar’in Batililasmaya ve kadina yaklagimioin

4) Kiigiik, a.g.e., 423.
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Peyami Safa’minkinden farklibiklar da vardir., Ama sonug itibarryla ikisinin
de Batihlagmayi daha ¢ok bir Dogu-Bati sentezi olarak ele aldiklarm ve
cizdikleri ideal kadin tiplerinin birbirine ¢ok benzedifini sdyleyebiliriz.
Yalmiz burada cok Onemli bir noktaya da deginmek gerckiyor. Kemalist
kadin tipolojisinin gergekten de sozkonusu ikinci egilimin kadin
tipolojisinden gok farkli oldugu séylenebilir mi? Ornegin Sinekli Bakkal’in
Rabia’st ve Dagin Oteki Yiizii’niin Viedan’ ile Bir Tereddiidiin Roma-
nr’'mn Mualld’s1 ve Huzur’un Nuran® kadin olarak birbirine tamamen karsit
karakterler midir? Bunun tartistmast gerektigini diisiiniiyorum. Rabia ve
Vicdan, kisilikleri daha giiglii kadinlar ve cevrelerindeki erkekler iizerinde
etkili kigiler. Nuran da gevresine, aile iliskilerine, geleneklere baskaldirmus,
direnen bir kadm. Burada ilging olan nokta, bu kadintarin hepsinin son tah-
lilde, geleneksel anlamda “iyi kadinlar” olmalar. Yasamda biiytik bir miica-
deleye girivorlar, iyi bir egitim aliyorlar, gerekirse erkeklerle birlikte sava-
styorlar, sikintilara gogiis geriyorlar, ama geleneksel degerlerimize sik1 siki-
ya bagh kalmaktan ve rollerine geri donmekten kurtulamiyorlar. Dogu-Bati
karsithgimn da benzer bigimde tartisilabilecegi agiktir. Tkinci egilimin ro-
manlarina Dogu diigiincesini temsil eden karakterler gogunlukla Bati felse-
fesine dayamyorlar aslinda. Bir Tereddiidiin Romanr’nda Vildan’a bir
cocuk anasi olarak ebedilegebilecefini styleyen muharrir bu diisiincesini
Eflatun’a géndermeler yaparak destekler 6rnedin., Bagka bir yazinin konusu
olabilecek bu tartigmay: burada birakarak Peyami Safa’nin romanlarindaki
patriarkal diigiinceye ve Bir Tereddiidiin Romani’na ge¢mek istiyorum.

Peyami Safa (1889-1 961)

Peyami Safa, gorigsleri ve romanlart iizerinde en ¢ok tartisilan ve
farkls goriigler ileri siirilen yazarlardan biridir. 1889°da Istanbul’da dogan
yazar iki yaginda iken babasimi kaybetmis, acili bir anne ile birlikte yasa-
nmughr. Cocuklugu yoksulluk ve hastalik i¢inde geemis, ¢alismak zorunda
“oldugu igin okula devam edememistir. 19 yasinda gazetecilife baslayan
Peyami Safa bir stire sonra itk romanlarint yayimlamaya baslar. Ilk roman
Sézde Kizlar’dan sonra Canan ve Mahger gibi ilk donem romanlarmi ya-
zar. Bir Aksamdi ve Simsek gibi ikinci dénem romanlarimi Matmazel
Noraliya’nm Koltugu ve Yalmziz gibi daha olgun romanlar izler. Hayati
boyunca tereddiitlii yasayan Peyami Safa yazarhigmnn ilk yillarinda sol egi-
limleri olan ve marksizmle ilgilenen biri olmasina ragmen, sonraki yillarda
yiikselen fagizm ve milliyet¢ilik akimina kapilnus, kendine 8zgii bir misti-
sizmle tamtya ulasmaya ¢ahismigtir. Dogu ve Batiun degerlerini Dogulu ve
Bault tipler ile yansitan yazar, bu ¢atigmayi basgarth bir teknik ve kurguyla
yazdi§t Matmazel Noraliya’nin Koltugu romaminda tam anlamtyla sona
erdirir ve akhidigili@in zaferini ilan eder. Ama buna ragmen bu roman kurgn
anlammda ¢ok basarili bir romandir. Yazarm bir bagka basarilt romani, oto-
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biyografik roman diyebilecegimiz Dokuzuncu Hariciye Kogusu dur.
Peyami Safa, yazarlifinin ilk yillannda en ¢ok bilineni Cingéz Recai olan
polisiye romanlar yazmig ve Server Bedi takma adiu kullanmustir. Yazar,
hayatimin son yillarinda aktif politikayla ilgileminis 1961 yilinda, askerdeki
oflunun Slimii ile agik ve yalmzlik iginde kalmug ve aym yil yasama veda
etmistir.

Peyami Safa’min romanlarinda temel konular Dogu degerleri ile Bati
degerleri ¢atigmasi, tereddiit ve mistik bir arayistir. Bu temalan islerken
kullandigi semada rol alan kahramanlar ise mutlaka cinsiyet temelinde
konumlandinihir, Dogu-Baty, kararli-kararsiz, manevi-maddi gibi ikilikler
eksenine erkek-kadm ikiligi de eklenir, ama daha da dnemlisi tiim bu ikilik-
ler erkek-kadin karsithgr ile temsil edilir ve anlam kazamr. Dogu-bat1 kar-
sith@r konusunda, 1935 yilinda Kiiltiir Haftasi’nda ¢ikan Sark Garp Mii-
nakasasima Bir Bakis baslikl: yazisinda “Mutlak manasiyla sark ve garp
yoktur; mutlak manasiyla fert, cemiyet, kiiltiir, medeniyet, 1wk, millet
olmadig1 gibi; fakat sark ve garbi tamamiyle inkir etmemize méni ola-
cak derecede nisbi iki dlem, derece derece kesafet peyda eden iki sart ve
garp Alemi elbet vardir.” ® seklinde goriisiinii dile getiren yazar Batinin
daha ¢ok bilim yoniinden, Dogunun ise fikir yoniinden geliskin olduguna
inanir ve goyle der:

“Maddenin fethine ¢ikan garp, tabiatle kavgasinda teferruata
daldy; tahlil negterinden baska elinde silaln yolkiu; dikkati ancak varh-
g misreskop adesesine isabet eden parcas: iistiinde kaldy; kiill’ii gd-
remedi ve vahdeiten uzaklagti. Sark terkiplere sidik kaldi ve yaradihs
manziimesinden baska hicbir noktaya alikasmni dagitmadi Biri, garp
gozlerini topraga ve maddeye saplads; dteki, sark, bakislarini yildizlar-
dan aywrmad”©,

Peyami Safa, belirli bir tezi savunma anlaminda “tezli roman” anlay1-
sma karsidir. “...Peyami Safa, romanlarmn “fikri” cephesini sekillendi-
rirken, eserin “dinamik yapisi”na gilge diisiirecek tasarruflardan a-
zami derecede uzak durur. Onun, romanin terkibinde yer alan “fikir”
unsurundan bekledigi, herhangi bir seyi “isbat” degil, “izah™tir. N An-
cak, her romanin, romancinin ve toplumun degerler prizmasindan gegtigini
gérebilen bir yazardir. Romanlarinda kurdugu Dogu-batt kargitligi, zamanla
bir senteze dogru ilerleyecek ve Peyami Safa Batinin teknifine manevi bir
kalif gegirmeye ¢abalayacaktir. Romanlarinda, yasadigi dénemin toplumsal

3) Peyami Safa, Se¢meler, haz. Faruk K. Timurtas-Ergiin Géze {Istanbul: Milll Egitim
Basimevi, 1970), 291.

6) Peyami Safa, Segmeler, 301.

7) Mehmet Tekin, Peyami Safa’nin roman sanati ve romanlar: iizerine bir arastirma,
(Konya: Selguk Universitesi Basimevi,1990), 33,
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izdiistimleri vardir. 1930°1u yillar Tirkiye insammn gerek yeni yasalar ge-
rekse yeni bir takum degerler ile birlikte ¢agdaglagma (Batililagma) sancilan
¢ektigi yillardur. Yazar bunu Fatih-Harbiye romamnda agikea belirtir. Ro-
manin kadm kahramam Neriman bir yandan annesinin ve babasimin ona
verdigi sarkl itiyatlar’in, difer yandan Lozan sulhundan sonra kurulmus
yeni resmi Tiirkiye nin kanunlarimn, yenilik hareketinin etkisi altindadir™,
Hem ekonomik alt yap1 anlaminda hem de kiiltiirel, toplumsal degerler an-
laminda bir Dogu toplunu olan Tiirkive toplumunun bu siiregte yasadlgl
tereddiitler, ¢atigmalar Peyami Safa’nin romanlarinda ifadesini en iyi kadm

erkek iligkilerinde bulacaktir.

Cumhuriyetle birlikte giindelik yasamimmdan inanclarina, gelenek-
lerinden diigiincelerine dek biiyiik bir degigim siireci icine giren Tiirk
toplumunda kadinmm ¢agdaslasma sorunu, Peyami Safa’min romanla-
rinda bir trajikk boyut kazanir. Ev i¢cinden dis diinyaya acilmalta olan
kadimm toplumdaki yeri nasil olacaktir? Peyami Safa icin bagimsiz
olimaya c¢ahgan, dzgiirlesen yani mecazi anlamda sokaga cikan kadin
yozlagmaya ve yalmzhga mahkumdur®.

Peyami Safa, kadiun 6zgiirlegme siireci i¢inde yasadif celigkileri, a-
deta yazar olarak kendisinin ya da bir tipolojik olarak Batililagmaya g¢aligan
erkegin yagadig1 celigkiler olarak verir. Bunu ¢ok isteyerek ya da bilingli
olarak yaptifi sdylenemez, ¢linkil yazarin asil amaci kendisini bir taraf ola-
rak, Dogulu taraf olarak, hakli ¢ikartmaktir. Bu hakhlifi da basitge elde
etmeyi kendine yakistirmaz, her ne kadar zaman zaman bayagiliklara rastla-
sak da, yazarin kargi-tarafi tartigtirdigin goriiriiz,

Peyami Safa’nm Dogu-Bati tartigmasm kadm-erkek baglamindan
bafimsiz elé almak bizi veterli ve doyurucu sonuclara gdtiirmeyecekiir.
Yazar bu konudaki diigiincelerini yazdigt makalelerde dile getirmig ve kadin
ile erkek arasindaki iligskileri nasil gérdiigiinii anlatmigtir. Dokuzuncu Ha-
riciye Kogusu'nda, sevdifi kiz olan Niizhet’in Doktor Ragip ile evienme-
sinden sonra kadinlara karsi hayatt boyunca bir zaaf ve hing tagiyacak olan
yazar 1957 yilinda Milliyet Gazetesi'nde yaymlanan Kadin Denilen Haya-
let baslikli yazisinda “Gengligimizde kadm bizim icin hayaletti. Kapr
arahikliarinda, sofalarda, merdivenlerde goriiniip kaybolurdu. Doya
doya seyrettifimiz kadim ya annemiz veya biiyiikannemizdi... Simdi
odanin kapist acilsa ve iceriye ¢iriiqiplak bir kadin ziyvaret¢i girse onun
cesaretine hayret etmekten baska hi¢ bir fevkaladelik hissi duymam.
Karsima otursa, sigarasuim veririm, yakarim ve kendisiyle, en normal
ruh halleri i¢inde, yeni ingiliz kabilesini, et buhranmy, Istanbul’un imar

8) Peyami Safa, Fatih-harbiye, (Istanbul: Otiiken Negriyat, 1997), 56.
9} Tansu Bele, Erkek yazammda kadm, (Istanbul: Kaynak yaymlar, 1998), 17-18.
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plammm konugabilirim” (9 diyor. Peyami Safa’nin 68 yagindayken, 6lii-
miinden iki yil dnce giinlitk bir gazete yazisinda, kadnlara kargt normal
oldugunu ispatlamaya galismast normal bir durum olmasa gerek. 1944 yilm-
da Tasvir-i Efkar’da ¢ikan Kadinlar ve Politika yazisinda “Kadiniar bas-
makale, siyasi ve askeri makale okumazlar, Diinyanin bir harp i¢inde
olduklarim ya tamxdiklarindan, ya gazete serlevhalarmdan veya ipek
gorap fiyatlarindan 6grenirier. Diinyanin her yerinde biyledir.” b di-
yen yazar, kadinlarin eksikligi konusundaki digtincelerini yine aym yerde
1941 yilinda ¢ikan Kadmn ve Erkek Dehasi baghikli yazisinda s8yle anlati-
yor:

“Kadimm biitiin giizel sanatlar, ilim ve teknikte geri planda mu-
vaffak olup da yalmz dansta ve tiyatroda birinci siraya ulagabilmesin-
deki sirm aragtiran ilim adamlarimn goéziinden yalmz bir noktanmn
kactigim sanmiyorum. Dikkat edilsin: Danstan ve tiyatrodan bagka biitiin
giizel sanatlar ve ilim dallar1 hepsinde miisterek bir kabiliyet isterler.
Bu da, ortaya konacak eserin tahlil unsurlarm bir araya toplayan ya-
pisim ve mimari biitiiniinii inga kudretidir, Buna inga, yapi, mimari,
plan, kompozisyon, ne derseniz deyiniz, hepsinde tahlil unsurlarryla
eserin biitiiniinii yapan sistem arasindaki miinasebetlerin teknik baki-
mundan riyazi ve sanat bakimindan hadsi «intuitif» bir akengini bulur-
sunuz. Tiyatroda bunu piyesin miiellifi temin ve rejisir tatbik eder.
Dansta da bestekdr ve orkestra. Kadmn sanatkar icin, yapisi bagkalan
tarafindan ve onceden kurnlmug bir eserin kendisine diigen roliinii ic-
radan bagka bir sey kalmaz. Halbuki romanda, siirde, resimde, mimar-
hkta, bestekirlikta, sonra felsefede ve biitiin ilim dallarinda bu inga
vazifes(i;’)dogrudan dogruya sanatkarm, filozofun ve ilimin kendisine
diiser,

Peyami Safa felsefi diizlemde bagarmay tasarladifi Dogu-Bat: terki- .
bini, kadin kisiliginde daha somut bir hale getirir ve hayalindeki milli deger-
lere bagl ama ayn1 zamanda ¢agdag olarak tammladifi kadinm milliyet¢ilik
hareketi ile ortaya ¢iktigin séyler:

“Milliyetci icin Tiirk kadimmin yabana dil konugmas: veya piya-
no ¢almas: kiifiir degildi; bilakis onun Kiiltiiriinii tamamlayan faydalh
ve giizel bilgilerdi. Fakat yabanc dilden, fakat piyanodan dnce bilin-
mesi gereken seyler vardi ilk &nce, ilk dnce, ilk dnce ev bilgisi. Aile
cemiyetin temel tasidir; ve bir ev kurmak, miibaliga degil, bir devlet
kurmak kadar teknik bilgi ve incelik isteyen bir istir: Her aile kiigiik

10) Peyami Safa, Kadm agk aile, (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 1990), 66-67.
11) Peyami Safa, Kadm ask aile, 41.
12) Peyami Safa, Kadin agk aile, 10-11.
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bir devlet oldugu icin ve yuvayi disi kus yaptifs icin! Sonra miikemmel
bir ana olmamn gerektirdigi bilgiler: Cocuk bakimi ve terbiye.” ¥

Siyast makale okumaktan aciz, giizel sanatlarin yaraticilik istemeyen
iki dali diginda basarih olamayan kadin, nasil olup da tamamen erkege ait
olan bir devlet kurmak kadar teknik bilgi ve incelik isteyen bir isi becere-
cek? Onemsiz, dogustan gelen ve kiiltiirel birikime bir katk saglamayacak
kadmlik vasiflariny, iyi anne, iyi es, iyi ev kadim olma yoniinde kullamrsa ve
Dogunun degerlerine baglt kalir, zglir bir birey olarak kadin kimligini &n
plana ¢ikarmazsa bu isi becermesi olanakhdir yazara gore.

Yazarin Dogu-bati sorununu en genig ele aldigy Fatih-Harbiye ro-
mannda segici kadin karakter olarak karguruza ¢ikan Neriman, Dogulu er-
kek Sinasi ile Batii erkek Macit arasinda bocalar. Bu bocalamada
Neriman’in babast Faiz Bey ve Sinasi’nin arkadag: Ferit Dogu tarafindadir-
lar, Ferit yazari temsil eder. Bir tartigmalarmda Dogulular: kediye benzeten
Neriman’a Faiz Bey soyle der:

“-Kimi adam vardir ki sabahtan aksama kadar oturur ve diisii-
niir. Onun bir hazine-i efkan vardir, yani fikir cihetinden zengindir;
Kimi adam da vardir ki sabaltan aksama kadar ayak iistii calisir, mese-
la bir renchber, fakat yaptifn is dort taglays iist iiste koymaktan ibarei-
tir. Evvelki insan tenbel goriiniir velikin ¢aligkandir, diger insan calig-
kan goriiniir velakin yaptig1 ig sudandir. Zira birisi maneviyat ile, zihin
gayretiyle yapilan istir; Gbiirii viicut ile, beden ile yapilan istir. Manevi-
yat dgj{lla daha alidir, viicud sefildir. Yapilan islerin fark: da bundan-
dir.”

Yazar tembelligin Svglisiinii yaparken emek diigmanlign yapmaktan da
geri kalmiyor. Kadimin geleheksel roltine iligkin etkintiklerini bir yandan
kutsamaya galisirken bir yandan da kiigiimseyen Peyami Safa, kiigiimserken
Batiy1,yani maddiyati, kutsarken de Doguyu, yani maneviyati anlatryor.

Peyami Safa’nin romanlartndaki kurgu ve kullandig sema biyiik &1-
¢iide benzerlik gésterir,

Peyami Safa ilk romanlarin kaleme aldig1 yillarda istanbul’daki
¢evresinde, bir yanda, kéklerinden kopmus, ahlikea ¢iiriimiis, para ve
zevk igin yasayan bir ziimre; bir yanda da Tslimi geleneklerle yetismis,
milli ve manevi degerlere bagli, yurtsever, diiriist bir ziimrenin varol-
dugunu goriiyor ve bunlarmm karsithguin Bati-Dofu ¢atismasi cergeve-
sinde ele aliyordu. Bu iki ziimreden birincinin kokusmuslugunu, ikin-
cisinin de saghkhhgim gistermeye cahsirken pek degismeyen bir roman

13) Peyami Safa, Kadm ask aile, 24,
14} Peyami Safa, Fatib-harbiye, 47
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semast belirir ilk yapitlarimda. Bu toplumsal sorun iigii erkek biri kiz
bashea dort kisinin rol aldig: bir agk dykiisii iizerine oturtulur. Erkek-
lerden biri Bati, dteki Dogu’dur; ikisi arasmda kararsiz bir geng kiz,
bir de yazar temsil eden, bilgili ve Dogulunun dostu olan bir adam
vardir.t”

Ikili degerler sisteminde yazarumizin tarafi Dogu’dur. Ancak bu tam
bir Dogululuk degildir ashinda. Bir yandan Bati'min “iyi yonlerine” zenir
Peyami Safa.Batili gibi giyinerek, gezerek, eflenmek ister. Agki Ozgiirce
yagamak ister, ama is aileye ve kadina gelince tarafi netlesir:

Yalniz ailenin asrisi olmaz, Binlerce senelik mazisi olan bu miies-
sese, radyo veya carliston gibi yeni bir bulug degildir ki... Asri bir dans
salonu, asri bir kadmn, perukar, asri bir bar anlasilir seylerdir; asri bir
aile? Hayir! Asrl namaz, asri kible ve asri imam olamaycagi g:bl.( %

Peyami Safa’nin romanlarinda esas olarak kargimiza iki kadm tipt ¢1-
‘kar. Bu iki kadindan biri “zihni a¢ik™, ama manewyan kapal1”, Isldm kiltii-
ril ve terbiyesi ile yetismis Dogulu kadmn, digeri ise hem zihni, hem manevi-
yatt agik Batih kadindir. Yazarmmz, evlenilecek kizlar olarak birinci tipi
secer. Ikinci tip zaten dugmuslugu ve yalnizh@ simgeler. Ancak dikkat edi-
lirse evlenilecek kizlar Batmin iyi yénlerini almig, kendi degerlerini kay-
betmemis kizlardir. Hem batinin bir takim degerlerini almak, hem de yoz-
lagmamak, dogu degerlerine gore iyi bir anne ve iyi bir eg olmak nasil mim-
kiin olacak? Bu konuda Berna Moran s6yle diyor:

Hem Batihlasmus yoz ailelere karsidir, hem de yalmz o gevrenin
kizlarina deger verir, yalmz onlar: layik goriir diiriist, iilkiicii kahra-
manlarma. Bu ikilemden kurtulmak igin ilging bir ¢éziim bulmus. O da
su: Kizlar ana babalarini kaybetmis ve alafranga akrabalarmm yanm-
da bilyiimiis ya da onlara sifinmuslardir(...) Yazar biylece kizi hem agik
fikirti, zarif ve az cok kiiltiirlii yapmak hem de bozuk cevresinden ayr: -
tutmak olanagm bulur. Kiz, o ¢evrenin ahlik anlayisini paylagmaz,
onlar gibi yurt sevgisinden yoksun degildir ve bilir onlarin ne mal ol-
duklarmi. Bununla birlikte Bati uygarhinm bazi géz kamagtirier de-
Serlerine kapilmaktan da kendini alamaz.

Dogulu erkekle batili erkek arasmda tereddiit eden bu kizlara erkek-
lerin vaaddettikleri de kendi diinya g@riisleri dogrultusunda olacaktir. Dogu-
lu erkek, manevi degerler vadederken, Batili erkek cinsellik vaadeder. Kiz-

15) Berna Moran, “Peyaml Safa’un romaniannda ideolojik yap,” Tiirk romamna elegtirel
bir balus I, (Istanbul: fletisim Yaymiart, 1991}, 167.

16) Peyami Safa, Bir tereddiidiin romans, (Istanbul: Otiiken, 1990), 48.

17) Moran, a.g.e., 171-172.
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latin bir yanda cinsel 6zgiirlitklerini yagama arzusu bir yandan da bundan
korkmalart yazarmn i¢ diinyasindaki firtinalarin bir gdstergesi olsa gerek.

Bir Tereddiidiin Romam

Roman, dort bsliimden olugur. Birinci ve iigiincii béliimlerde 3. sahis
anlatici, ikinci ve dérdiincii bsliimlerde ise 1. sahis anlatict ile kargilagiriz.
Birinci ve tigiincti bélimlerde Bir Adamin Hayat1 adl1 bir roman anlatilarak
ig-ige dykiileme teknigi kullamlmstir. ikinci ve dérdiineii béliimlerin ania-
ticisi (ben anlatici) olan muharrir aym zamanda roman kahramanidir.
Peyami Safa sadece anlaticilar]la romam iki diizlemli yaparker, zamanla
oynamay1 da sever. Zaman ileri geri gidigler geklindedir, diiz bir swa izle-
mez. Olay gorgiisii agisindan da muharrir ile Mualla ve muharrir ile Vildan
iligkileri iki ayr1 diizlem yaratir. Peyami Safa’mn diger romanlarindaki bir
Dogulu ve Batli erkek arasinda tercih yapmakta zorlanan kiz yerine bu ro-
manda, iki kadin arasmda segim yapmaya ¢alisan erkek kahraman vardir. Bu
iki kadin arasindaki kargithklar aracihgiyla Dogu ve Bati toplumlarmin de-
ger yargilan karsilastirilir,

Bir Tereddiidiin Romam iki kadinla bir erkek arasmda kurulmus
basit bir asgk iicgeninin gelgitleri i¢inde toplumsal deger yargilarimn
degiskenligi iistiine diigiindiiriicii gondermelerde bulunur. Toplumun
yerlesik kurallarina baglhihkla, teplumun degisimi sonucu bu kurallarin
degisiminin kagmllmazhgml, bunun dogurdugu celiskileri, ikilemleri
belli bir diiriistliikle sergiler. ‘'

Aslinda bu diiriistliik yazarin bilingli bir tercihi degil, kendi diisiinsel
yapisin ve yagadig1 tereddiidiin ortaya ¢ikardigi bir sonugtur.

Burada bir nokta daha var. Peyami Safa ideal kadim, okumus, yabanci
dil bilen, sanatsal zevkleri gelismis bir kadin olarak anlatirken, hayalindeki
“zevee”yi anlatiyor. Kadim birey olarak asla diigiinmiiyor, tamamen kendi
begenilerine uygun bir kadin yaratmak istiyor.

Eski ailelerin kapali ahldki terbiyesiyle yeni ailelerin acik fikri
terbiyelerini haiz bir gen¢ kiz. Iste benim tasavvur ettigim Mualld Ha-
mm: Bu kaba ve sathi tasavvurumun bir vehim oldugunu bildigim hal-
de “imkinsiz”lan yaratmaktan zevk alan muhayyelemin faaliyetierine
tam bir hiirriyet verdim, Zevcemi ben yaratmak istiyordum ve onun
ayaklar: yeryiiziine basmayan hayali bir mahlik olduunu anlayaca-
gun giine kadar, kendi kendime icat etfigim bir kukla ile oynamak is-

tedim.(49)

18} Bele, a.g.e., 48.
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Bir bagka yerde de, Vildan ile tartisirken muharririn, kadinin toplum-
daki yeri konusunda goriiglerini §greniyoruz.

Yeni kadimnlarm coZu ana olmagi zarafete mugayir bir sey sayi-
yorlar ve gocuk viyakiamasindan nefret ediyorlar. Sen de onlardan
defil misin? Fakat bu nihayetsiz bedbinli3in neréden geliyor? Kadinin
ehediyeti zekédsinda degil, rahmindedir, Yeni kadwm, yaraticshgin mer-
kezini sagirmugtir. Senin limitsizlifin buradan geliyor. Pirandelli mii-
tercimi degil, bir cocuk anasi olarak ebedilesebilirsin. (18¢)

Yazarmn kadina bakisi bu kadar net olmasina ragmen Vildan kendi si-
nirlarin agan bir karakterdir. Erkekler diinyasinda kendine hem ekonomik
hem de entellektiiel anlamda yer bulmaya ¢alisir. Bir birey olarak o da 6z-
guuf askun ve cinselligini yasamak ister. Muharrir kendisini kiiglimsiiyor
olsa da gocunmaz, agkim ifade etmekten gekinmez. Hem erkek bakigmin
belirledigi kadin kaliplarim kirip agar, hem de bize bir kadin bakiginin ipug-
larin1 verecek eylemlere girigir. Erkeklerden bir adim 6ne gecer, ¢linkii ge-
reksiz bir gurur tasimaz. Muharririn Vildan’a hem sempati hem de tiksinti
duymasinin nedeni bu karmagik karakter yapisidir.

Yazarin romanda bize ideal kadin olarak sundugu Mualld Batili egi-
tim almig, yabanc dil bilen, entellektiiel zevkleri olan ama kendi geleneksel
degerlerine bagl bir kizdir. Ne tam kapahdir ne de tam agik. Inanglar Dogu-
lu, ama zihni agik bir kiz. Ustelik daha ilk karsilagmalarinda muharririmizi
¢ok etkileyen bir davramsg sergiler Mualld. Eserini begenip begenmedigini
soran muharrire “hayu™ yamtin: verir. Mualid, muharrivin idealindeki ka-
dindir, bunu ilk gériiste anlamastir. )

Mualli Hanim hakkinda benim miisahedelerimle baskalarimmn
sonradan verdikleri maliimate birbirine karistirarak, onda, an’anevi ve
asri meziyetleri toplanmug farzettim.(48)

Muharrir, Mualld’dan o kadar etkilenir ki ikinci defa bir araya geldik-
lerinde ona evlenme teklif eder. Kendisini heniiz yeterince taimadigim
styleyen Mualld’ya s6yle der:

... Siz, asil ve miinevver denilen bir ailenin kizi oldugunuz halde
snob degilsiniz; eski kizlar hisleriyle ve ihtiraslariyla yasiyorlards,
simdikiler yalmiz heveslerinin pesinde gidiyorlar; sizde ikisinde olma-
yan bir suur zenginligi var. (53)

Bir Adamn Hayat1 adl: kitab okuyan Mualla, bu kitaptan ¢ok siki-
hir. Aslinda biyografik romanlar1 ya da kitaplar severek okumaktadir. Ama
bu kitaptaki roman kahramanimnm yasam onu bunaltir, aym zamanda ¢ok
etkiler. Bir tamdiZinin evinde kitabin mubarriri ile tanigma olanag bulur. Bu
sohbet ortamindaki konugmalarda muharririn aileye bakigini anlariz.
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Eski ailelerin biiyiik bir kusarlart vardi: Kapali elmak; eski aile-
Ierin biiyiik meziyetleri vardi: Gene kapal olmak. Bu kapalihk onlarm
zihinlerini kapamak suretiyle bir kusur, fakat seciyelerini muhafaza
ettirmek itibariyla bir meziyet oluyordu. Yeni ailelerin de biiyiik bir
meziyeti var: Ack olmak;biiyiik bir kusurlari da var: Gene a¢ik olmak.
Bu aqiklik onlarin zihinlerini agmak suretivle birer meziyet, fakat seci-
yelerini bozmak suretiyle birer kusur oluyor. (48)

Bu hayal icinde yasayan yazar Mualld’y1 hemen hayalindeki kadimn
yerine koyar.Hayalindeki bu ideal kadin onu gittikge burjuvalagan ve amag-
s1z bir hale gelen yasantisindan kurtaracaktir. Yazarin hayalinde yarattif:
kadma baktifimizda, kadimn ¢agdag olmasinin erkek kargisindaki konumu-
nu degistirmemesi gerektigi dénemli bir noktadw. Kadin, iyi egitim almali,
batili kadinlar gibi okumali, estetik zevkleii olmalidir. Ama kocasma, ailesi-
ne ve topluma kars: gdrevlerini yerine getirmelidir.

Yapti evlenme Onerisi Mualld tarafindan (romanin sonuna kadar sii-
recek) olan bir tereddiitle karsilamr. Ciinkii Mualld muharriri ilging bulsa da
onun yagamindan ¢ekinir. Bir bocalama ve tereddiit igindedir.

... Ashinda Mualld’nin ilgisini ¢eken adamin ten zevkini bol bol
tadan bohem yasantisidir. Bu yasam ona, ruhunun derinliklerinde sak-
ladiga gizli, coskulu bir dzgiirliikler diinyasimig sesini duyurmaktadir.
Mualli muharrirden degil, gercekte kendisinden korktugunu anlar. O
batili egitim almakla birlikte, hicbir zaman bir Batih kadin kadar &z-
giir yagsamayacagim sezmektedir. Mualli’mn tereddiidii iste bu dzgiir-
btk konusunda diigiim}enir,

Bir Adamin Hayati’nda anlatilan adam, gergekten de tam bir maddi
zevkler diinyasinda yasamaktadir. Kendisi gibi yasayan arkadaslariyla bir-
likte stirekli gece hayati yasarlar, meyhanelerde dolagirlar, uyusturucu parti-
leri yaparlar, kadinlarla alem yaparlar. Biitlin bunlar yaptiktan sonra da
derin entellektiie]l sohbetler yaparlar. Sanat ve estetik teorileri kurarlar.
Mualla, Bir Adamun Hayati’m okudukga, 6zgiirliigiin maddi ve &zellikle
cinsel zevkler pesinde kogmak oldugunu goriir ve kendisinin meraks yerini
korkuya ve tereddiide birakar.

« Gen¢ kizin bu Gzgiirlitk ugruna tipka muharrir gibi ruhunu
satmas1 m1 gerekmektedir? Oyleyse ya Gzgiir olup, yani cinsellifini ya-
sayip ruhsuz kalacak ya da tam tersine maddi diinyanm zevkini
rededip ruhunu Kurtaracaktir” "

19) Bele, a.g.e., 23-24.
20) Bele, a.g.c., 24.
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Vildan’in ortaya gilasiyla romann ikinei kismina gecilmis olur ve ya-
zarin kadina bakist da farklilasmaya baslar. Burada bir agiklama yapmakta
yarar var. Neden yazar Mualld ile evlenemiyor? Bir tek tereddiitii bize gds-
termek igin mi? Sanmiyorum. Servet-i Fiinun’culardaki maraziligi Peyami
Safa’da da gdrmek gerekir, Servet-i Fiinun’cular “evlenilecek kadin™ hep
kutsal gérmiigler ve diigmiis kadmnlar Batili kadinlardan segmiglerdir. Tiirk
ve Islam gelenekleriyle yetigmis, iyi es, iyi anne olacak kadin, hep hayalde
vagatilir. Onunla evlenilir ya da cinsel iligkiye girilirse sihir bozulhur. Mu-
harrir, Mualla ile evlenmez, ¢iinkii kendisini ¢eken zevk diinyasindan tama-
men kopamayacaktir ve o kirli dilnya Muaild’y1 da kirletecektir ve sihir
bozulacaktir. Bunun yerine tam anlamiyla 6zgiir olan Vildan’a sifunar.
Vildan’la yasayacag iligki bir geliskiler yumag: olacaktur.

Yazarn hicbir zaman bir birey olarak cinsellikle birarada diigiineme-
digi Mualld evlenme teklifine yamt vermekte gecikince muharrir Mualld™y:
unutacaktir. Bu ¢abuk unutmanm da bir yasam felsefesinden kaynakland:-
guu goriiyoruz. Yazar, burjuvaziyi diiglindiigiinde tam zenginlik istiyor ama
kendisini manevi sahada ispatlama ¢abasmdan da vazgecemiyor.

... Paranm diiymani degilim fakat, zengin cImag diisiinmilyorum,
¢iinkii herseyin en fazlasmi istiyorum, zengin olunca insan diinyanen
‘sayill milyarderlerinden biri olmahdir, miskin burjuva servetleri beni
tatmin etmiyor onun i¢in paraya ait biitiin iddialardan kacarak mad-
denin benim icimde aldif1 minay:1 zenginlestirmege ¢calisiyorum... (53)

Manevi diinyasimin hayalini gergeklestirebilecek olan Mualld eninde
sonunda bir kadindir.

Yirmi alti yagim fazlaca gecen Mualia Hanima zekiimizin bize her
zaman dost olmadifn ve tereddiidlerimizin saglarimiz: afartacagim
soylemedim; ciinkii ne kadar entellektiiel olursa olsun bir kadinla er-
kek arasindaki farks hesaba katiyordum.(55)

Boyle diigtimen muharririmizin orta yoldan vazgegmesi daha anlagidir
oluyor.

Yazarin Vildan ile olan tanigmasi da tipki Mualla ile oldugu gibi bir
kitap araciligryladir. Vildan, Pirandello'nin Ciplaklar1 Giydirmek adh
oyununu Jtalyanca’dan Timkge’ye terciime etmistir, Oyunu oynatabilmesi
icin muharrirden yardim ister. Bu oyunda Erzilya isimli bir kadin kahraman,
Niidovik Nota isimli bir romanct vardir, Erzilya ile Vildan, Liidovik Nota ile
muharrir arasmda bir benzerlik kurulur. Vildan, Avrupa’da yasayan kocasim
terkedip gelmis, cinsellifi 6zglirce yasayabilen bir kadindir. Cok dogal bir
bigimde, dzgiir yagamin kendi hakla da oldugunu diginiir. Ay zamanda
alcakgoniilliidiir. Onda erkek gururunu ve iktidar hevesini gdremeyiz. Ken-
dini iyi-kotit biitlin yanlariyla, ¢udgiplak ortaya koyar. Zayifliklarn, aciz-
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liklerini hi¢ ¢ekinmeden anlatir. Bu arada, yazariz Vildan’i anlatirken erkek
egemen bakism kural gibi gordiigi kalhiplan kullandifm  gériiyoruz,
Vildan'la muharrir arasindaki tarfismalarda Vildan duygusaldir ve analitik
diisiinceden yoksundur. Cesaret, giic gibi kavramlara da uzaktir, Intihar et-
meyi bile beceremez. Ama istekleri somuttur. Bugiinden yarina gergekles-
mesini istedigi hayalleri vardir. Buna karsiltk muharrir hep yiiksekten bir
tav takimir, Higbir stz vermez Vildan’a. Kimseye giivenme der. Ne zaman
gelecekten soz etse “belirsiz’™ bir tavir takinir. Ne yapacaguu soran Vildan
igin acuna ve kiigimsemeyle karigik séyle ditgiiniie:

Ne yapsin? Karanlik bir bahge, bir aga¢ alfi, bir masa, bir sey da-
ha, kitaplarim okudugu bir muharrir, uzakta gramofonka bir Arjantin
" havast, hafif yaprak lusirtilariyla esen bir riizgar, tabak sikartilan ve
parmaklifim arkasinda bir ksiiriik, ilerleyen gece karanlik bir apart-
mana yapayalmz dénmek mecburiyeti, kimsesizlik, Italya’da yabana-
Iasmis ve uzaklasmis bir koea, birbirini kovalayan anlar....(131)

Yazar Mualld’y:r ulasilmaz ve yukanda gérdiigii dliide Vildan’s ula-
sty ve diigmiis goriir. Aslinda, yazarin Mualld’y1 cinsellikten ayr1 tutarak
kutsayist kendisini tatmin etmedigi gibi, salt cinsellik ve dzgiir agk yikledigi
Vildan bir tiirlii igine sinmez. Maneviyatinin bilingaltinda olugturdugu baski
ile arzulanmn arasinda, tereddiit iginde kalmistir. Bu kararsizliktan korkar
ve hemen Vildan’1 suglar.

Sen hayatinda her sey yapms bir kadinsin. Fakat hi¢ birine ali-
samamissin, hi¢ birinde ihtisas kazanamamissin: Evlendin, fakat tam
méinasiyla zevce olamadin; sevdin, fakat yekpare bir askin olmadi, bir
¢ok hadiseler en biiyiik ihtirasin billirunu kudi; seyahat ettin, fakat
sende bir seyyah melekesi tesekkiil etmedi; bir ¢cok hafiflikler yaptin,
barlarda, balolarda, tiyatrolarin kulis aralarinda yagadm, fakat bir
kokot piskinligi elde edemedin; tercemeler yaptik, fakat bir satir yaz
nesretmedin; ¢cocuklara bayihyorsun fakat ana olmadin; her emelin her
gayenin biiyiikliigiinii ve giizellifini anhyorsun, fakat hi¢ bir emelin ve
gayen yok; bir cocuk saflifryla en basit yalanlara inanabilirsin, fakat
hi¢ bir seye iman etmiyorsun.(135)

Vildan’1 hep tiksinerek hatirlamas: bu imansizliktandir. Ama romanin
sonlarma dogru bu tiksinme yerini zleme birakacak, Mualla siliklestikce
Vildan belirginlesecektir. Muharrir zaman zaman kendiyle hesaplasip
Vildan'in etkisinden kurtulmaya cabalasa da duygular1 onu Vildan’a dogru
stirlikleyecektir, Hatta bir ara Vildan’1 ideal bir eg olarak diigler.

Vildan, mubarririn Mualld’dan bekledii yamitin gelmeyecedini ve
muharririn béyle kurtnlamayacag bilir. Cok agik sézliidiv, Muharrire, ka-
dinlarin ashinda onu kullandiklarim séyler.
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Seni aldattyorlar, haberin yok, senin teklifini “exploiter” ediyor-
lar; biz kadmmlarm elinde erkegin o kaba azametinin ne biiyiik, avuc-
landik¢a tikenmek bilmeyen bir hazine oldugunun farkida degil-
sin...(175)

Muharririn Mualld ile yapacag: evliligin bir burjuva evliligi olacagim
ve muharririn kisilifine uygun diismeyecegini diigiiniir. Highir geye inanma-
van Vildan, bazen muharriri tedirgin eder. Kendini bilmeden séyledigi
“yikiliyor, her sey yikiliyor” climlesi fizerine muharrir ona bir s8ylev ¢eker.

...Zekammn en sivri noktas: siiphe ve tereddiittiir. Biitiin Rénesans
bir siipheden dogdu. Biitiin yeni felsefe zaferini Descartes’in giiphesine
bor¢ludur. Fakat, miicerret sahada zekanm evcini isaret eden bu giiphe

.ve tereddiit, amali sahada éliimden bagka bir sey degildir. O noktaya
kadar giktiktan sonra, insamn hayat ve miigehhas diinya i¢indeki azami
kiymetine varabilmek igin, tereddiitten karara ge¢mesini bilmek Ia-
nmdir. Citnkii bu, 6liimle hayat arasindaki huduttur...(178)

Bu tereddiitten karanlifa gegme konusu Peyami Safa’nin biitiin ro-
manlarinda mistizisme ilerleyis seklinde kargmuza ¢ikar. Matmazel
Noraliya’mn Koltugu bu arayisin son buldugu romandir. Yazar, bir yandan
fagizmin etkisi alunda kalirken, mistik anlamda yeni bir dinya goriisiine
ulagir. Artik bilimin ve aklin ¢zebilecegi hig bir sey yoktur. Bir Tereddiitiin
Romani’nda yazar bu arayisim siirdiirmektedir. Ciinkii kafasinda kadin ve
Dogu-Bat1 karsithig konular mutlak bir ¢ziime nlagmig degildir.

Muharrir Vildan’a anlatmaya devam ederken yazarin hem Dogu de-
sgerleri hem de kadin hakkindaki belki de en garpic: fikirlerine tamk oluruz.
Yaraticihfin merkezini gagiran Vildan’in, rahmi yerine zekasim kullanmaya
kalkmasi, onu toplumsal degerlerden ve egemen diizenden koparmug ve bir
kadin olarak tutunacak dal kalmamigtir.

...Jgtimai kéklerinden kopunca mevhum ferdi sahsiyetimizin bir
anda pasil kuruyunverdigini, soluverdifini gériiyorum. Yalmz i¢timai
degll, ayn1 zamanda begeri, mistik ve ilahi baglar1 da ¢éziilen insamn bu
perisanh3: bana ibret, merhamet, nefret ve dehset veriyor...(194)

Yazarm diinya goriigii, 1920°lerden sonra iginde yasadig: siirece denk
diigiiyor ashinda. Yeni Cumhuriyetin 6niinde bir kapitalist ve bir de sosyalist
diinya Ornekleri bir tarafta, kendi gelenek ve gorenek degerler sistemi bir
taraftadir. Bir ¢ok aydm Tirkiye’nin yeni dilzeninin nasil bir yol izleyece-
gini tartigrr, Baticihk giiglii bir akim olmakla beraber, sosyalistlerin ve Is-
lameilarin da 6nemtii alternatifler oldugunu unutmamak gerekir. Ancak
Peyami Safa 1918’den sonra tiim diinyamn bir tereddiit dSnemine girdigine
inanir.
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Daha énce de belirttifim gibi yazarm kafasinda gergek dzgiirlesme ya
da ¢agdaslagmanin ne oldugu konusunda bir netlik yoktur. Ciinkii buna uy-
gun Ornek olarak gosterilen Mualld da mubarriri mutlu edemeyecektir.
Kendi igindeki ¢eliskileri ¢6zememis, dzgiirlesmeyi arzulayan ama bedensel
getirilerinden korkan, toplumsal rollerine geri dénmek zorunda kalan
Mualld, mubairiri nasil kurtarsin? Belki bu sorunun ¢éziimii muharririn
diger romanlarinda daha kolaydir. Ciinkii tercih edilecek Dogulu ve Batili
erkeklerin diisiinceleri nettir ve tercihe zorlanan geng kiz eninde sonunda bir
kadindir. Diigiinceleri ne kadar derin olabilir? Oysa Bir Tereddiidiin Ro-
manr’nin kahramam kendi tereddiitii ile biitlin diinyay1 agiklamaya girisir.
Burada Vildan’a verdigi rol, basit bir rol olamaz. Yazar byle bir basitlikten
kurtulmaya ¢alisirken farkinda olmadan kadin bakisimn ipuglari veren bir
karakter yaratiyor aynt zamanda. Ama gelenekgi bir yazarn, Vildan'mn Tark
ve Miisliiman olmadi31 konusunda da bir “tereddiit” yarattifim goriiyoruz.
Bu yontem tamamen bir Servet-i Fiinun klisesidir. Clinkii Vildan muharririn
yasammdan ¢ikip gidecektir zaten. Onu Tiirklitkten ve Miisliimanliktan da
¢ikarmarmn anlami, aile yapisim dolayisiyla toplumsal diizeni korumaya
calisan bir bakista aranmalz.

Yazar, romanm sonunda bir ¢dziime ulagamaz. Munalld’ya da Vildan™
da kaybetmigtir. Ama tereddiitii devam eder. Tereddiitler i¢inde bir devreyi
kapatir. Artik anlamaktan ya da anlatmaktan vazgecmistir.





