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Ozet

Mithat Sen resminde bedenin gostergelerinden olusan figiir, siirekli yinelenen, boliinmeler ve
parcalanmalardan olusan bir diizenin karsiligi olur ¢ogu zaman. Bu diizenin O6nemli bir
elemani olan beden her bir resimde yeniden ele alinarak tekrara tabi tutulmaktadir. Beden,
kagit tizerine ¢izilerek kesilmis, i¢i bosaltilmis, bu sayede eril ve disil olan 6nemli iki yap1
elemani ortaya ¢ikmstir. Erilligin i¢inden disilligin kendini yeniden dogurmasi, ayrica ortaya
cikan disillikte erilligi yakalama olasi hale gelmistir. Kimi zaman sanatg1 bedene ait bu tiir
caligmalar1 sanal evrende gergeklestirmis, degisimleri bu ortamda kurgulamis, bedeni oyunsu
kurgunun pargasi haline getirmistir. Ayrica sanat¢i iginde yasadigimiz bu cografyada
Onemsenmemis, unutturulmus seyleri 6grenmeye calisirken, 6zendigimiz ama hicbir zaman
bize dair olmamis seyleri ¢ok kolay kabullenmeyi de yadirgamistir. Bu nedenle sanatg igin,
caligmalarin sonug¢landirilmasi sirasinda 6nemli olan sey, teknik bilgiye sahip olmak degil,
ruhuna vakif olmaktir.

Anahtar Kelimeler: Mithat Sen, Beden, resim, tekrar, eril,disil

The Figure in Mithat Sen's Art Which is Made Up of Indicators of The Body

Abstract

The figure in Mithat Sen's art which is made up of indicators of the body, most times is the
equivalent of a layout of division and fragmentations always repeated. The body which is an
important element of this order, is being repeated in each painting having been dealt again.
The body is drawn on paper and cut, the women is incised, so two construction elements, a
female and a male, occur. The self-creation of femininity out of masculinity makes it possible
for us to seize the masculinity out of masculinity, makes it possible for us to seize the
masculinity out of self-created femininity. Sometimes the artist carries out these kinds of
works on visual universe that belongs to the body, manipulating the changes in this medium
and brings the body mto a part of this play like fiction. Moreover, while the artist is trying to
learn what has been made forgotten and not noticed on the lands we live He also finds it
strange that we accept what we emulate easily but never have been related to us. Thus, for the
artist the only thing that is important during the finalinin of the works is not having the
technical knowledge but being competence on is soul.

Key words: Mithat Sen, body, art, repeating, feminine, masculine
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Giris

Mithat Sen’in resimlerinde yer alan bedenlerin tamami bir arada diisiiniildiigiinde fark edilen
sey, yalnizca kiigiik degisikliklerle birbirlerini takip ettikleridir. Fakat bu degisimin 6ziinde
var olan, bedenlerin kesin 6zetlemeler ve yalinliga dogru gittigi gercegidir. Kendi bi¢imlerinin
kaliplarin1 ¢ikarmakta olan sanatg¢i adeta onlar1 miihriine kazimaktadir. Sanat¢inin prototipleri
haline gelen bu miihiirler farkli ¢aligmalarda yer degistirerek, yinelenmeyip yenilenir olanin
sinirinda dolasirlar. Resimler incelendiginde sablon ve kaliplardan olusturulmus figtir dili, salt
teknigin degil aynt zamanda bir tasarimin karsiligi olarak kendini var eder. Sanat¢inin
caligmalarinda yer alan bedenin dolagimi, bi¢imin varlik alan1 olan ylizeyde gerceklesir. Ayni
yiizey mekana doniiserek bedenin kendi bosluguna ev sahipligi yapar. Bu siradan beden
fazlaliklardan yalitilarak en az malzemeyle kendi varolusunu tamamlar. Mithat Sen’in Beden
serileri incelendiginde, kesim sonucu ortaya ¢ikan eril ve disilligin, yiizeyde olusan bosluk ve
dolulugun resimlerine nasil niifuz ettigi, buna bagh olarak tekrarin sanat¢inin ¢alismalarina
nasil sirayet ettigi gormezden gelinemez. Bu nedenle yapilan bu arastirma, sanat¢i iizerine
daha once yapilan caligmalardan ayr1 olarak, sanat¢inin c¢alismalarinda ortaya ¢ikan
benzerliklerin ayr1 bagliklar halinde bir arada goriilmesi ve degerlendirilmesidir.

Tablo1: Mithat Sen, Beden II Seri, Tuval {izerine akrilik, 1991, (URL-1).

Tekrar/Yineleme

Mithat Sen resminde bedenin gostergelerinden olusan figiir, stirekli yinelenen, boliinmeler ve
parcalanmalardan olusan bir diizenin karsilig1 olur ¢cogu zaman. Aynm1 zamanda herhangi bir
govdenin soyutlamasi degil yalnizca kendini isaret eden, dogaya eklemlenebilecek
cogaltilabilir bir art1 irlindiir. Tekrarlanabilir bu yapi, temsil iliskilerinin kirilldigi, benzesim
ilkesinin imha edildigi bir alanda dolasir. Her seferinde degisen ve yeniden yazilan sayisiz
olasiligin olusturdugu cesitlilikte bir araya gelen bu bedenler, kiigiik 6lgekte ayni biitiinlin
parcalarindan olusurlar. Bir dizi halinde kurgulanmis bu formlar kii¢tiklii biiytliklii pargalar
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halinde yiizeyin derinliklerine dahil edilirler. Parcalanabilen, bagimsiz uzuvlar halinde
ufalanabilen ve daha sonra tekrar bir araya gelerek bir biitiinii temsil eden beden, benzer
formlardan olusur. Sonsuz cesitlilikte yinelenebilir olan bu form, kimi zaman dekoratif bir
etkinin agir bastig1 ¢ogaltim objelerinin pargalar1 olarak yerini alir.

Torsoya benzeyen, imgelerin dnciisii niteliginde olan bu beden serileri sik sik ortaya ¢ikan bir
tekrarin karsiligi durumundadirlar. Bunlar kimi zaman yiizeyde tek ve yalin bigimde, kimi
zaman st iiste, yan yana gelirler ve ¢ogaltilarak kullanilirlar. Boylece sanatg¢inin gesitli
kaliplardan farkli ylizeylere transfer ettigi bu seri tekrart mesru hale getirir. Tekrar tekrar ele
alinan, sadece belli sayida renklerle yiizeye tanzim edilen bedenler, tamamiyla sablonlarin
olusturdugu bosluktan arta kalan bigimler olarak degerlendirilebilirler. Dolayisiyla Sen kendi
ifadesiyle “bir sekiller toplamini tekrar etmektedir. Ve o toplamin i¢indeki bir beden artik tek
bir beden olmaktan ¢ikip, tiim bedenlerin, kainatin simgesi haline gelmektedir.” (Borekgi,
2010) Imgenin ezberinden, temsilin agmazindan kendilerini kurtarmak, ozgiirlestirmek
isteyen bedenler ancak bu sayede icine hapsolduklar1 tutsakligt asmak adina kendi
bicimselliklerinden feragat edebilirler.

Mithat Sen dogada yer alan bir par¢ay1 dogadan referans gostermeden doga oldugu unutulana
kadar tekrar eder. Bu tekrarlarda olanla olmayan birbirlerini kurarlar. Sonugta ortaya g¢ikan
yap1, kendisi doga olana kadar devam eder. Bu nedenle Sen’in figiir tekrarlari, minyatiir
resminin sablonlanmis, kendini tekrar eden figiirleriyle bir iliskisi yoktur. Ayrica sanat¢inin
caligmalarinda ortaya ¢ikan, pargalanan ve siirekli olarak yeniden diizenlenen figiirler baska
bagka bedenlere de ait degildir.

Renk ve Renksizligin icinde Bosluk/Doluluk

Mithat Sen’in kat1’! sanatinda bedenin ¢ikarilmasindan sonra geriye kalan, kendinden baska
higbir seyi olmayan bosluk, imgenin goriinmezligine ragmen bir varliga isaret eder. Malzeme
okunakliginin yitirildigi bir siireci fiili duruma sokan sanat¢i, daha sonra bunun dozunu daha
da arttirarak nesneyi yoksayan, onu ¢ikartip atan bir kesiti ¢alismalarinda gozler dniine serer.
Kendi mekanindan sokiiliip atilan beden higbir agidan goriilmemekte, kendi 6tesinde herhangi
bir hakikatin temsilcisi olmay1 istememektedir.

Kuskusuz Mithat Sen’in boslugu her kosulda bedeni beden kilan bir bosluktur. Bu bos
bedenlerin yer aldig1 oyma kitap her sayfada diger kesitlerle bulusarak bir anlam ¢ogalmasi
yasar. Bedenin i¢indeki bedene ulasmak bu bosluk sayesinde olasi hale gelir. Burada beden
geleneksel anlamda firca i1zi ya da boyalarin varli§ina ihtiyag duymadan sadece oyuk beyaz
kagit lizerinde kendini var etmektedir. Boyanin aktarimindan feragat etmis bir sanat¢inin
sayfalaridir bunlar. Mithat Sen bu ¢aligmalarinda “belirli imge alanini dolduracagi yerde
bosaltmay: tercih etmis, metinleri rengin dolulugundan bile temizlemistir. imgelerin kdkeni
ve hacmin igerigi renkle bile belirtilmemistir.” (Sayin, 2003; 258)

! Katr’: Kat veya katr’ kelimesinin sozliikteki anlami 'kesmektir'. Kati’ sanati ise bir kagit veya deri lizerindeki yaziyi, motifi veya
sekli oyup Cikartarak bir baska kagit ya da deriye yapistirmak suretiyle gerceklestirilen bir siisleme sanatidir. Bu sekilde
yapilmis esere 'kaatia' veya 'mukatta’ sanatkarina 'kaati' ve 'kattaa' denir. Kagidi kesip oyarak meydana getirilen yazilara ise
'mukatta yazi' denir.(Morgay; 2008)
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Sanatgida, tek renkliligin egemen oldugu siyah-beyaz ve onun valdrlerinden olusan ilk
hareketli imgeler, resmin geneline hakim bir bigime karsilik gelirler. Bu amorf? bigimler
kendi kiitleselliklerini daha ¢ok, fircanin veya kalemin ¢izgiselligini diglayarak
gergeklestirirler. Sanatginin 1986 yilinda kagit {izerine ¢ini miirekkebini kullanarak yaptig
‘Talim Serisi’ boylesi bir anlayisa karsilik gelir; tamamen karalanmis, i¢i doldurulmus
yiizeyler ve buna karsilik sadece tek bir ¢izgiyle kendi sinirlarini belirleyen alanlar. Bunlar bir
araya gelerek kendi bigimselliklerini canlandirmaya aday bir goriintii sunarlar.

Boyanin siiriiliisii itibariyle yiizeysel gerceklige dahil edilen bu bedenler, iki boyutlulugu
kirmaya ve onu agsmaya aday gibi goriiniirler. Bununla birlikte figiiriin kapladig: alanla sinirl
ya da parcalarda tek rengin farkli tonlarla kurgulanmasi yiizeyde olusan bir espasi da
giindeme getirir. Ancak yiizeyde gergeklige karsilik gelebilecek dogaya ait bir espas yerine,
iist iiste bindirilmis farkli renk alanlarinin olusturdugu bir yapi1 calismalarin espasi olur.
Derinliksiz tek renkli yiizey, figiliriin kendi i¢ pargalariyla kiiciik de olsa bir boyut kazanir.
Yiizeyde tuvalin yarattigi mekan icinde tabaka tabaka kayan bedene ait bu parcalar,
yanilsamali derinlige de bu sayede ulasir.

Renksizlik bir anlamda sanat¢inin basindan itibaren diislindiigli seydir. Ancak daha sonraki
renkli seriler sanat¢inin kendi resminin aleyhine, kendine kars1 diizenledigi, renksizlige ve
giderek toplumdaki renksizlige bir tepki olusturmak amacini tasir. “Hepimiz, siyahlar, griler
giyiyoruz” diyen sanatci, renksizlige karsi bu alternatif yapiy1 toplumsal elestirinin karsilig
olarak degerlendirir. Ayrica tek rengin gelenege karsi cikis 0zelliginden yararlanan sanatci
kendini bu alanda sinamaktan da geri kalmaz. Bunun yani sira minyatiire 6zgii renklerle de
ilgilenen sanatc1, bunun temellendirmek adina gelenekle uzun siireli bir etkilesime girer. Oyle
anlasiliyor ki kagitta belirlenmis bir formu keserek imgeyi var eden Mithat Sen boylece rengi
bicimin algilanmasini saglayan yardimci bir eleman olarak gormekten ¢ikarmis olur.

Eril ve Disil imge

Bilgi agacinin meyvesinden yiyen, kendini ve erkegi bilgilendiren, dogurganligiyla kendi
bedenini yeniden iireten bir disillik imgesi hakimdir Mithat Sen’in resminde. Kendi kendine
yetmeyen erillik; “bilgilenme bedeline kendi esini, onun bedeninden ve onun etinden dogacak
olan disiyi ister.” (Saymn, 1999; 163) Ancak yine de unutulmamalidir ki her disil imgenin
oyugu eril bir bedenin atifina ihtiyag duyar ve bu ikililigin getirdigi birliktelik sayesinde
ancak bu biitlinliik miimkiin hale gelir. Bu yaklasgimin bir anlamda 6ngérdiigii sey, “eger
disillik, erilligi icinden dogurabiliyorsa demek ki bir anlamda zaten eril; eger erillik, kendi
etinden disilligi varedebiliyorsa bir anlamda zaten disil demektir.” (Saymn, 1999; 167) Sonug
itibariyle her iki formda ortaya c¢ikan bi¢imin, ben ve o&teki seklinde bir ayrima
gidemeyecegini, bunlarin her ikisinin de tek bir biitlinlin parcalar1 oldugu gergegini gozler
oniline serer. Bu yiizden Mithat Sen’de beden, bicimsel dizgelerin olusturdugu kapaliliktan
cok, barindirdiklar1 agikliklarin okunabilecegi bir ara-uzam igerisinde yer alir.

Mithat Sen resminde bedenin varolabilmesi i¢in, kenar ¢izgisi gereklidir. Ciinkii beden, igerisi
ve disaris1 olarak tanimlanabilecek alanlari belirleyen kenar ¢izgisinin varligina ihtiya¢ duyar.

2 Amorf: Bigimi belirli bir diizene uymayan. Tanimlanmasi zor, diizensiz bigimlerde bulunan mineral, madde ya da nesneler igin
kullanilir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997; 87)
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Beden varolusunu bu kontur sayesinde koriikler. Ornek tiplemeler ve kaliplarin gikarilmasi bu
cizgi sayesinde gerceklesir. Iki ayr1 mekani birbirine degdiren kenar ¢izgisi sayesinde beden,
kendi varligint mesru hale getirir. Bu ¢izgi sayesinde viicut bulan bedenler kati’ sanatinin
ciplakligina kucak agar gibidirler. Ciinkii kat1’ sanati, bedenin ¢iplakligin1 6nceleyen bir hat
cizgisine ihtiya¢ duyar her zaman. Ancak bu sayede bir kesim gerceklestirilebilir. Kesim
sayesinde ayrisan parcalar kendi diizenekleri i¢inde iki ayr1 kalibin bi¢imlerine doniisiirler.
Eril ve disil kaliplar bir anlamda yeni iiretim modeli i¢in yerlerini alirlar. Erillik bir anlamda
disi kalibin araciligi sayesinde sanat¢inin ¢alismalarinda yeniden pozitife evrilme sansina
sahip olur.

Tablo2: Mithat Sen, Beden Serisi, Ham tual, 2004, (URL-2).

Oyle anlasiliyor ki, kagidin boslugundan olusan disi kalip, bir anlamda sanatginin yiizey
iizerindeki bedenlerinin karsiligi haline gelirler. Disil olan kaliplarin varligiyla olasi hale
gelen bu bedenler, defalarca fiiretilebilen benzer motiflerin ¢ogaltilabilirligine agik kapi
birakirlar. Geleneksel kati’ sanatinin teknik anlamda kendi caligmalarina uyarlayan Sen,
ortaya ¢ikan disi kalibin boslugu sayesinde imgesel formu diger yiizeye transfer eder. Ayni
zamanda bedeni kagidin oyuntusunda bulgulayan sanat¢inin edimi, bakist doyuracak bir
temsiliyetten vazgegmenin sinirinda dolagmay siirdiiriir. “Beden Kesintisiz Metin” serilerinde
bedenin kendisi oyugun igerisine ya da derinligine terk edilir. Artik bundan sonra disil oyma
aracilifiyla bi¢cim transferine gidilmez. Sadece kati’larin sergilendigi ¢aligmalarla disi kalip,
kendi i¢cinden kendi olmayan Oteki seyi baska bir mekana tagimaktan vazgecer. Oysaki bu
oymalar Onceleri bir aktarima eslik eden ara¢ konumundan ibaret bagimsiz birer pargaydilar.
Sen, bedenin goriiniirliigii ve goriinmezligi, bedenin perdelenmesi ya da ciplakligina iliskin,
izleyiciye yeni bir bigimleme anlayist sunmakta bildik bakis1 kigkirtarak, onu alt {ist
etmektedir. Ve denilebilir ki sanat¢i, insana 6zgili bakisi bu sayede sabote etmekte, bicimin
dokunulabilirligini yok ederek, bedeni gdrmek iizere kurgulanmis yaklasimi ayrigtirmayi
basarmaktadir. Erilligin icinden disilligin kendini yeniden dogurmasi, ayrica ortaya g¢ikan
disillikte erilligi yakalama, ikili olan bu biitiiniin ¢agrisiyla olas1 hale gelmektedir. Bu yilizden
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karsitlik ilkesi tam anlamiyla bu birligin sonucunda ortaya ¢ikmakta bdylece her iki parca
birbirlerini tamamlamaktadir.

Sanal Mekan ve Dijitallesen Teknik

Bilgisayar ortaminda bedenin sonsuza degin yinelenen imgeleriyle bir oyun oynar Sen. Bu
oyunda bedene bigilen rol, bir anlamda zamana karsi, 6liimliiliigii agsma istegi tizerine kurulu,
yer¢ekimine meydan okuyan bir roldiir. Bu tiir oyunlar, sonsuzluk yanilsamasiyla sanal
ortamda sonsuza degin yinelenebilirken, her defasinda yapay bir evrenin 6liimsiizliigiinii insa
etmeye calisirlar. Artik geriye doniisiin ve zamani geriye ¢evirmenin her an olanakli oldugu
bir uzamda yer alir bu bedenler. Sonsuz gdstergeler zincirinin i¢inden gecen bedenlerin
cogalarak tireyebildigi bir alanda dolasir Mithat Sen’in bedenleri.

Bilindigi lizere sonsuzluk yanilsamasina baska her aracidan daha yakin bir aracidir bilgisayar
“...sahte ve gercek, beden ve imgesi gibi ayrimlarin ortadan kalktigi bir uzamdir bilgisayarin
uzami; sanki Oznenin Ozdesligini degistiren, ona c¢esitlilik bahseden ve cogul 6zne
konumlarinin olugmasina yol acan” bir evrenin karsiligidir. (Sayin, 1999; 92) Sanat¢1 bu
beden serilerini sanal evrende gergeklestirerek, gévdedeki degisimleri bu ortamda kurgular.
Kimi zaman bozuma ugrayip parcalar halinde dagilan beden, kimi zaman da bir tetris
oyununun® sanal uzamima dogru yol alir. Sanal gdstergeler zincirine sokulan beden, oyunsu
bir kurgunun pargalarina doniiserek izleyeni bu alana ¢eker. Tetris oyunuyla bedeni sanal ve
yapay bir gerceklik ortamina tasiyan Sen, imgenin pargalarin1 tamamlanincaya kadar {iste,
saga, sola ¢ekerek yerlerini degistirir. Yukaridan diisen her sekil, renkleri farkli olsa da yan
yana geldiginde yine o bildik bedenin yapisini ve seklini alir. Oyun tamamlandiginda tetriste
yer alan sekillerden olusan yapi, Mithat Sen’in torso bigimindeki figiirlinden bagkasi degildir.

Tablo3: Mithat Sen, Beden II, Seri III, Bilgisayar ortaminda gerceklestirilmis, 1995,
(URL-3).

3 Tetris oyunu: ilk olarak Haziran 1985'de Rus bilgisayar mihendisi Aleksey Pajitnov tarafindan tasarlanan, 6 Haziran 1984
tarihinde yayinlanmis bir bulmaca oyunudur. Bilgisayar ortaminda oynandigi gibi, asil olarak bu oyuna yénelik ¢ikan oyun
aletlerinde de popiiler olmustur. Ozellikle 1990'larda oldukca popiiler olmustur. Pajitnov, oyunun ismini niimerik ének Tetra ile
sevdigi spor olan tenisin birlesmesinden turetmistir.( Wikipedia)
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Sanatc1 kesme isleminde lazerin teknik olanaklarindan yararlanir. Bu ¢ok giiclii ve tek renkli
1sikdemeti elin sekillendirisine 6ykiinerek bedeni bulundugu kesitten ayirir. Boylesi bir teknik
yaklagimla el becerisini aradan g¢eken Sen, beden, kesintisiz metin anlatilarin1 artik el
uzantisinin disinda bi¢imlemektedir. Lazer sayesinde imge, mekanindan sokiilmekte ve
temizlenmektedir. Genel bir bi¢imsizligin i¢inde bi¢imin sekillenmesi bu oyma hareketinin
eseridir. Ortaya ¢ikan sey bi¢im ve bigimsizlikle ayn1 mesafede durabilmektedir. “Hacim igine
girmek ve kagidin i¢ini gdrmek ugruna maddeyi kesitlendirerek isleyen lazer de, goriinen ve
okunan metni kendi verdigi enformasyonlarin sonucuna doniistirmiis ve el becerisiyle
yaraticilik ya da sanat ve zenaat arasindaki iligki gibi neden-sonug iliskisiyle birlikte koken ve
iz iligkisini de tersinlemistir.” (Sayin, 2003; 278)

Beden imgesini imgesinden ve govdesinden sokiip ¢ikaran sanatgi, bu sayede ortaya koydugu
bi¢imle, temsil iligkilerini de kirilma noktasina getirmis olur. Ayrica “bedenin kendi disinda
bir seye gonderme yaparak kendi disinda bir ¢evrilmeye alet olmasindan sakinir Mithat Sen;
Bedeni govdesinden yoksun birakarak atigin1 sonsuz bir sanalligin ya da evrenbilimin
uzaminda konumlandirir.” (Sayim, 1999; 220)

Koordinatlar1 belirlenmis bedene ait dijital verilerin lazer cihaz1 yardimiyla ylizeye
yansitilmast ve bu ylizeyin ¢ukurlastirilmasi, bedenlerin tamamen sanal ortamda
gergeklestiginin isaretidir. Zaten oncesinde de Mithat Sen’in 4 serilik beden dizisi bilgisayar
ortaminda kurgulanmistir. Ancak bu diziler bilgisayar ortaminda gergeklestirilmis olmalarina
karsin gerek bigimsel, gerek igeriksel olarak metin gibi okunmay1 dngoriirler. Sanal ortamda
gerceklestirilen bu serilerle birlikte Sen, ¢ogaltilabilirligin 6niinii agmis ayrica resimlerin
formatini da bildik olandan ¢ok uzaklastirmistir.

Gecmis ve Gelecek Arasinda Kurulan Beden

Mithat Sen resimlerinde hikayeyi biiyiik bir tuzak olarak goriir. Kendini hem dogu hem bati
ekseninin her iki bilgisi igerisinde degerlendiren sanat¢i, bu karsithigin olustugu bolgeden
disan sizarak, igerisi ile disarisi, biz ve 6teki gibi ayrimlar1 kabul etmez ¢iinkii, onun beden
metni her iki yerde de birden olmak isteyen, iki farkl bilgiyi es zamanli okumay1 6ngdren bir
metindir.

Sanat¢inin imgeleri “Tiirkiye resminde sik sik dretilen kimliksiz sablon figiirlere benzer”
(Borekei, 2010) ve bu resimler dizi dizidir. Kendi dislarinda tasviri olmayan, elin iz birakici
erkesine* kapali olan bu figiirlerin bir tekrar gelenegi vardir. Ancak Tiirkiye’de plastik
sanatlarda gelenek, cagdaslagmanin 6niinde bir engel olarak goriildii. Gelenegin tekrara dayali
bilgisi gormezden gelindi. Denilebilir ki batililasma ve ¢agdaslagsma adina “bu cografyada ¢ok
ciddi bir semantik kopus yasandi.” (Borekei, 2010) Dogal olarak bu yeni yapilanmada bireyin
kendini ifade etme, anlamlandirma bilgisi kurulamadi. Ancak unutulmamalidir ki bir gelenegi
yikmak o gelenegin ¢ok iyi bilinmesi ile miimkiindiir. “Cumhuriyet tarihine bakildiginda
cumhuriyet ile birlikte yapilan bircok radikal degisim, Osmanli projeleridir. Bugiin Sanati
gelenekle temellendirmek, kaba suiistimallerin Oniine gegmek i¢in en ihtiya¢ duydugumuz
seydir. Hiisn-ii hat tizerinden yol alinabilmesi i¢in kisilerin onu okuma disinda yontemlerle de
anlamlandirabilmesi gerekir. Yazilanin kutsal bir metin oldugunu bilmek onun anlaminin
kavradigr anlamia gelmez. Ancak bu durum onun ritmini bozmaz, onun estetik alimlanigin

4 Erke: Dogada gesitli hallerde goriinen is yapabilme yetenegi, enerji. (TDK)
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degistirmez.” (Borekgi, 2010) Ayrica sanatgi, gonderim ve yonlendirmelere neden olan yapit
isimlerine yonelmez ¢iinkii yapit adlandirmalar1 izleyiciyi yonlendirmektedir. Bu nedenle
sanatginin ¢alismalarina iligkin anlam iiretmek isteyen izleyici, yapit ismi ile karsilasmaz.
Izleyicinin yaput ile bas basa birakilmasidir bu.

Her cografyanin kendine has bir anlamlandirma bilgisi ve yontemi vardir. Ayrica “her sanat
yapit1 bir iddiadir. Sanatg1 yapitiyla yeni kurallar ilan eder. Bunu da kendinden 6nce yagamis
sanat¢ilarin kurallarini yikarak yapar.” (Borekei, 2010) Kuralint kendi belirleyen sanatgi bu
kuraldan bir Gslup yaratir. Bilindigi {izere her sanat¢inin bir iislubu vardir ancak bu zamana
yayilan bir isluptur. Mithat Sen bu cografyada Onemsenmemis, unutturulmus seyleri
ogrenmeye ¢alisirken, 6zendigimiz ama hicbir zaman bize dair olmamis seyleri bu kadar
kolay kabullenmeyi yadirgar. Asil meselenin teknik bilgi edinmekten degil, ruhuna vakif
olmaktan gegecegini soyler. Bu nedenle Bati’nin kullandigi malzemeleri kullanmak istemez.
Onun bu tavri batinin mevcut yaklasimina karsi olusundan degildir. (Borekei, 2010)

Bati sanatinin bugiine gelmesi geleneksel yapi ile ylizlesme sonucudur. Her biiyiik batili
sanatci kendi geleneginin bilgisine sahiptir ve bu yaniyla da yaptig1 hicbir sey rastlantisal bir
bicimde ortaya ¢ikmaz. (Borek¢i, 2010) Sonug olarak hicbir sey tuvalde iltimas gormez.
Yiizeyde kurgulanan beden, boyanmak yerine onun Gtesine gegerek bedenin igini bosaltir ve
tuvali deler. Boylece tuvalin kendisi bir beden olur ve bu beden bir bagkasinin bedenini kendi
icinde saklar. Kendini i¢inden gecen Gteki beden olur.

Sonug¢

Mithat Sen’in caligmalarinda yer alan bicimler, seyler “gdriiniistiir, oncelikle; bir seyin
goriinmesidir. Bir dis nesne degildir; herhangi bir dogal nesneyi temsil etmeyen” bir figiirdiir.
(Kogak,1995) Sey ve onun goriiniisii ikililigi "ashi ve sureti" karsithigini da sorunlastirir.
"Asil" ve "koken" gibi kavramlar Sen’in ¢alismalarinda askiya alinmislardir. Bu nedenle
kokenden degil, baslangictan soz edilebilir. Koken, ger¢ek anlamiyla doniisiime ve siirece izin
vermeyen bir kavramdir; sonra olan her sey tlizerine hak iddia eder, yeniyi eskiye indirger.
(Kogak,1995) Bu yaniyla Sen'in figiir dilinde bir deneysellik goriiliir: Kendi ge¢misinde
(kokeninde, "programinda") bir niteligi ariyor gibidir. Her tiirlii disavurumsal jestten de
kaginan sanatginin imgesi, bir dig gercegin soyut sureti degil, aslin suretidir. Dissal degil i¢sel
bir nesnenin goriintigiidiir. Ayrica onun imgesi, varligin sadece duyusal anis1 degildir; ayni
zamanda golgesidir. (Kogak,1995)

Orhan Kogak’in da dedigi gibi “Imge goriiniistiir, goriiniisse benzeyis, bir seyin kendine
benzeyisidir. Bir iligkidir bu; ve her iliski gibi bir kopma olasiligini, iki sey arasinda bulunan
bir boslugu, bir mesafeyi de icerir. Goriiniisiin ve her tiirlii benzeyisin yitirildigi hipotetik bir
an hep vardir; ve bu anin bilgisi, imgenin daha en basindan beri nasil da ¢elimsiz bir olasilik
oldugunu hissettirir. Mithat Sen'in son beyazlari da hem kendi figiiriinii hem de biitiin bir
modernist imgeyi yokolma olasiligiyla yiizlestikleri esikte yakaliyor. Resimlerin sezdirdigi o
suskun dehset, temsil edilen herhangi bir yasanmis ruhsal deney kadar, ‘bu teknik’ olasilikla
da ilgili. ” (Kogak,1995)

“Sen’in resminde gelenek resimlenmez ve bu gelenegin arkeolojisi yoktur... Parcalariyla
diislinen, bir resimden digerine kendini yeniden kuran beden, varolan bir bedenden alinarak
bozulmadigi gibi deforme edilerek iretilmis de degildir. Baska figiirden aktarmaya
dayanamayan, tiimiiyle kendisinin kurgusudur.” (Kortun, 1992) Pargalara ayrilarak yeniden
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kurulan bedende “erojen bolgeler siiflandirilmamistir. Beden tek bir cinsel kimlige gore
kurulmaz. Bu beden kendi iginde gogebedir, yersiz yurtsuzdur.” (Kortun, 1992)

Viicudun ve zamanin bilmecesi ¢Oziilmiis degildir. Fenomenal viicut, ickinliktir, temsil
degildir, digsallik degildir. Temsil icinden temsil dis1 bir gercekligi isaret etmektedir.
Nietzsche’nin dedigi gibi "derin olan hersey maske sever; en derin seylerse imge ve
meselden® nefret eder.” (Sayin, 1999; 9)

Sonug olarak Mithat Sen’in resimlerinde bedene benzer imgeler temsiliyet ugruna kendilerini
aci1ga vurmazlar. Sanatc¢inin resimlerinde yer alan bi¢im her kosulda bir insan bedenidir ancak
beden bir anlamda sanatg1 tarafindan otelene dtelene bu noktaya gelmistir. Insan bedenine
iliskin gostergelerin tam olarak yok edilmedigi, bigimin ardinda saklanan goriintiiniin insanla
iliskili oldugu ve parcalarin tamaminin buna hizmet ettigi bilinmektedir. Bu nedenle Mithat
Sen resminde beden soyutlamanin kazibiliminden gegerek kendilerini var etmis, sadece
insanla sinirli, onunla agimlanan ve onunla varolan bedenlerdir.
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