INONU I"JNiVE_RsiTEsi KULTUR VE SANAT DERGISI
Inénii University Journal of Culture and Art
Cilt/Vol. 1 Say/No. 2 (2015): 41-49

Segah Makaminin Uygur, Azeri ve Tiirkiye Miizik Kiiltiirii
Baglaminda Nazari A¢idan Karsilastirilmasi

Ismail Hakki1 GERCEKY*
L. Atatiirk Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Erzurum.

Ozet

Makam isimleri, hemen hemen biitiin Tirk devletleri arasinda biiyilkk oranda benzerlik
gostermektedir. Makam isimlerindeki var olan bu benzerlikler, makamin 6z yapisi ile de
baglant1 kurulabilmesine olanak tanimaktadir. Buradan hareketle bu makale, Segah makaminin
Uygur, Azeri ve Turkiye miizik kiiltiirii baglaminda, benzer ve farkli yonlerini arastirmay1 amag
edinmistir.

Bu calismada; Geleneksel Tiirk miizigi nazariyati kaynaklarindan, alanla ilgili biitiin yazili
kaynaklar taranmistir. Ayrica Azeri Miizigi ile ilgi nazari bilgileri Uzeyir Hacibeylinin
“Azerbaycan halk miiziginin esaslar1 ” kitabindan, Uygur Miizigi ile ilgili bilgileri Abdiisstikiir
Muhammed Emin in “Uygur Klasik Halk Musikisi On Iki Mugam Hakkinda™ isimli kitabindan
yararlanilarak segdh makami agiklanmaya ¢aligilmistir.

Segdh makami; Uygur, Azeri ve Tirkiye miizik kiiltiirii baglaminda makam dizilerinin
kurulumu da farklilik gosterse de, makamin karar perdesi, seyri, giiglii perdesi, asma karar
perdeleri gibi makami belirleyen unsurlar bakimindan benzer olduklari gibi sonuglara
ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Makam, Segah, Miizik Kiiltiirii.

Comparison of Segah Magam in Terms of Theoretical Aspect Within The Context Of
Uygur, Azerbaijani and Turkish Music Culture

Abstarct

Magam names share similarities to a large extent in nearly all Turkish states. These similarities
in magam names enable to link with essential structure of magam. Thus, this article takes as a
goal to study similar and different aspects of sagah magam within the context of Uygur,
Azerbaijani and Turkish music culture.

In this study, all written sources about field have been reviewed from the sources of traditional
Turkish music theories. Furthermore, segah magam have been clarified by taking advantage of
books of Uzeyir Hacibeyli named “Azerbaycan halk miiziginin esaslart”, related to theoretical
information about Azerbaijani music, and of Abdiissiikiir Muhammed Emin named “Uygur
Klasik Halk Musikisi On Iki Mugam Hakkinda” that is about Uygur music.

Although Segah magam differs by the setup of magam scales within the context of Uygur,
Azerbaijani and Turkish music culture, we came out that those cultures show similarities in
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terms of elements such as opening tone, melodic development, dominant pitch, determining
magam.

Key Words: Magam, Segah, Music Culture

Giris

“Diinya iizerinde mevcut halklarin ne kadar musiki tiirleri varsa hepsinin istirak halinde
bulundugu ilk nokta, melodik yapilara esas teskil eden “aralik™ lardir”(Kutlug, 2000: 25). Bu
araliklarin birbirleri ile olan miinasebetleri makamlarin teskilinde esas olan melodik yapilari
olusturur. Tiirk Diinyas1 miiziklerinde makami belirleyen yapilar1 ve dolayisiyla makam’1 aralik
kavrami ile degerlendirmek miimkiindiir. Melodik yapilarin kuruluslar: farkli olmakla beraber
duyumda biraktigi hissiyat, makam benzerliklerinin kolaylikla algilanmasini miimkiin
kilmaktadir. Buradan hareketle Tiirk diinyasindaki devletlerin miiziklerindeki melodik
yapilarin kurulusu ve bestelenmis eserlerin duyumda biraktigi hissiyat, miizik bilimi agisindan
oldukca 6nemlidir.

Tiirk Diinyasinda bircok makam ayni isimle anilmaktadir. Bu makamlardan biri de segih
makamuidir. Segah makam, Tiirk devletlerinin Islam ile tanismasindan sonra yaygin olarak
kullanildig1 ongoriilmektedir. Uygur, Azeri ve Tirkiye miiziklerindeki Segah makami veya
segah makam dizisi, araliklarinin olusumu ve ses Orgiisii itibari ile 6zel bir karakteristige
sahiptir. Bu ozellikleri ile segah makami, duyum olarak da kolay ayirt edilebilirligi olan bir
yapidadir. Dolayisi ile segah makami 6zellikle incelenmeye ¢alisilmistir.

Tiirk Miiziginde Segah Makamu:

Segdh makami bilinen en eski makam dizileri arasindadir. Oya Levendoglu’ nun “13.yy dan
giiniimiize kadar varligini siirdiiren makamlar ve degisim c¢izgileri”’(Levendoglu, 2002: 231)
isimli doktora tez galigmasindan bu makamin 14.yy dan itibaren varligin1 devam ettirdigini
gorebilmekteyiz. Bu siiregte Segah makami, Irak Makaminin bir subesi olarak da karsimiza
cikmaktadir. Kutluga gore Segah makami “Sistemci okul kurucularinda 24 sube bulunan iki
nagmeden olusan bir lahindir. Benzeri olan 1rak makami, ana makamlar arasindadir. Sultan II.
Murat Han doneminin iki miizikologu Hizir Bin Abdullah ve Bedr-i Dilsad segah makamim
ana makamlardan saymislardir. Bunun sebeplerinden biri, Abdulkadir Meragi nin segah tan iki
kar bestelemis olabilecegidir”’(Kutlug, 2000: 409). Meragi nin sesavaz isimli bestesi
incelendiginde giiniimiiz segdh makamu ile birebir benzedigini soylemek miimkiindiir. Segah
makami, gerek sube olarak gerekse ana makam olarak kullanilsin her iki durumda da kendi 6zel
yapisini net bir sekilde hissettirmektedir.

Segah, hem makam adi hem de perde ismi olma nedeniyle musikimizde 6nemli bir yer e
sahiptir. Farsca bir kelime olan segah, {i¢iincii hane anlamina gelmektedir. Ayrica hiiziin ile
ziihd’l ifade eder. Ziihd “her tiirlii zevke kars1 koyarak kendini ibadete verme”(Develioglu,
2003: 1193) anlamlarini da icermektedir. Rast makaminin ana dizi olarak kabuliine gore tiglincii
derece olan segah perdesi kullanilir olmustur.

Tiirk musikisinde Segah makami; “segah perdesindeki segah beslisine fa# “Evi¢” perdesinde
hicaz dortliisiiniin eklenmesi ile olusturulmaktadir’’(Ozkan, 2003: 276). Segah makami ¢ikici
bir seyir karakterine sahiptir. La# “Kiirdi” perdesi yeden olarak kullanilir ve seyir esnasinda
sik¢a vurgulanan bir perdedir. Seyir esnasinda diigah perdesinde ussakli ve rast perdesindeki
rastli asma kaliglar makamin karakteristigi acisindan 6nemlidir.
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Ornek eser olarak Dini musiki formunda Itri’nin tekbir’i ve selat-1 iimmiyesi, sarki formunda
bensiz ey giil, tirkii formunda 6rnek eser olarak da Giderem men tebrize, gibi eserler
cogaltilarak verilebilir.
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Sekil 1. Segah makaminda TRT Tiirk halk miizigi repertuvarindan alinan eser drnegi.

[

Segah makamina 6rnek olarak secilen “Gilindogdu Zeybegi” makam unsurlar1 agisindan analiz
edildiginde; Seyir acisindan eser, Inici-¢ikici bir seyir karakteri gostermektedir. Hiizzam
makami ve segdh makami birbirlerine yakin makamlardir dolayisiyla birbirlerine gecki
yapabilirler. Bu o0zelliklerinden dolayr hiizzam makamimin bir 6zelligi olan re “neva”
perdesinde hicazli bir asma kalig yapilmistir. Re “neva” perdesindeki uzun kaliglar ayn1 zaman
da gii¢lii perdesinde yapilan yarim karar olarak da ifade edilebilir. Ezginin devaminda segah
makam dizisi yeden de dahil olmak {izere tamamen duyurulmus ve yeden perdesi kullanilarak
segah perdesinde karar verilmistir.

Donanimda segah perdesinin kullanilmamis olmasi duyumda herhangi bir rahatsizliga
sebebiyet vermemistir.
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Sekil 2. Segah makaminda TRT Tiirk sanat miizigi repertuvarindan alinan eser 6rnegi.

Segah makamina ornek olarak secilen Yusuf Pasa’nin segdh pesrevi, makam unsurlari
acisindan analiz edildiginde; Seyir agisindan eser, ¢ikici bir seyir karakterine sahiptir. Eserde
asma kaliglar itibari ile Re “neva” perdesinde rastli, buselikli asma kalislar, si “segah”
perdesinde eksik segahli asma kalislar yapilmistir. Giiglii re “neva” perdesi eserde sikca

vurgulanmistir ve eser karara gelirken eksik segah dizisini kullanip yedenli karar vermistir.

Uygur Miiziginde Segih Makam

Uygur miizigi ve ¢algilar1 hakkinda en eski kapsamli bilgilere ¢in kaynaklarinda yer almaktadir.
Bu tarihi kaynaklardan “Suiname’de Uygurlarin 5-6.yy lar da 15-20 ¢algidan olusan 20 kisilik
orkestralarmin oldugu bildirilmektedir’(Arslan, Oger, 2008: 10). Ayrica Cin elgisi Wang Yen-
Te’ nin kayitlarinda 981 yilinda uygur bolgesinde olan elgi “Onlar miiziklerinde pek ¢cok K’ung-
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hou (kopuz) kullanirlar” (Izgi, 2000: 57) ifadesi, Tiirk kopuzunu gérmiis olmas1 ve uygurlarin
bu miizik aletini c¢aldiklarinin bir ispat1 olarak kabul edilebilir. Bir baska érnek’de Ogel’in
uygur udlar1 hakkinda “Teknesi genis bir Uygur ud’una saray aristokrasisi ve erkeklerden
kurulu bir orkestra resminde rastlanmistir”(Ogel, 2000: 395) tespiti ile uygurlardaki masiki
varliginin tescili miimkiindiir.

13.yy uygur miiziginin ileri bir diizeyde oldugu dénemdir. Safiiiddin ve Meragi’nin de bu yy
lar da yasamis olmalari, uygur miiziginin nazari olarak belirlenmesinde ayrica dikkate degerdir.

Uygurlara gore miizik Hz. Adem le yaratilmis ve insanlar 6ldiikten sonra da miizikle olan
baglar1 devam edecektir. Her makamin ifade ettigi bir anlam vardir. Bunlar glindelik hayati ve
ahiret hayatin1 diizenlemeyi igeren konulari isler. Segdh makaminin ana temasi “Yasami
algilamak, kadere gogiis germek ve giizel bir agk aramaktir” (Uygur 12 makam dergisi, 1998:8).

Uygurlarda 12 makam bulunmaktadir. Bu makamlar sirasiyla“l-Rak, 2-Cebbayat, 3-
Musavirek, 4- Cargah, 5- Pencgah, 6- Ozhal, 7- Acem, 8- Ussak, 9-Bayat, 10- Neva, 11- Segah,
12- Trak”(Czekanowska, 2002: 996) dir. Bu makamlar ¢ok kiiciik farkliliklarla {i¢ ayr1 bolgede
“Kumul, Kagkar ve Dolan” bolgelerinde varligin1 devam ettirmektedir. Bu farkli bdlgelerin
makamlar1 arasinda kackar bolgesinde kullanilan makamlar daha benimsenmis ve icra
edilmigtir. Bu makamlarin igerisinde segdh makamini da gorebilmekteyiz.

Uygur Tiirklerinde makam, biiyiik hacimli misiki eserleri i¢in kullanilir. Bu makamlar “Cong
Negme (biiyiikk Negme), Destan (Destan), Mesrep” (Emin, 1980: 114) olmak iizere ii¢
boliimden olusur:

1-Céngnagme; ilk dnce bir enstriiman “Rebap veya Ud” taksim eder. Sonra serbest veya bir
enstriimanin esliginde ritimsiz olarak devam eder, sozler Allah’1 6ven ve nasihat igeriklidir.

2-Destan; Miizikli ve ritimli boliimdiir. Birka¢ boliimden olusur ve boliimler arasinda “mergul”
adi1 verilen saz eseri ¢alinir.

3-Mesrep; Oyunlu, Dansl1 boliimdyir.

Uygurlarda segdh makami “6 nagme, 72 misra ve sadece ¢ong nagmeden ibarettir” (Emin,
1980:121). Bu makamin ana temasi, yasami algilamak, kadere gogiis germek ve giizel bir agk
aramaktir. Sozler genellikle uygur halk Oykiisii, siiri ve destanlarindan alimmistir. Segah
makaminda melodi akici, yumusak ve derindendir.

Uygurlarda makamlar {i¢lii, dortlii ve beslilerin birbirlerine farkli sekillerde eklemlenmesi ile
olusturulmuslardir. Uygur makamlarinin igerisinde Pentatonik “Bes dereceli makam ya da dizi”
(Sozer, 2005: 545). dizinin de kullanildigin1 gorebilmekteyiz. Ayrica uygur makamlarinda tiz
oktav alaninin sikca kullanildigini sdylemek miimkiindiir.
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“Gergek, 2013:154”

Sekil 3. “Uygur klasik halk miiziginde on iki makamin geleneksel Tiirk miizigindeki
karsiliklar tizerine bir arastirma” adli doktora tezinden alinan Segdh makaminda eser 6rnegi.

Uygur makamlarindan Segah makaminda notaya alinan eser makam unsurlar1 agisindan analiz
edildiginde; Seyir agisindan, ¢ikici bir seyir karakterine sahiptir. Eserde asma kalislar itibari ile
Re “neva” perdesinde rastli, buselikli asma kaliglar, mi “hiiseyni” perdesinde kiirdili asma
kalislar ve s1 “segdh” perdesinde eksik segdhli asma kalislar yapilmistir. Eser karara gelirken
eksik segah dizisini kullanip yedenli karar vermistir.

Azerbaycan Miiziginde Segih Makami

“Musiki Azeri halkinin ge¢misinin ve manevi hayatinin ayrilmaz zaruri bir bolimiinii
olusturur” (Gergek, 1998: 13). Miizik, Azeri halkinin degisik konulardaki duygularinin “agk,
vatan sevgisi, doga sevgisi vb” bir ifadesi olmustur. Segah makami Azerilerde saflik, huzur gibi
kavramlarin ifadesinde kullanilir.

“Tarihte birgok Azeri musikisinas adi geger. Onlar musikinin ¢esitli sahalarina ait bir dizi ilmi
eser yazmig hatta makamlarin meydana getirilmesinde etkili olmus, orta asirlarda orta sark
musiki medeniyetinin gelismesinde belirli bir mevkii kazanmislardir. Dogu milletlerinin eski
musikilerine dair ilk ve saglikl1 bilgilere Viiziih’l-Ergam da rastliyoruz. Bu eserede, Safitiddin
Abdulmiimin  Urmevi ve Abdulkadir Meragi’'nin eserleri esas alinarak bilgi
verilmistir”’(Gercek, 1998: 13). Bu musiki nazariyatina Farabi, ibn’i Sina, El Kindi gibi
musikisinaslarda katki saglamislardir. Bu donemde 12 makam ve 6 avaz mevcuttu. Rast
makamini makamlarin anasi olarak kabul etmislerdi. 14.yy sonlarinda bu makamlar siyasi ve
iktisadi nedenlerden dolayr dagilmistir. Azerbaycan halk musikisi halk arasinda irticalen
hayatiyetini devam ettirmistir. Milkemmel bir notasyonu olmamugstir. 18.yy da Evliya Celebinin
seyahatnamesinde “Tiirkiye sultanlar1 vaktiyle Azerbaycan halkinin gorkemli ince sanat
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ustalarini en yahsi c¢alip okuyanlarini ve rakkaslarini Tiirkiye ye goctirmiisler” (Gergek, 1998:
15)ifadelerine rastliyoruz.

Azeri makamlar1 Uzeyir Hacibeyli'nin 17 perde sistemini temel alarak olusturuldugunu
sOoylemek miimkiindiir. Bu sistem bir oktav alaninda birbirine esit olmayan birime boliinmesi
ile olusur. “Azerbaycan halk miiziginin temelini olusturan 7 makamin( Rast, Sur, Segah, Suster,
Cargah, Beyati Siraz, Humayun) ses siralar1 g¢esitli birlesim sekillerinden ibaret olan bes
tetrakorttan meydana gelir”(Gergek, 1998: 17). Bu terakotalarin birbirleri ile birlesiminden
Azeri makamlar1 olusur. Ug tane tetrakortun birlesmesi ile olusan Azeri makamlarinda orta
tetrakortun baslangi¢ sesi makamin karar perdesidir. “Bu tetrakortlar dort usul ile birlesirler; 1-
Zincirli birlesme, 2-Yakin birlesme, 3-Orta yarim ton vasitasiyla birlesme, 4-Orta ton
vasitasiyla birlesme” (Gergek, 1998: 17). Bu birlesmelerle Azerbaycan halk musikisindeki
makam dizileri teskil ettirilmis olunur.

Azeri miiziginde Mugam “serbest iislupta kurulan g¢ok bolimlii vokal-enstriimantal ve
enstriimantal musiki eseridir. Makam ise burada lad “dizi” manasinda yani perdeleri belirli
fonksiyonel vazife tagiyan gesitli kuruluslu ses siralaridir”(Ismailov, 1984: 9).

Azeri miiziginde segdh makami; Yarim “1/2”, Tam “1”, Tam”1” ton araliklari ile {i¢ tetrakortu
birlestirilmesinden olusturulmustur.
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Sekil 4. “ Mugam etiitleri” isimli kaynaktan alinan Segdh makaminda eser 6rnegi.
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M. Adil Giray’a ait segdh makamindaki etiit, makam unsurlar1 a¢isindan analiz edildiginde;
Seyir agisindan eser, ¢ikici bir seyir karakterine sahiptir. Eserde asma kalislar itibari ile Sol
“rast” perdesinde rastli, Do “Cargah” perdesinde ¢argahli ve nikrizli, si “segah” perdesinde
hiizzaml1 asma kalislar yapilmistir. Giiglii re “neva” perdesi eserde sik¢a vurgulanmistir ve eser
karara gelirken segéh dizisini kullanip karar vermistir.

Sonuc ve Oneriler

Tiirk, Azeri, Uygur makamlarinin nazariyati ile ilgili kaynaklarin incelenmesi neticesinde elde
edilen bulgular ile Tiirk, Azeri ve Uygur segah makaminda bestelenmis eserlerin karsilastirmali
analizleri yapilarak su sonuglara ulasilmistir.

1-
2-

3-

Tiirk, Azeri, Uygur makam dizilerinin farkli birlesimlerle kurulduklari,

Tiirk, Azeri, Uygur makamlarindaki ornek eserler seslendirildiginde, Klasik Tiirk
Miizigindeki segah makami hissiyatiyla birebir ortiistiigi,

Tiirk, Azeri, Uygur makamlarindaki 6rnek eserlerin makam analizleri yapildiginda; karar
perdeleri, asma karar perdeleri ve seyir karakteri bakimindan benzer olduklari, giiglii
perdeleri bakimindan Uygurlarda farklilik gosterdigi,

Tiirk, Azeri ve Uygurlarda Segah makami; hiizniin, safligin ve armmishgin ifade edildigi
bir dizi oldugu tarafimizca tespit edilmistir.

Oneriler

1-
2-

3-

Tiirk, Azeri, Uygur makamlarinin karsilagtirmali ¢alismalarin yapilmasi,

Tiirk, Azeri, Uygur halklarinin halk bilimi agisindan karsilagtirmali alan ¢aligmalarinin
yapilmast,

Tiirk diinyasinda bilimsel ¢aligmalarin yapilabilmesi ic¢in bolge dillerinin egitimine énem
verilmesi,

Bolgede devlet destekli alan ¢aligmalarinin yapilmasi i¢in bir derleme ekibinin kurulmasi,
Tirk, Azeri, Uygur bolgelerinde yapilacak miizikoloji ¢alismalarinin; miizik tarihi, miizik
kiiltiiri, etnomiizikoloji, miizik edebiyati, miizik sosyolojisi gibi alanlara kesin katki
saglayacagi,

Tiirk, Azeri, Uygur bdlgelerinde yapilacak miizikoloji ¢aligmalarinin yeni bestelerin
tiretilmesinde 6nemli katkilar saglayacagi,

Tiirk, Azeri, Uygur bolgelerinde yapilacak miizikoloji ¢alismalarinin birbirlerine nazari
acidan olasi1 katki saglayacaklari tarafimizca 6nemli goriilmiis olup 6nerilmektedir.
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