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Ozet

Fotograf, icadindan buyana sanata farkli yollarla ve bi¢gimlerle dahil olmay1 bilmistir. Bir¢ok
avant-garde sanat akimi i¢inde farkli sekillerde yer bulan fotograf, dada akimi i¢inde daha gok
kolaj malzemesi olarak kullanilmistir. Dadaistler sadece gorsel 6geyi degil yazinsal ve dilsel
Ogeleri de parcalayarak, kolajla farkli bir biitiinliikk olusturmuslardir.

Dada, sanatta alisilagelmis hareketlere karsi g¢ikarken, yeni anlatim olanaklari yaratiyor,
eylemciliginin yaninda amagclarin1 gergeklestirmek icin fotograftan ve fotograf imgelerinden
biiylik oranda faydalanmistir.

Dadaistler, medyada var olan optik goriintii bollugundan yararlanmig ve bu gorintiilerin
kimilerini farkli baglamlarda kullanmiglardir. Sanat¢ilar alisiimadik mesajlarinin gerektirdigi
kesin ve vurucu iletisimi saglamak i¢in fotograflarin gergeksiliklerinden, onlar1 farkli
baglamlara yerlestirerek, vurucu gii¢ olarak faydalanmistir.

Bu arastirmada fotografin dada akimi i¢inde kullanim sekilleri sanatgilarin eserleri {izerinden
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dada, fotograf, kolaj, sanatci, mesa;.

Sense of Photograph as for The Dada

Abstract

Photograph has been included in the art in different ways and forms since the invention
thereof. Photograph, which has been included within many avant-garde art movements in
different forms, is usually used as a collage material in Dadaism. Dadaists have formed a
different integrity with collage not only by breaking the visual element but the literary and
linguistic elements, as well.

While opposing the conventional movements in the art, Dada has created new expression
opportunities, and it has greatly utilized photograph and the photography images in order to
develop the objectives in addition to the activism thereof.

Dadaists have utilized optical image abundance in media and used some of these images in
different contexts. In order to provide the precise and striking communication required by the
unusual messages of the artists, they have placed photographs in different contexts and
utilized the realism thereof as a striking power.
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In this research, the way of usages of the photographs in Dadaism is examined through the
works of the artists.

Keywords: Dada, photograph, collage, artist, message.

Giris

Disiplinlerarast bir tutum sergileyen, yasam ile sanat arasinda sinirlar1 kaldirmak i¢in hazir
malzemeye basvuran dada, 20 yiizyilin en etkili akimlarindan biri olmustur. Dadaistler, tasvir
sanatint inkar ederek nesnelerin sanatta direkt olarak kendilerini temsil etmesini istemisler;

boylece nesneleri optik goriintiileri ile degil, nesnelerin kendilerini sanata dahil etmekle somut
bir anlayis yaratmislardir.

Dada sanatcilarinin resme yeni bir yontem katma cabalarindan, o zamana kadar yapilan tiim
sanat eserlerine karst bir tutum i¢inde olduklar1 goriilmektedir. Bunun nedeni sanat eserinin
tek ve biricikligini yikmak istemelerinden kaynaklanmaktadir. Buna karsin tuval resmine
alternatif olarak kolaj ve fotomontaji da kullanmaktadirlar. Tuval yilizeyi olmayan ve boya dis1
malzemeler kullanarak onu baska bir ara¢ haline doniistiirmek, dada hareketinin baslica
ozelligidir. Dada geleneksel anlamdaki burjuva resim sanatini ve kurumlarmi o6ldiirmek
kaliplarin disina ¢ikmak istemistir.

“Miizeleri bir “sanat tapinagi” gibi goren, buradaki yapitlari bir ikon gibi, Tanr1 verisi olarak
husu i¢inde seyredenleri sarsmak i¢in elinden geleni yapiyordu Dada. Biiylik sanat
yapitlariin fotograflari lizerinde oynaniyor, ¢ocuksu karalamalar ve yazilarla bunlar maskara
edilmeye calisiliyordu” (Ipsiroglu, 2009).

Avrupa’da dadanin burjuva sanatina karsi ¢ikmasi, Rusya’daki devrimin ardindan teknolojiye
inanan bir sanat hareketinin olugmasi, sanat ile yasam arasindaki uzakligi yakinlastirma
cabalaridir. Bu hareketlerle geleneksel burjuva sanatin1 da elestirmislerdir. Marcel
Duchamp’in ¢esme’si, Tatlin’in Letatlin’i bir anlamda sanata yoneltilecek avangard elestirinin
erken habercileri sayilabilir ve resme kars1 getirilen tiim elestirileri i¢inde tasiyan bir yapiya
sahiptir. Sanatin sadece doga ve temsille yetinmeyip topluma ve sanatin kendisine bile
mubhalif olmasinin gerekliligi, yalnizca estetik kurallara gore davranan bir sanat¢inin, sanatsal
ozgiirlik agisindan  sinirlandirilmis  bir  alan  igine hapsedildigi  gercegi; resim
degerlendirmelerinin estetigin son derece Oznel Olgiitler kullanmakta oldugu elestirisi; el
becerisi, resimsel tarz ve sanatgi tarafindan olusturulan bir nesne olmaksizin bir sanat
yapitinin gergeklestirilebilecegi; izleyicinin kendisine Ogretilmis bir yoldan ve pasif bir
alimlayic1 konumundan ¢ikmasi Onerisi pisuarin anlatmak istediklerinin bazilaridir (Giderer,
2003). Duchamp’a gore hazir yapimlar onun diisiincelerini farkli bir yoldan ve farkli bir
malzemeyle aktarabilme olanagi saglamistir.

Bu baglamda dadacilar alisiilmadik mesajlariin  gerektirdigi kesin ve vurucu iletisimi
saglamak i¢in fotograflarin gercekgeiliklerinden, onlar1 farkli baglamlara yerlestirerek, vurucu
gii¢ olarak yararlanmaktadirlar.

Dadaci hareket i¢indeki sanat¢ilar medyada var olan optik goriintli bollugundan yararlanarak
ve bu gorintilerin kimilerini farkli baglamlarda kullanarak yaptiklar isler “ellenmis
goriintiilerin” ilk ve belki de en ilging 6rneklerini olustururlar. Dadacilar bir yandan magazine
dayali burjuva kiltliriinii elestirirken, ayni zamanda bunlarda yayimlanan gorsel
malzemelerden yararlanmaktaydilar. Dergilerdeki fotograflar1 ¢ok farkli baglamlarda
kullanarak, yeni bir sanatsal teknik olan “foto-montaj”1 kesfettiler. (Topguoglu, 2010).
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Dadacilar, rastlantisal ve anlamsiz olan1 planlayarak bir araya getirmeye ¢alismiglardir. Bunu
yaparken de, "kolaj" ve "fotomontaji" kullanmislardir. Kolaj1 yagliboya resme karsi bir
alternatif olarak gbérmiis ve kolaj1 bir adim daha ileriye gotiirerek, hazir nesneyi bizzat sanat
eserinin kendisi olarak sunmuslardir. Buradaki asil amag, sanat ve yagam arasindaki uzaklig
yakinlastirmak i¢in hayatin i¢inden malzemeleri alip, baglamin1 degistirerek sanat nesnesi
olarak tekrar sunmaktir. Sadece gorsel 6geyi degil yazinsal ve dilsel 6geleri de pargalayarak,
kolajla farkl: bir biitiinliik olusturmuslardir.

Resim 1. Kurt Schwitters, Merz Resimleri, 1921, Kolaj

Dadacilar, yenilik¢iligi benimsemis ve sanatin ne olmasi konusundaki yerlesmis goriislere
kars1 ¢ikarak, yerlesik degerlerle hesaplasmislardir. Kurt Schwitters’in dedigi gibi bir yapiti
sanat yapan onun sanatgisi tarafindan sanat olarak kabul gormesinde yatar. Kurt Schwitters,
geleneksel sanat kurumlarina karst ¢ikmis ve kolaja yonelmis sanatgilar arasinda yer
almaktadir. (Resim 1, 2).

Resim 2. Kurt Schwitters, NB, 1947, kolaj
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Sanatgiya gore ‘madde’ tek basina bir Onem tasimadigindan her tiirlii maddeden
yararlanmaktadir. Gazete kagitlari, fotograflar, biletlerden yapilmis olan hafif kolajlarinin
yani sira rolyef konstriiksiyonlarinda ¢ivi, odun, vida gibi sert malzemeler kullandig1 kolajlar
da mevcuttur.

Schwitters’in resimleri bu dokiintiilerle oynarken birdenbire olusturuluvermis etkisi
birakmaktadir. Sanat¢iya gore bu resimler, rastlantilarin olusturdugu yasamin bir pargasini
veriyordu.. Bu resimlerin, yasam biitiiniiniin parcalar1 oldugunu vurgulayabilmek i¢in, bunlari
tek bir ad altinda toplayarak numaralamistir. Bunlara Merz resimleri adin1 vermektedir. Merz,
gelisiglizel bir sézden, commerz den alinmis bir heceydi.  Resimlerin adlandirilip
numaralanmastyla, bunlarin yasam biitiinliigiiyle olan baglarina sadece soyut bir bi¢cimde
isaret edilmis oluyordu. Sanatgiya gore yasami rastlantilar olusturuyordu; sanat yapiti da
yasam atiliminin bir {irlinliyddi, gegiciligi i¢inde, dogan, biiyliyen ve yok olan bir varlikt
(Ipsiroglu, 2009).

Resim 3. Kurt Schwitters, Merzbild, 1920, kolaj

Schwitters’in Merz siitunu diye adlandirdigi yapiti, birgok buluntunun yer aldig bir bulustu ve
her giin yeni bir buluntu eklenmesiyle de stirekli bigim degistirmekteydi. Siitunun her yanina
fotograflar, resimler, yazilar yapistirlmig ve bunlar ayr1 ayr1 adlandirilmistir. Gittikge
biiyiiyen bu yapit sonu olmayan bir olusum gibidir (Resim 3).

Resim 4. Francis Picabia, Hanimefendi Picabia, 1958, kagit lizerine kolaj
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Francis Picabia da resimlerinde mekanik parcalardan kolajlar yaparak; yasamin ayrilmaz
parcalar1 haline gelen makinelerin artik insan ruhunu tamamen ele gegirdigini anlatmak
istemistir. Picabia kolaj resme Oncelikle altin ve glimiis kagitlar ve odun pargalariyla
katilmistir. Daha sonra tiiyler, makarnalar, kibritler, taraklar, sardalye kutularmi tablolarina
yerlestirmistir. Resimlerde teknik illiistrasyonlardan kestigi ya da kopyaladigi mekanik aygit
fotograflarindan kolajlar yapan Francis Picabia, tim bu makinelesmenin artik yasamin kendisi
oldugunu anlatmak istemistir (Resim 4).

Resim 5. Raoul Hausmann, Tatlin Evde, 1920, kolaj

Raoul Hausmann, fotomontaj ve fotograflar1 bagka ¢esit hazir illiistratif malzemeleri bir ylizey
lizerine yapistirarak diizenlemeler yapmistir. Bu denemeleri propaganda icerikli, politik
olanlar ve halka doniik fotomontajlar olarak ayirmak miimkiindiir (Dawn, 1993).

Resim 6. Marcel Duchamp, Bekarlar: Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin, Esit
(Biiyiik Cam), 1915-23,iki cam arasina yagliboya ve kursun tel, 277.5 x175.6 cm.
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Marcel Duchamp da bazi c¢alismalarinda fotograftan yararlanmistir. Duchamp, Bekarlar
Tarfindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit’ i, tuval yerine cam iizerine tasarlamistir. Calismada
yer alan ‘gigek agan bulut’ li¢ ag pistonundan olusmaktadir. Dikdortgeni andiran bu bigimler,
kare bigimindeki bir ag fotografinin 1917 de iis liste ii¢ kez ¢ekilmesiyle olusturulmustur.

Zeynep Sayin’a gore; Duchamp’in yaptigi biiyiik cam iki boyutlu bir temsilin ¢ifte katlanmis
dort boyutlu halinde ii¢ boyutlu seyridir. Biiylik cam, goriintiiniin ilkselliginin izini siirmekte
ama onu goze getirememektedir (Sayin, 2003) (Resim 6).

Tl
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KRIEG UND LEICHEN = DIE LETZTE HOFFNUNG DER REICHEN

Resim 7. John Heartfield, Savas ve Cesetler, 1932, fotomontaj

Resim 8. John Heartfield, Babalar ve Ogullar, 1924, fotomontaj

John Heartfield ve George Grosz da kolaj alaninda ¢alisiyorlardi. Bu sanatcilar kolajlarinda
bazen fotograf goriintiileri de kullaniyordu. Heartfield, savastan sonra propaganda amaciyla
kullandig1 fotograflarla sesini duyurmustur. Kamerayla elde etti§i goriintiileri didaktik
sanatinda malzeme olarak kullanmistir. Bugiin fotomontaj dedigimiz teknikle yan yana ya da
st iiste getirdigi goriintiilerle vermek istedigi mesaj1 ¢arpici bir bicimde aktariyordu.

Heartfield’in islerinin tasariminda mekanik ¢ogaltilma Ongoriilmiisti. Bu montajlarda
kullanilan fotograflar kisileri ve nesneleri kolaylikla taninabilir kilarak, gerceksilik duygusunu
giiclendiriyor, propaganda etkisini arttirtyordu. Sanat¢inin kimi zaman montajlarda kullanmak
tizere fotograflari kurgulayip ¢ektirttigi de bilinmektedir (Topguoglu, 2010) (Resim 8).
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Resim 9. Hannah Hoch, Grotesk, 1963, kolaj

Kolajlarin1 hazir malzemeden yararlanarak olusturan Hannah Hoch, yasadigi ¢cagin olaylarina
bir kadin bakis acis1 ile yaklasarak, yine kadinlarin toplumdaki gorevlerinin degismesi ile
ilgili konulara egilmistir.

Hoch, fotomontaj teknikleriyle elde ettigi goriintiileri kompozisyona sokarken tipografi ve
sloganlar1 kullanmaktadir. Erken fotograf tekniklerinin kullanimi, onun dilini olusturmasinda
kolayliklar saglar. Ozellikler anlatilan bu o6zellikler 1919°daki Fotomontaj adli eserde
goriilmektedir. Bu eserdeki grafik semada vurgular fotografik goriintiilerle elde edilir. Dada
vurgusu hemen hemen her eserde oldugu gibi bu eserde de vardir. Fotomontajin bu kadar
ayricalikli ve agirlikli kullanilmasi ise sanatgiyr farkli kilmaktadir (Kaplanoglu, 2008) (Resim
10).

Resim 10. Hannah Hoch, Dada Panorama, 1919, Fotomontaj

89



“ e
Resim 11. Max Ernst, Sicakligi nasil yok edecegine dair Hidrometrik gésteri, 1920,
Kagit tizerine kolaj ve guaj

Dadanin Koln grubuna oOnciiliikk eden sanatgisi ise Max Ernst’tir. Kolaj yoluyla temelde
rastlantisal ve tutarsiz materyallerin yap1 olarak akici ve taklit edilemez bir bicimde biraraya
getirilmesinin, 20. yiizyil sanatinin oncii basarilarindan biri oldugu yerlesmis bir olgudur ve
bu olgu Max Ernst’in yapitinin tamamina uyan bir terimdir.

Ernst'in 1909-1919 yillar1 arasindaki yapitlarinin ¢ogu kolaj tiirindeydi. Ancak o dénemde
modern sanat1 yakindan takip etmekte ve degisik iisluplarda bir¢cok resim yapmaktaydi. Bazi
hazir, gorsel verileri, resimlerine eklemesi onun karakteristik 6zelliklerden biridir. Matbaada
yere atilmis basili kagit kaliplarini alip, bunlarin iistiine kalem ya da firgayla bir seyler
ekleyerek yaptig1 "mekanik desenler"de de bu 6zellige rastlanir. Ernst'in desenleri, kullanilan
teknige 6onem veren orneklerdir. Ernst, yapistirmaca (kolaj) tekniginin yaninda “frotaj” (desen
iizerine yeni sekiller ¢izilerek, siirterek ya da ovarak iz ¢ikarma teknigi) adim verdigi bir
yontem kullaniyordu. Bu teknigin en belirgin 6zelliklerinden birisi, rastlanti sonucu elde
edilen 1z ve isaretlerle fotograf imgelerinin kullanilmasiydi. 1920 yilinda Ernst, basihi
reklamlardan, kataloglardan sectigi gorlintiileri bir araya getirip degistirmeye dayanan bir
yontem buldu. Birbiriyle aynmi tiirden olmayan bu goriintiillerin bir araya getirilisi, anlik
carpitmalarla bas dondiiriicii bir duygu ve yogun bir kimlik ortaya koyuyordu (A.Ozdemir,
2011).

Ernst, bu kolajlarla ilgili sunlar1 s6ylemistir: “bunlar birbiriyle uzlagsmayacak iki gergekligin
bu amag i¢in uygun olmayan bir yiizeyde bilingli bir zorlamayla bir araya getirilisidir. Bunun
yarattigr etki de bu iki gercekligin bir araya gelmesiyle aradaki boslukta parlayan siir
kiviletmidir” (Lynton, 2004).

Ernst, toplumsal gondermelere nadiren basvurmustur. Onun yapitlan fikirlerin ya da diisiince
sistemlerinin usdig1 carpigmasini akla getirir ve bu amagcla, dikissiz bir etki yaratmak icin
kolajlarin1  yeniden fotograflarken, malzemelerinin fiziksel dogasin1  Onemsemez
(Hopkins,2006).
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Resim 12. Robert Rauschenberg, kolaj

Robert Rauschenberg de geleneksel resim anlayiginin digina ¢ikan ve elestirel bir bakis
acisiyla yaklasan bir tutum sergilemektedir. Sanat¢1 yaptigi resimlerin iizerine gercek
nesneler, kagitlar, fotograflar yapistirdig1 eserleriyle taninmaktadir. Sanatla yasam arasindaki
sinirlar1  daraltmak adma ve hayattaki ¢esitliligi gostermek icin bu yone egildigi
distiniilmektedir.

Rauschenberg; “Resim hem sanat hem yasamla ilgilidir. Ancak ne birine ne digerine
ulagilabilir. Ben ikisinin arasindaki boslukta hareket etmeye ¢alisiyorum” (Akt: Foster, 2009)
diyerek aslinda yasam ve sanat arasinda bir iliski kurmak yerine ikisi arasindaki gerilimi
siirdiirmeyi amaglamaktadir.

Alman fotomontaj sanatinin onciilerinden olan Hannah Hoéch, bir yazisinda sunlara vurgu
yapmaktadir; Dadacilar 1919 yilinda fotograf araciligiyla yeni bigimler yaratabilme olanagini
kesfederek saldirgan fotomontajlarini yaptiginda, ayni teknik ayni anda Fransa, Almanya,
Rusya ve Isvigre gibi iilkelerde de ortaya ¢ikmisti. Fotomontajm bu ani dirilisinin bir nedeni
de fotografin kazandig1 ytiksek kalite, film ve roportaj fotograf¢iligidir. Fotordportaj yapanlar,
gerek duyduklar1 fotograflar1 kesip, bicip yapistirmiglardir. Duchamp’in hazir nesneleri bir
acidan kiibist kolajin yolunda devam etmektedir, burada tek fark Duchamp, hazir malzemeyi
yapitina eklememis, hazir malzemenin kendisini bir sanat yapiti olarak Onermistir (Akt:
Antmen, 2008).

Sonuc¢

Dada, sanatta alisilagelmis hareketlere karsi cikarken, yeni anlatim olanaklar1 yaratiyor,
eylemciliginin yaninda amaglarint gerceklestirmek icin fotograftan ve fotograf imgelerinden
bliyiilk oranda faydalanmiyordu. Dada ayni zamanda fotografa, sanat olup olmadigi
tartigmasinin Otesinde yaklasiyordu. Fotograf araciligiyla gergeklestirdikleri deneyler arasinda
iist lste pozlama, radikal perspektifler ve geleneksel kaliplara uymayan konular yer
almaktaydi

Tuval disinda farkli malzemeler kullanmak, hatta ylizeyi olmayan malzemeleri farkli araclar
haline dontistiirmek dada hareketinin benimsedigi 6zellikler arasinda sayilmaktadir.

Boylece dada, yeni anlatim olanaklariyla fotograftan genis c¢apli faydalanmayi bilmistir
denebilir.
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