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OzZET

Bu calisma, Barok Donem Coksesli Bati Miizigi'nin dev ismi Johann
Sebastian Bach'in klavsen eserlerindeki anlatim Uslubunu ele almak icin
gerceklestiriimistir.

J. S. Bach'in klavsen uslubunu analitik yonden ele almadan 6nce,
Bach'i Bach yapan eserleri tizerinde durulmustur. Nihayetinde, J. S. Bach'in
klavsen eserlerindeki anlatim Uslubu, nota &rnekleriyle analiz edilmigstir.
Calismada envansiyonlar, prelud ve fugler, Fransiz Suitleri, Goldberg
Varyasyonlari, Es Yedirimli Klavye eserleri Uzerinde genel hatlariyla
durulmustur. Bu eserlerin nota ornekleri tGzerinde genel Uslupsal analizler
yapilmis ve klavsen eserlerinin yenilikgi Uslupsal 6zellikleri hakkinda polifoni,
karsi ezgi, susleme sanati, kanonik yapi ve bunun gibi muziksel dgelere
iliskin bazi sonuglara ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Johann Sebastian Bach, Klavsen eser, Barok Donem,
Uslup, Mizikal anlatim.

EXPRESSION STYLE IN THE HARPSICHORD COMPOSITIONS OF
JOHANN SEBASTIAN BACH

ABSTRACT

This study has been carried out to discuss the style of expression in the harpsichord
works of Johann Sebastian Bach, a major figure in the polyphonic European music.

Prior to handling the harpsichord style of J. S. Bach in an analytical aspect, the works that
made Bach, Bach was discoursed. Ultimately, his style of expression in his harpsichord
works was analized with illustrations. In this study, it was handled his compositions with the
main lines such as Inventions, Preludes and Fugues, French Suits, Goldberg Variations,
Works of Well-Tempered Clavier. Some note samples of this compositions was analysed in
terms of their general styles and it was gotten some results on the musical technics such
poliyphony, counterpoint, ornamentation technics, canonic structure and etc.

Keywords: Johann Sebastian Bach, Harpsichord composition, Baroque Era, Style, Musical
Expression
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1. GIRIS

Bu arastirmanin amaci, Barok Donemin
en Onemli kompozitdéri olan, polifonik
¢cok sesliligi zirveye ulastiran ve bu

sanatsal ddéneme son noktayl koyan
Johann Sebastian Bach'in, ddneme ait
onemli bir g¢algi olan “klavsen”

eserlerindeki anlatim Uslubunu ortaya
koymak ve d&rneklerle analiz ederek,
Barok D6nem kompozitorliglnin Uslup
Ozelliklerini eserler Uzerinde detaylandir-
maktir.

Barok mduzik sanati, kendinden sonra
gelen butin Uluslararasi Sanat Muzigi
donemlerine 1sik tutma Ozelligi tasir.
Barok Donemi zirveye gikaran Johann
Sebastian Bach’'in eserleri, ilerleyen
ylzyillarin yazarlari (Johann Nicolaus
Forkel) ve kompozitorleri (Mendelssohn,
Brahms, Wagner vb.) tarafindan fark
edilerek gin 1s1§1na gikariimistir.

Bu arastirmanin  énemi, kompozitor
olarak Bach’in ve galgi olarak piyanonun
atasi olan klavsenin Uluslararasi Sanat
Muzigi tarihi agisindan Oneminden
kaynaklanmaktadir. Bach, hi¢bir cagda
gorilmemis ¢ok seslilik 6rneklerinin
onemli bir kismini klavsen eserlerinde
gOstermisgtir.

Dolayisiyla bu c¢alisma, hem Barok
Dénemin en 6nemli bestecilerinden J. S.
Bach’'in yasami ve mduzigini aydinlat-
masl, hem de ddénemin ve bestecinin
Uslupsal o6zelliklerini  ve vyeniliklerini
klavsen yoninden ortaya koymasi
agisindan énemlidir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Bu arastirma, J. S. Bach’in klavsen
eserleri Uzerine bir Uslup analizini
kapsar: Genelden 6zele inilecek olursa
sanat olarak miizik, dénem olarak Barok
Dénem, besteci olarak J. S. Bach, eser
tri  olarak klavsen eserleri, bu
galismanin sinirlihdint  olusturmaktadir.
Calismanin  yontemi, agirlikh olarak
kutiphane c¢alismasi (literatir tarama)
ve mizkal analiz (nota drnekleri
uzerinden muzikal analiz) yonteminin bir
bilesenidir. Kutiphane c¢alismasi, bir
anlamda yazili kaynaklar araciligi ile veri
toplama yontemidir ve 6zellikle tarihsel
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arastirma yontemleri ve diger sosyal
bilimlere 6zgl veri toplama ydntemleri
icerisinde ¢ok onemli bir yere sahiptir
(Aziz, 2010). Mizikal analiz ise, kayda
alinmigs  eserlerin  (nota  yazilar)
muzikalitesi Uzerine yapilan analizleri
icerir. Ancak buradaki muzikal analizin
sinirhligr ise tonalite, ritim/tempo, nians,
ezgisel gidis ve uygulanmis olan polifoni
yontemleri (karsi ezgi, kanonik vyapl,
stretto-sikisma  vb.) Uzerinedir, bir
anlamda genel bir Uslup arastirmasidir.
Bu calismada, J. S. Bach armonisi
Uzerine odaklanilmamistir, J. S. Bach
armonisi ya da genel anlamiyla herhangi
bir besteciye 06zgl genel bir armoni
analizi, bash basina ayri bir arastirma
alani igerisine girmektedir.

Bu galismanin evreni, 17. ve 18. yy.lar
icerisinde yasamis Unli Barok Ddnem
bestecisi J. S. Bach’in klavsen eserleri-
dir. Calismanin &rneklemi ise, Uslup
analizi yapilmis su klavsen eserleridir:
BWV 773, Do minér Iki Sesli 2.
Envansiyon. BWV 775, Re minér ki
Sesli 4. Envansiyon. BWV 779 Fa Major
iki Sesli 8. Envansiyon. BWV 788 Do
minér Ug Sesli 1. Envansiyon. BWV 788
Do minér Ug Sesli 2. Envansiyon. BWV
817 Fransiz Suiti Alemande. BWV 817
Fransiz Suiti Courante. BWV 817
Fransiz Suiti Sarabande. BWV 817
Fransiz Suiti Gavotte. BWV 817 Fransiz
Siiti Polonaise. BWV 817 Fransiz Siiti
Bourree. BWV 817 Fransiz Suiti Menuet.
BWYV 817 Fransiz Siiti Gigue. Goldberg
Cesitlemeleri Arya. Goldberg Cesitleme-
leri 1. Cesitleme. Iyi Diizenlenmis Klavye
1. Cilt No. 1 Do majér Fig. lyi Diizen-
lenmis Klavye 1. Cilt No. 2 Do minér
Flg. lyi Dizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No.
6, Re minér Preliid. Iyi Dizenlenmis
Klavye, 1. Cilt, No. 6, Re minér Fig. lyi
Duzenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 1, Do
Majér Prellid. lyi Diizenlenmis Klavye, 2.
Cilt, No. 1, Do Majér Fug.

3. BULGULAR
3.1. J. S. Bach’in Onemli Eserleri

Bach, ¢ok cesitli mizik turlerinde dnemli
dinsel ve din disi eserler ortaya koydu.
Besteledigi eserlerin sayisi hayli fazla
iken, ne yazik ki ginimuze sadece bir
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kismi gelebilmistir. Oransay, gunimuze
ulasabilen eserlerin bazilarinin ise eksik,
bestecisi supheli ya da yanlishkla J. S.
Bach’a atfedilmis olanlarinin bulundugu-
nu ifade eder ve bu vyapitlari Bach
Klavuzu adh calismasinda ele alirr.
Oransay’a gore Bach’a ait olarak bugiine
geldigi kesin olup, eksik olarak
belgelenen vyaratilar, c¢ogunlukla 1723
yllindan sonra Leipzig sehrinde Saint
Thomas Kilisesi'ndeki ustalik yillarina
denk gelen dinsel kantatlaridir (Oransay,
1986). Bunun diginda Bach Done-
mi'ndeki degisik yillara karsilik gelen ve
bestecisi stpheli olan ve ya yanlslikla
Bach’a atfedilmis olup Bach ailesi
Uyelerinden Bach’la ayni soyadi tagiyan
ya da Georg Philip Telemann, Johann
Pachelbel, Frangois Couperin gibi blyik
ya da daha kiglk capta inG olan farkl
bestecilere ait eserler, donem itibariyle J.
S. Bach’la karistirilabilmektedir (Oran-
say, 1986).

Kompozitoriin gergek eserleri ise, tirsel
olarak su bicimde siralanabilir; Dinsel ve
Din Disi Kantatlar, Motetler, Missalar,
Magnificat, Pasyonlar ve Oratoryolar,
Koraller, Lied ve Aryalar, Org eserleri,
Klavsen eserleri, Lavta Eserleri, Oda
Muzigi Eserleri, Orkestra Eserleri (Oran-
say, 1986; Buke, 2005). Dini eserlerinin
en onemlileri ise Yener tarafindan 'Noel
Yortusu', 'Goge Cikis' Oratoryolari, 'Si
Min6r Missa', 'Cok Sesli Dua', 'motetler’,
'kantatlar', 'magnificat’ (Meryem’e Ovgi
ilahisi), 'Sarkilar, 'Johannes Pasyonu',
‘Matthaus Pasyonu' (Yener, 2001) olarak
siralanir. Oransay, Buke ve Yener'in
guruplandirdiyi  bu eserler, Johann
Sebastian Bach’in besteledigi ve seslen-
dirdigi en 6nemli eserlerdir.

Bach, besteledigi
unsurda ele almistir:

kantatlari U¢ ana

Solo ses ve ¢algi esligi igin”, “Yalniz koro
icin”, “Solistler ve koro ile galgl esligi
icin”. Kantatlar iginde en énemlileri, bes
bélimden olusan “soprano, trompet,
yayh calgilar ve surekli bas igin kantat”
(BWV51). Bunun disindaki diger baslica
kantatlari: En taninmis solo kantatlarin-
dan (BWV53) numarali “Schlage doch,
gewunschte Stunde” (Arzu edilen saat,
¢al artik!); solo ses icin yazilmig (BWV82
numarall) kantat; solo sese karsi
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rapsodik yapida, kontrpuan olusturmasi
ile dnemli bir yere sahiptir. Dort Solist,

Dért sesli Koro ve Orkestra igin
(BWV137) Kantat; Sekiz Bolimla
(BWV146) Kantat;  Alti Bolimlu
(BWV156) Kantat; Bes  Bolimli

(BWV170) Kantat. Din disi Kantatlarin
ginimuzde ulasmis en onemlileri
arasinda Kahve Kantati ve Koyli Kantati
bulunmaktadir (Aktlze, 2004).

Johann Sebastian Bach, calgi muzigi
icin de sahane eserler ortaya koymustur.
Bu tur icerisinde klavyeli (elgin igin)

calgilar en Gnemli yere sahiptir:
Inventionlar, duetler, Ingiliz ve Fransiz
suitleri, partitalar, es yedirimli klavye

eserleri, tokata ve fligler, esliksiz gemba-
lo kongertolari, prelidler, fanteziler bu
tir icerisinde yer almaktadir (Oran-
say,1986). Org Eserleri'nin en énemlileri
arasinda;

-Re Minér Toccata ve Fiig (BWV538)
-Solo Org igcin Fa Majér Toccata ve Flig
(BWV540)

-Sol Majér Preliid ve Fiig (BWV541)

-Sol Minér Fantezi ve Flig (BWV542)

-La mindr Preliid ve Fiig (BWV543)

-Si minér Preliid ve Fiig (BWV544)

-Mi minér Preliid ve Fiig (BWV548)

-Mi  Bemol Majér Prelid ve Flg
(BWV552)

-Sol Majér Fantezi (BWV572)

-La Minér Org Kongertosu (BWV593)
-150 kadar Org igin

-Mi Bemol Majér Koral Prelid (BWV
622)

-Do Minér Koral (BWV639)

-Sol Majér Koral Preliid (BWV653)

-Sol Majér Koral Varyasyon (BWV711)
yer almaktadir. (Aktlze, 2004)

Solo Keman Sonatlari,
Solo Keman Partitalari, Viyolonsel
Stiitleri;,  Solo  Fliit Sonatlari  da
besteleyen kompozitérin bu eser tirleri
icinde en 6nemlileri sunlardir:

Lavta Siiitleri,

-Lavta Siiiti, Sol Minér (BWYV 995)
-Lavta Siiiti, No. 1, Mi Minér (BWV 996)
-Lavta Siiiti, No. 2, Do Minér (BWV997)
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-Solo Keman Sonati, No. 1, Sol Minér
(BWV1001)

-Partita, No. 1, Si Minér (BWV1002)
-Partita, No. 2, Re Minér (BWV1004)
-Solo Keman Sonati, No. 3, Do Majér
(BWV1005)

-Partita, No. 3, Mi Majér (BWV1006)

-Viyolonsel Siiiti, No. 1, Sol Majér
(BWV1007)

-Viyolonsel Siiiti, No. 3, Do Majér (BWV
1009)

-Viyolonsel Siiiti, No. 6, Re Majér (BWV
1012)

-Solo Fliit Sonati, La Minér (BWV 1013)
(Aktlze, 2004).

Bach Dd&nemi’ndeki
arasinda en populer olanlardan biri
klavsendi. Bach, zamaninin bir
bolimand bu cgalgl icin sahane eserler
bestelemeye ayirdi.  Klavsen igin
besteledigi en énemli eserleri;

klavyeli cgalgilar

Inventionlar (15'i iki sesli, 15’i ¢ sesli),
Siiitler ( Fransiz stitleri, ingiliz Stitleri),
'Das  Wohltemperier  Clavier' (Es
Yedirimli Klavyel. Cilt ve 2. Cilt),

'‘Re Minér Kromatik Fantezi ve Fiig’,
italyan Kongertosu,

Goldberg Varyasyonlari,

Miizikal Sunu (Musikalisches Opfer),
Fiig Sanati (Die Kunst der Fuge),
Klavsen Kongertolari' (Tek klavsen, iki
Klavsen, Ug Klavsen, Dért Klavsen igin
kongertolar),

Brandenburg Kongertolari,

Orkestra Sitiitleri,

'‘Solo calgi-Klavsen egliginde c¢egitli
calgilar icin sonatlar'

olarak siralanir (Aktuze, 2004)

3.2. J. S. Bach’in Klavsen Eserlerin-
deki Anlatim Uslubunun Ornekli

Analizi
3.21. Bach’in Besteledigi Klavsen
Tiirlerinin Genel Ozellikleri
Muzikal yaplyli olusturan dogru

uygulanmig ritim ve tempo; eserlerin
armonik uyumu; kontrpuan yontemiyle
islenmis olan formlara ait esas temanin
(melodi) eser boyunca farkli partlarda
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islenmesi, muzikal ifadeye anlam
kazandirmak igin kullanilan ndanslar,
melodiye dekoratif bir boyut kazandiran
susleme cesitliligi, taklit ve yenilemeye
dayanan kanonik yapi, birden fazla ezgi
gizgisinin armoni butunldgind olustur-
masilyla gerceklesen kontrpuan ustaligi,
Bach’in  klavsen eserlerinin  genel
Ozelligidir. Kontrupuan tekniginde ise ilk
temanin ve sonradan gelen temalarin
farkli bir sekilde islenisi “konu”, “yanit”,
“tonal fug”, “reel fug”, “karsi konu”, “ters
hareket” ve “stretto-sikisma” olarak
adlandirihr. Bu gibi teknik 6zelliklerin
Bach’in klavsen eserlerine sagladigi
Uslupsallik, bu ¢alismada analitik olarak
ele alinacaktir. Asagida maddelenmis
olan Bach’in klavsen eserleri, galismanin
ilerleyen kisimlarinda analiz edilecektir.

1. BWV 773 Do Mindr iki Sesli 2.
Envansiyon

2. BWV 775 Re Minér iki Sesli 4.
Envansiyon,

3. BWV 779 Fa Major Iki Sesli 8.
Envansiyon,

4. BWV 787 Do Majér Ug Sesli
(Sinfonia) 1. Envansiyon,

5. BWV 788 Do Minér Ug Sesli

(Sinfonia) 2. Envansiyon,

6. BWV 817 Mi Major 6. Fransiz Siiti
(Allemande, Courante, Sarabande,
Gavotte, Polonaise, Bourree,
Menuet, Gigue),

7. BWV 988 Goldberg Varyasyonleri
Arya Bolumu ve 1. Varyasyon,

8. BWV 846 lyi Diizenlenmis Klavye 1.
Cilt No. 1 Do Majér Fig

9. BWV 847 lyi Dizenlenmis Klavye 1.
Cilt No. 2 Do Minér Flg

10.BWV 851 lyi Diizenlenmis Klavye 1.
Cilt No. 6 Re Minér Prelit ve Fig

11.BWV 870 lyi Diizenlenmis Klavye 2.
Cilt No. 1 Do Majér Prelit ve Fig

Yukaridaki eserlerin belirli kesitlerinden
analizler yapmadan o6nce, Bach'la
beraber zirveye ulasmis tekniklerden
olan ‘kontpuan’ ve bigimlerden (form)
olan ‘envansiyon’, ‘slit’, ‘varyasyon’,
‘prelit’, ‘fug’ tdrlerinin bigimsel yapisi
Uzerinde durmak gerekir.
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A-Kontrpuan:

Oncelikle Bach'in eserleri igerisindeki en
onemli  tekniklerden biri olan ve
besteledigi tUm bigimler igerisinde etkin
olarak kullanilan kontrpuan (zerinde
durmak gerekir. Bach, klavsen eserlerin-
de tonalite sistemini ve muzikal yapiyi
olusturan ritim, melodi, armoni 6gelerini
dizen igerisinde birlestirerek degisik
tekniklerde ele almistir. Ezgiyi ¢ok cesitli
partilerde kullandidi kontrpuan ustaligi
ve armoni ahengiyle bir arada, en Ust
maharetle islemistir.

Altay, Kontrpuan adli calismasinda,
konuya iligkin su tanim ve tespitlerde
bulunmustur:

Kontrpuan sézcugunin kokeni Latince
punctuscontrapunctum (noktaya karsi
nokta), muziksel ifadesiyle “notaya karsi
nota” ifadesinden gelir. Sifat hali
“kontrpuantal” olan bu so6zclik, ayni
zamanda muzikal dokuyu tanimlar. Eg
zamanh olarak ilerleyen ezgi hatlar,
geleneksel bir polifonik doku s6z konusu
oldugunda, bazi kural ve ilkelere bagli-
dirlar ki bu da, kontrpuan olarak
adlandirihir. Tipik olarak kontrpuan, tek
basina fakh olabilmekle beraber, birlikte
seslendirildiklerinde uyumlu tinlayan en
az iki ayrnn muozikal hattin bir araya
gelmesinden olusur. Kontrpuan, Roéne-
sans Donemi'nde o6zellikle 16. ylzyilda
blylik gu¢ kazanmis ve Barok dénemde
de etkinligini surdurmustur. (Altay, 2011)

Bach, yasaminin etkilerinden eserlerine
aksettirdigi muzikal o6zelliklerini ritim,
melodi, armoni, kontrpuan ahengi ile
muzikal formun en doruk noktasina
ulasmistir:

Muzik sanatinda tim ddnemlerin en
blylk Ustatlarindan biri olan Bach,
¢agina 6zgu muzikal duyarlihk ile
yaratida Ustunlik gibi iki énemli goégl
kendi eserlerinde doruk noktasina
ulastirmis ve bdylelikle gagina olaganus-
tu bir anlam ve essiz bir buyuklik
kazandirmada basarili olmustur; bdylece
muzik sanatinda (birbirlerinden farkl) iki
ayri dénem, Bach'in eserlerinde ayni
zamanda geliserek en Ust dlzeye
erismis ve Bach, bu iki ayri dénemin
Usluplari arasinda alabildigine blyik bir
sinir tasi gibi yerini almis ve bu iki stilde
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de devler gibi boy gdstermistir. CUnki
Bach, kendinden 6nceki Polifonik Kontr-
puan ve imitasyon stiline oldugu kadar,
daha sonraki Armonik stilde olusan
muzige de ayni derecede bagli bir
yaraticidir... ve Bach’in dehasi, bu iki
ayri kompozisyon turinin ézelliklerini bir
“bltun”e doénustlrerek dylesine “orijinal *
bir form meydana getirmistir ki, ancak
bdylesine bir bulus, muzikte her
dénemin, her zamanin o&zellikle ideal
Formu ya da ideal Kanonu olabilmenin
Onemini elde etmistir. (Riemann, Altar
Aktarimi, 1993)

B-Prelit:

Prellt, Fug, Suit, Varyasyon, Envansi-
yon ve biyuk ve klgcik boyuttaki formlar,
Johann Sebastian Bach'in eserlerinde
Uslupsallastiriimistir. Bu formlar arasin-
da prelit formu, giris pargasi olarak
tanimlanir. Dini ve din disi olarak iki tarG
bulunan preliit, Bach’in ingiliz ve Fransiz
Stuitleri ve Esit Duzenli Klavye adh
eserinde giris bolimlerinde yer almistir
(Feridunoglu, 2004). Serbest bir dugun-
ce ve formla yazilmis prelit, birden fazla
tema barindirir.

C-Fug:

Barok Mduzigin zirvesini teskil eden ve
polifonik formlar igerisindeki en kapsamli
calgisal form olarak tanimlanan enstri-
mantal formlardan biri olan fiig, italyanca
kacis anlamina gelir. Bir veya birkag
temadan olusan bu form, taklit (imitation)
esasina dayanir ve temalar arasindaki
gecisler kagisa benzer (Feridunoglu,
2004).

Flg, U¢ veya dort melodi ile bicimlenen
bayik bir formdur. Buyuk fikir ve
distncelerle yaratiimis buayuk form olan
fugde mutluluk, Gzintd, tutku ve ciddiyet
ifadeleri gug¢li bir anlatim Uslubuyla
islenmistir. Das Wohltemperiertes Klavi-
er (Es Yedirimli Klavye) kitapgidi
icerisinde bulunan fugler, kitabin 1. ve 2.
cildinde majér ve minér tonalitelerde
armoni, tema ve ritim ustaligiyla polifonik
form olarak ele alinmistir. Say, Johann
Sebastian Bach’'in Fig formunu su
sekilde ifade etmisti.  “Kontrpuan
yontemiyle yazilan eserlerin en olgun
teknik ve sanatsal Grini. Ozinde taklit
sanatina dayanan flig, Barok Dénem’de
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16. ylzyilldan 18. yuzyllin ortalarina
kadar gelistiriimis bir form olarak en
Ustiin sanatsal dizeyine J. S. Bach’in
eserlerinde ulagmistir” (Say, 2010).

J. S. Bach’la birlikte kontrpuan yoéntemi,
calgi miziginde fiig formuyla duruga
ulasmistir. Kontrpuan yéntemiyle islen-
mis olan flig formu, miziksel yapiyi
olusturan birden fazla melodinin armoni
ve ritim dokulariyla buatinlesmesi ve
birden fazla temanin partiler igerisinde
yer alarak farkli sekilde islenisi konu
(tema), yanit, gergek yanit (gergek flg-
reel fug), tonal yanit (tonal fug), stretto-
sikisma olarak adlandirilir. Bike-Altinel,
konuyla ilgili olarak su ifadelerde
bulunmustur:

Flgun baslangicinda “konu” gogunlukla
tek basina kendini duyurduktan sonra,
ardindan “yanit” baska bir partide ¢eken
tonunda duyulur. Genelde “konu” biter
bitmez “yanit” baslar. EgJer ikisinin
arasinda bazi baglanti sesler varsa bu
seslere “coda” ya da “codetta” denir.
“Yanit”, “konu’nun ¢ekene aktariimig
halidir. “Konu”yu olugturan sesler arasin-
daki iliskiye gore, “yanit’ta gelen ezgide
birebir aktarim yapilmadigi, bazi seslerin
(araliklarin) ezgisel ydoniu ayni olmakla
beraber degisiklige ugradig:i goralir. Bu
durumda “yanit”, “konu”yu  g¢eken
tonalitesinde bazi degisikliklere ugraya-
rak taklit etmisse “Tona Fug” hig
degisiklige ugramadan taklit etmisse
“Reel Fug” (Gergek Fug), denir. (Buke
ve Altinel, 2006)

Kompozitérin kontrpuan teknigini kullan-
digi fig formunda “kargi konu”, “yanit”
partisiyle birlikte isitilir. “Konu”dan farkh
olarak “karsi konu”, farkh bir yapida
islenir. Fig formunda “ara muzk” ise
blylk 6nem tasir. Buke-Altinel, konuyla
ilgili su detayi aktarir:

Fugln gelisimi icinde, fig temasinin
duyulmadigi, “ara muzik” adini alan
kesitler, “konu”, “karsi konu” hatta
“coda”yi olusturmus figlrlerin bazi par-
¢aciklari Uzerinde kurulmustur. “Ara
muzik’leri iki flig konusu arasinda
yalnizca bir baglanti 6zelligi tasimaz
ayni zamanda bestecinin yaraticiiginin
ve buluslarinin  sergilendigi  kesitler
olarak da ilgi ¢ekicidir. “Konu’lar fugln
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gelisimine ve tonal kurgusuna gére farkl
tonalitelerde  duyurulur ve  yapisal
degisiklige ugratilabilir. Bunlar arasinda
“Konu”nun ritmik degerlerinin blyatdlme-
si ya da Kkuigultiimesi, ters hareket
yoluyla araliklarinin yénudndn degistiril-
mesi  (cevrimesi) sayilabilir.  Flgln
gelisiminde bazen “konu’lar’ farkl
partilerde Ust Uste duyulabilir. Bir partide
“konu” bitmeden diger partide “konu”
kendini duyurursa buna “dar” ya da “siki”
anlamina gelen “stretto” (sikisma) adi
verilir. Genelde “stretto”lar fuglin sonla-
rina dogru daha yogun duyariz. Bazi
fuglerde birden daha fazla fig
konusunun islendigi de olur.” (Bike ve
Altinel, 2006)

Bach, eserlerindeki teknik, evrensel ve
yeni fikirleriyle yeni buluslara imza
atarak gelecek déneme 6ncl olmustur.
Flig formunda biyuk buluglara imza atan
Bach hakkinda Altar su yorumda
bulunur:

Johann Sebastian Bach’in fig formunda
yazdigi eserler, blylk sanatginin yaratis
enerjisiyle birlikte, moral zenginligini de
kanitlar niteliktedir. Yasadigi doénemin
sanata yonelik prensiplerine gére, daha
¢ok matematiksel bir sema geregince
meydana getirilmeleri gereken Bach
fugleri, yalniz onun elinde bir bilimin ve
bir teknigin “6zU” degil, ayni zamanda
duygusal bir anlatimin esprisi oldugunu
da acikga kanitlamaktadir. (Altar, 1993)

D-Siit:

Suit, cesitli dans boélimlerinden olusan
formlar toplamidir. Johann Sebastian
Bach, stuit  formunu  eserlerinde
sentezlemigtir. Calgr muizigi olan suit
formunun ilk temel boélimid Alleman-
de’dir. Barok Doénem’in Onde gelen
Courante formu ise siitin ikinci
bdliminde yer alir. En 6nemli temel
danslardan olan Sarabande, ti¢ zamanl
ve hizli tempodadir. Bu danslari izleyen
Gigue, Gavotte, Polonaise, Bourree,
Menuet bolimleridir. Tarcan, stit formu
hakkinda su ifadelerde bulunmustur:
Bach, suit formunu bol bol kullanmistir
(Fransiz ve ingiliz suitleri, Partitalar). 18.
yuzyillda suit tarzinda bestelere diverti-
mento denildigini gortyoruz. Senfoninin
gittikce daha fazla énem kazanmasi,
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suitlerin az yazilmalarina yol agmisti.
Ancak sditin bir bélim0 olan menuet’yi
Ozellikle klasik senfonilerde goririz
(Tarcan, 1987).

Johann Sebastian Bach’in suit
formundaki eserleri, alti Fransiz ve alti
ingiliz Stitinden olusur. Form, en ince
polifoniyle iglenmistir. Mikemmel bir
sekilde ele alinmistir, ayni zamanda
Barok Dénem cgalgisal suit formu, Barok
bestecilerin sanat eserlerinin bestelen-
mesi  konusunda  genellikle taklidi
kompozisyon ydntemlerini kullanmiglar
ve birbirlerinden etkilenerek cogu zaman
benzer muzikli ahenklerde eserler ortaya
koymuslar. Ornegin, italyan operasi ve
galgisal mizigi Fransa’nin saray ve kent
mizigine etkileyici, Almanya ve ingilte-
re’de ise taklit ve turlu esintilere vesile
olmustur. Calgisal Siit form mizigi bu
surecin en dérnek verici yapiti sayilabilir,
Alemande (Alman dansi), Menuet
(Fransiz saray dansi), Sarabanda
(Ispanyol cenaze dansi), Jig (ingiliz tayfa
dansi) dans isimlerinde agikca
izlenebilinir. Bestecilik sanatinda stz
konusu taklitler ve esinlemeler J.S.
Bach'in ingiliz ve Fransiz Sitleri veya
“Italyan Kongertosu’nda ézetlenebilir.

E-Varyasyon:

Uluslararasi Sanat Muzigi tarihindeki
biyuk formlardan biri olan ‘varyasyon’un
Tarkge karsiligi, ‘cesitleme’dir. Johann
Sebastian Bach, ayni tonaliteye sahip
olan otuz varyasyondaki formu, polifonik
tarzda iglemistir. Feridunoglu, ‘varyas-
yon’ bigimini su sekilde ifade eder:

Temeli 4-8 6lgliden olusan ve kadansla
sona eren temadir. Tema, genelde iki
bélmelidir. Ik bélmede temanin ana
motifi, ikinci bélmede bu motifin gelisimi,
doruk noktasina varmasi ve genelde
mikemmel bir kadansla bitisi dikkat
ceker. Ikinci bélmedeki motif birinciyi
tamamlayicidir.  Varyasyon bigimindeki
tema ritmik, armonik ve melodik degigi-
me ugramasina ragmen kimligini kaybet-
mez. Belli bagli varyasyon cesitleri: 1-
Ritmik motifle veya melodik bir parga-
cigin  kullanimiyla tema sdslenir. 2-
Temaya kontrpuan yapisinda baska bir
melodi eslik eder. 3- Tema acgikca
duyurulmadigi halde, tonal fonksiyonlari
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ve armonik yapisinin olusturdugu renkler
onun varligini hissettirir.  (Feridunoglu,
2004).

F-Envansiyon:

Envansiyon ‘bulus’ anlamina gelir. Kisa
bir form tirG olarak envansiyon,
kontrpuan bigiminin 6zglrce iglenmesi
ile bestelenir. Kontrupuan yontemiyle
yazilan buyuk fig formunun hazirlayicisi
olarak tanimlanabilir. Her biri farkl
yapida olan envansiyona taklidi yazi
hakimdir. Envansiyon formunda birden
fazla motif, ara muziklerle tonal iligkileri
ve gegisleri kurar. Feridunoglu; envan-
siyonun  kontrpuana yOnelik genel
ozelliklerini su sekilde ifade eder:

Bir muzikal fikrin veya motifin serbest
kontrpuan kurallarina goére islenmesidir.
Bu kisa form Bach’la doruga ulagmistir.
Polifonik tlirin en sade ve gevsek
dokudaki yazisi olan envansiyonda
motifin islenmeye uygun vyapida ve
tonaliteyi  belirtecek niteliklere  sahip
olmasi gerekir. Motif, her ses partisinde
tekrarlanir ve taklit edilir. Motifle birlikte
kontrpuntal bir eslik partisi vardir. Motifin
bulunmadigi yerlerde ara muzigi yer alir
(Feridunoglu, 2004)

3.22. iki ve Ug Sesli
Envansiyonlar

(Sinfonia)

Bach’in 1723 yilinda, Kéthen yillarinda
besteledigi iki ve Ug Sesli Envansionlar,
¢ogunlukla egitime yoneliktir. Bu Envan-
sionlar, ‘Aufrichtige Anleitung’ (Dogru
Yoénlendirme) bashgiyla 30 ayri parga-
dan olugsmaktadir. Eserler, her bir tusa
iyi basiimasi vasitasiyla teknik becerinin
gelisimi icin bestelenmistir. Eser, kolay
bir bicim olarak goérinse de, aslinda
gelecek zor eserlere (Es Duzenli Klavye)
hazirlik olarak tasarlanmistir. Bu parca-
larin (Sinfonia) 15’i iki sesli, 15 ise U¢
seslidir. iki ve Ug Sesli Envansiyonlarda
tonalite dizeni aynidir. Ornegin su
sekilde; do major-do mindr; re major-re
mindr; mi bemol majér- mi minér; fa
major-fa mindr; sol majoér-sol minér; la
major-la minor; si bemol majoér-si minér
(Buke, 2005). Buke ve Altinel, bestecinin
iki ve Ug Sesli Envansiyonlari hakkinda
su ifadelerde bulunmuslar. Yapitlar
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incelendiginde her birinin ¢ok farkli bir
yaplya sahip oldugu goérulir. Hemen
hepsinde takliti yazi etkindir. Her
parcada motiflerin, ara muziklerin ve
tonal iligkilerin  olusturdugu  kurgu
birbirinden farkhdir. “Envansiyon” olgu-
su, ¢alma teknigindeki “bulug”larla sinirh
kalmayip, sanki her parganin yapisal
Ozelliklerinde de gizli gibidir (Bike ve
Altinel, 2006).

Cok seslilik (polifoni), kanonik yapi,
birden fazla susleme ve motifin
eszamanli yer almasi, kompozitérin

Uslupsal 6zelligini ortaya ¢ikarmistir.

3.2.2.1. iki Sesli Envansiyonlar:

1.BWV 773 Do Mindr iki Sesli 2.
Envansiyon:

Sekil 1'de gosterilen BWV 773
Envansiyon, Do mindr tonalitededir. 4/4
Ol  sayisi ile baslar. Eserde,
kontrupuan ydntemiyle yazilan, taklit
esasina dayanan yazi tarzi, “kanon”

bulunur. 1. ve 2. dlcllerde “tema” (ilk
motif) yer alr. Sonrasinda, 3. ve 4.
Olgulerde ayni motif, bir oktav pes olarak
sol ele geger. 5.-6. (Sag el) ve 7.-8. (sol
el) Oolgllerde, eserin kanon vyazisina
doénustigl goéralir. Melodiye can veren
ritim, 32'lik, 16'hk ve 8lik sire
degerleriyle bezenmistir.

Inventio 2,

==——ru ==

2. BWV 775 Re Minor ki
Envansiyon:

Sekil 2’de gosterilen BWV 775 Re mindr
tonalitedeki Envansiyon, kontrpuan ve
kanon (taklit) teknigiyle bestelenmistir.
Eserde yaklasik iki dlgli boyunca siren
ilk motifin ardindan, sol elde bir oktav
pes olarak ayni motif (tema) duyurulur.
3/8’lik Olgl sayisiyla baslayan eserde,
muzikal yapr melodi ve armoniyle
batinlestirilerek, farkli ritim kaliplariyla
islenmistir, eser elli iki o6lgliden
olusmaktadir.

3. BWV 779 Fa Major Iki Sesli 8.
Envansiyon:

Sekil 3'de gosterilen sekizinci Envan-
siyon, fa major tonalitededir. Eserin ilgili
tonalitesi olan re mindr tonaliteye
gecisler saglamistir. 3/4’lik olgl sayisi
ile baslayan eser, kanon (taklit) teknigine
dayanir, 16’k ve 8’lik slre degerleriyle
bezenmistir. 1. élglide baslayan ilk motif,
eserin 2. 6lgusundeki asil motifi (temayt)
hi¢bir degisiklik yapmadan sol ele gegis
saglayarak sirdlrur. Isildayan, hareketli
temasiyla en taninmis  bolimlerin
basinda gelir. Bélum boyunca iki parti
sag el ve sol el degisimiyle bir yaris
surdardr.

Sesli 4.

iy s

P
——
leme— fi.

e S

Sekil 1. Bach, BWV 773, Do minér iki Sesli 2. Envansiyon (URL1).
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Sekil 3. Bach, BWV 779, Fa Majér iki Sesli 8. Envansiyon (URL 1).
3.2.2.2. Ug Sesli Envansiyonlar (Sinfo- do, Poco a poco, tenuto” vb. nuanslarla

nialar) anlamlandiriimistir.

4. BWV 787 Do Majér Uc Sesli 5. BWV 788 Do Minér Uc Sesli
(Sinfonia) 1. Envansiyon (Sinfonia) 2. Envansiyon

Sekil 4’te gosterilen 4/4 Uk 6l¢h sayisi Sekil 5’te gosterilen Do mindr tonalite-
ve on altilik figurlerle baslayan eserde, deki ve “moderato con moto” tempodaki
tim partilerde benzer hareket gdze eser, 12/8lik 0olci sayisi ile baglar.
carpar. Eser, “allegro deciso” (canl, Eserin ilk motifi (konu), 3. dl¢ide (sol el)
¢abuk ancak kararl) bir tempodadir. tekrar iglenir. Farkli Olgl birimlerinde,
Muzikal degeri yuksek olup icracilardan eserin ilk temasi birden fazla tekrar
teknik beceri ister. Parmak numarala- yapilarak, armoni butunligu olusturacak
rinin titizce kullanilmasi gerekir. U¢ sesli sekilde ¢okseslilik (kontrpuan-polifoni)
senfonia birden fazla él¢iide konu (sujet) teknigi ile ele alinmistir. 8’lik ve 16’lk
tekrar yapar. Eser muzikal ifadeyi en iyi notalarin sag el ve sol elde yer degistir-
sekilde “piano, forte, fortissimo, allegro, digi, uzatma baslarinin (legato) bolca yer
mezzo forte, crescendo, diminuendo, aldigir muzikal bir sunum gergekles-
sforzando, piu, molto, sempre crescen- tirilmistir. Eser, dingin ve huzurlu ezgisi,
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yalin ritmi, ahenkli armonisi ile noktal
ikilik nota Uzerinde puandorg nulansi
kullanilarak, icracinin yorumuna birak-
mistir. Muzikal ifade, gurlik terimleriyle
karakterize edilmistir.

3.2.3. Klavsen Siiitleri

Bach’in klavsen edebiyati igerisinde yer
alan klavsen sduitleri, Uslupsal agidan
onem arz eder. Kompozitérin 1717-23
yillari arasinda, Kéthen yilarinda yazdigi
altt Fransiz Siiti, polifonik isciligi ve
armonik yapisiyla géze carpar. Fransiz
Suitleri, cagimiza kadar icracilar saye-
sinde ilk gunkd gibi popller olarak
bugline gelmeyi bagarabilmigtir. Aktlze,
Fransiz Suitleri hakkinda su bilgiyi verir:

“Bach’in klavsen igin yazdigi dg¢ sdit
dizisinde (ingiliz ve Fransiz Siiitleri ile
Partita’larda), o ¢agda kullanilan danslar
yer almaktadir. 1717-23 yillari arasinda
Kothen'de bestelenen Fransiz Stitlerinin
yapilarinin Ingiliz Siiitlerine ve Parti-
ta’lara gbre daha sade olmasi, Bach’in
bunlari parlak sesli klavsen (cembalo)
yerine, i¢ten anlatimh ve kiiglik sesli
klavikord  (klavicord) igcin  yazdigini
disindirmektedir” (Aktize, 2004).

Gergekten de Aktiuze’nin savi dogrudur:
Fransiz sditleri gérece kisa pargalardan
olusmus sade yapilardir.

5
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Sekil 4. Bach, BWV 787, Do Major Ug Sesli 1. Envansiyon (URL 2).
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Sekil 5. Bach, BWV 788, Do minér Ug Sesli 2. Envansiyon (URL 2).

3.2.3.1. Fransiz Siiitleri

6. BWV 817, Mi Major, 6. Fransiz Siiti,
Allemande Bolumu

Sekil 6'da gosterilen bestecinin BWV
817 numarali 6. Fransiz Suitinin ilk temel
bdlimi olan Alman Dansi Allemande,
“Allegro moderato” tempodadir ve 4/4
Olcl sayisi ile bagslar. Eksik &lgl sayisi
ile baslayan eser, mi major tonalitededir.
8hk, 16’hk ritim kaliplari ve miuzikal
ifadeyi anlamlilastiran “piano, forte,
mezzo forte, crescendo, diminuendo”
mizik nlGanslarinin karakterize ettigi bir
yapittir. iki sesli yapit, armoni zenginligi
ve suslemeli melodi bigimleriyle 6n plana
cikar.

Sekil 7 de gOsterilen siitin  ikinci
bdliminde yer alan Courante formu,
“Allegro e leggiero” tempodadir. Couran-
te, kontrpuan teknigiyle yazilmigtir ve
agir temponun aksine, hizlica tempoda
3/4’1uk 6lch sayisi ile baslar. Eksik 6l¢l
sayisi ile baslamig olan yapit, ritmik
hareketliligi ile teknik ustalik gerektiren
gOsterigli bir yapidadir.

Sekil 8'de gosterilen slit formlarindan
biri olan sarabande, 3/4'lik olgl
sayislyla “lento” tempoda baslar. Bach’in
sikca kullandigi susleme cesitliligine,
yapitin  hemen  bitin  dlgulerinde
rastlamak mumkdnddr. 10.-12. dlgllerde
zengin akor seslerinin art arda arpej
biciminde duyulusu, gbéze garpar. 24 6lcl

221

boyunca suren ispanyol dansi
sarabande’da, armoniyi olusturan dort
sesli akorun, kontrpuan yontemiyle
ustaca kullanihgr goéralir. Dort  sesli
melodisi ile suit formunun en olgun
dlizeyini gosterir.

Sekil 9'da gosterilen Fransiz Saray
Dansi olan Gavotte, Alla breve (sebare)
dlctistindedir. Alla breve (it.) (Sebare)
“Bir eserin basinda yer alan zaman
donanimindaki iki ikilik élgiiniin simgesel
yazim bicimi® olarak tanimlanir (Say,
2002). Eser, eksik Olcu sayisi ile
baslayip, “vivace, ma  misurato”
tempodadir. Mi major tonalitedeki eser,
ilgili tonalitesi olan do diyez mindrde
armonik mindr ve melodik mindr gegisleri
saglamistir. Eserde U¢ ses, kontrpuan
(polifoni) teknigiyle islenmistir. Muzikal
ifadelerin  nlanslarla  zenginlegtirdigi
yapit, notalari ¢esitli sisleme bigimleriyle
dekore edilerek sade ve akici bir Uslupla
yazilmigtir.

Sekil 10°da gdsterilen Polonya Dansi
olan Polonaise boélumi, “Allegretto, con
tenerezza” tempoda, 3/4°lik Olgl sayisi
ile baslar. 8'lik ve 16’'lik nota degerleriyle
iki sesli olarak islenmis olup, melodiyi
dekore eden cesitli sisleme bigimleriyle
ve legato baglariyla muzikal bir sunum
gerceklestirilmistir.

Sekil 11'de gosterilen Fransiz Halk
Dansi olan Bourree Bolumi, “Alla breve”
(sebare) dlgcude olup, “Molto allegro”
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tempodadir. Eksik dlglyle baglayan eser
iki seslidir. 4'luk ve 8’lik sure degerleriyle
bezenmistir. Eser, vurgu isaretleri olan
“legato” ve “portato” (bagl ve kesik ¢alis)
gahglar ile islenmigtir. Teknik beceri
gerektirmeyen eser, son derece sade
yapidadir.

Sekil 12’de yer alan Siit formu igerisin-
deki Fransiz saray dansi menuet, 3/4'lik
Olcl sayisi ile baslar, vivace tempodadir.
Uc sesli yapit, noktali 2’lik, 4lik, 8lik
sus degerlerine sahiptir. Mi  majoér

Allegro Imodera.to (d:92)

Allemande

tonalitedeki eser, ilgili tonalitesi olan do
diyez mindrde, armonik minér ve ezgisel
mindr gegisleri saglamistir. Sade ve
aliml bir melodisi bulunur.

Sekil 13’teki stit formunun iginde yer
alan Gigue Bolimu, 6/8’lik 6l¢u sayisi ile
baslar. Uzatma baglari sikga kullanilir ve
“‘Molto  allegro” tempodadir. Yapit,
Bourree ve Menuet bolumleri ile ritim/
sure degerleri agisindan  benzerlik
gOsterir, sade ve icrasinda teknik
virttiézlik gerektirmeyen bir yapidadir.

2532,

Sekil 7. Bach, BWV 817, 6. Fransiz Suiti, Courante (URL 3).
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Sekil 8. Bach, BWV 817, 6. Fransiz Siiti, Sarabande (URL 3).

Gavotte.

Vivace, ma misurato (d - se-100)
frohli 3 &g p—

Sekil 9. Bach, BWV 817, 6. Fransiz Suiti, Gavotte (URL 3).

Polonaise.
Allegre}‘t’n, con tenerezza (4 - 108)91)

P, tranguillo, amabile

- - 2 =
SR 2l a2 L re. = =
1 1 1 :h 1 ! 1 I #
m— ¥ 1 o —
Pedal ungefihr jedes Viertel -1
Pedale presso a poco ad ogni semiminima
mit Verschbg.
una corda A 5 2]
N —

Sekil 10. Bach, BWV 817, 6. Fransiz Siiiti, Polonaise (URL 3).
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Sekil 11. Bach, BWV 817, 6. Fransiz Siiiti, Bourree (URL 3).
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Sekil 12. Bach, BWV 817,6. Fransiz Suiti, Menuet (URL 3).

Molto allegro (d.-104)
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Sekil 13. Bach, BWV 817, 6. Fransiz Suiti, Gigue (URL 3).

3.24. BWV 988 Goldberg Varyas-
yonlari

Goldberg Varyasyonlari bir arya ve 30
cesitlemeden olusur. 1801 yilinda
Bach’in yasam oOykisUni yazan Johann
N. Forkel'in arastirmalarina goére, bu
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eser Rus elgisi Kont Hermann Carl von
Kaiserlingk’in gecirdigi uykusuz gecelere
care bulabilmek igin Bach’a sipariste
bulunulmustur. Bdylece 1 arya ve 30
cesitlemeden olusan bu eser olusturul-
du, 1742 yilinda basildi. Eserin arya
kismi, 1725 yilinda Anna Magdalena
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Bach'in Muzik Defteri’nden alinan bir
sarki (arya) Uzerine kurulmustur (Aktuze,
2004).

Blike; bu eser hakkinda, ayrica su
bilgileri verir: “...Sarabande karakterinde
olan 3/41ik tema, blylk olasilikla
besteciye aittir. Bas partisinde duyulan
ve asagilya dogru hareket eden motifi,
Bach eserine temel olarak almis ve bir
cesit passacaglia gibi eseri islemistir. iki
¢esitlemede bir, bir kanon gelir. Onaltinci
¢esitleme eserin tam ortasinda yer alir.
Fransiz tarzi uvertlrlerin karakteristik
noktall ritimleriyle islenmistir” (Bike,
2005).

Calismanin bu alt bashdinda, Golberg
Varyasyonlar’'nin ‘Arya Boélimi’'nden ve
‘1. Varyasyon’undan klguk birer pasaj,
drneklenecektir.

7. Goldberg Varyasyonlari Arya Bolimi
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tonalitededir. Tema, noktali  ritim
kaliplariyla bezenmistir. Arya bolimunin
her partisinde, melodiyi dekore eden ¢ok
cesitli stslemeler (gruppetto/ kiime) ve
apojiyatir (Ust basamak, alt basamak)
figlrleri esere nakislanmistir. Cesitleme-
nin sonunda, arya bolimi birebir
tekrarlanarak  sonlandiriimigtir.  Eser,
armoni ahengi ve muzikal anlatimin en
olgun tekniklerden olan flig Uslubu ve
kontrupuan (cokseslilik-polifoni) ydnte-
miyle bestelenmistir

Sekil 15'te yer alan 1. Varyasyon, 3/4'lik
Olgu sayisi ile baslar; partiler arasindaki
siki taklit (imitation) ile ezgi, kanonik bir
yapiyla islenir. iki sesli invansion
biciminde olan eserin ilk temasi (konu)
1.-2.- 3.- 4. Olglleri kapsar. Daha
sonrasinda tema sol ele gegerek 5.-6.-
7.-8. Olgulerde aynen tekrarlanir. 8'lik,
16’lik ritim kaliplariyla bezenmis eser
sade, neseli ve canli karakterdedir.

Sekil 14'te  gosterilen Goldberg
Varyasyonlarrnin Arya bolimu, 3/4’1ik
Olgi  sayisi ile baslar. Sol major
hlb. - - :" = 'I' j_ ‘h *l ‘V\Iﬁ
S#gj::ﬁ_g = F—r = = I
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Sekil 14. Bach, Goldberg Varyasyonlari, Arya (URL 4).
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Sekil 15. Bach, Goldberg Varyasyonlari, 1. Varyasyon (URL 4).

3.2.5. ‘lyi Diizenlenmis Klavye’ (Das

Wohltemperierte Clavier 1.
Cilt, 2. Cilt)
‘Prelit  ve ‘fug’, Latince kokenli
sbzcuklerdir:  Prelit ‘giris  pargasl’

anlaminda, fiig ise ‘kagmak’ anlaminda-
dir. Fug; partilerin birbirini izlenmesi,
birbirini taklit etmesi ve birbirinden kagan
partilerden olusur. J.S. Bach’in
‘Fantasia’, ‘Prelut’, ‘Ricercare’, ‘Conzo-
ne’, ‘Toccata’ gibi eserlerinde de fligsel
yazim Uslubunu goérebilmek mimkinddr.
Fakat Johann Sebastian Bach'in
eserleri, fuglerinde olgunluk seviyesine
ulagir. Fug, bestecinin kontrpuan yazi
bicimini en ustaca kullandig1 tardur
(Buke ve Altinel, 2006). Bu alt baslik
altinda ele alinacak olan ‘lyi Diizenlen-
mis Klavye’ eseri de, Bach'in igerisinde
prelit ve fug tirlerini barindiran ve
Uslupsal farkhihd en fazla hissedilen
klavsen eserlerindendir.

‘lyi Duzenlenmis Klavye’, iki ciltten
olusan ve blnyesinde 48 prelut ve flg
barindiran, kendisinden sonra gelen
dénemlere 1sik tutan bir eserdir.
Kompozitdr, 1. cildi (12 prelut ve 12 fug
barindiran) Kéthen yillarinda, 2. cildi ise
(12 prelut ve 12 flug barindiran) Leipzig
yillarinda besteler (Tarcan, 1987).

Biike ve Altinel; Bach’in ‘lyi Diizenlenmis
Klavye’ eserini su bicimde yorumlar:

‘lyi Diizenlenmis Klavye'de, kisa girig
muizikleri olarak tanimlanabilecek preliit-
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lerin ardindan, kontrpuana  dayal
kompozisyon bigcimlerinin en yayginla-
rindan biri olan fiigler gelmektedir. Bach,
preliitler ve fiigler arasinda g¢ogunlukla
tematik bir iliski gbézetmemis, yalnizca
tonalite birligine dikkat etmistir. Bazi
preliitler gesitli danslarin ve bigimlerin
ozelliklerini tagir (Buke ve Altinel, 2006).

Altar ise, ‘lyi Diizenlenmis Klavye’ eseri
hakkindaki su saptamaya yer verir:

Johann Sebastian Bach, vokal miizik
kompozitérii oldugu kadar, enstriiman-
tasyon kompozitérii olarak da, ylzyillar
boyu olusan bir kliltiir hazinesinin miras-
¢isi olmugtur ve yapilmasi gerekenlerin
timdindn tamamlayicisi ve ¢ok sesliligin
olugturdugu islevsel etkinliklerin timdi-
nin tertemiz bir anlayigla diizenle-
yicisidir ki, bdéylesine bir uygulayis,
blyik ya da kdglk boyutlu formlar
halinde olusan Polifoni Ddnemi’nin
meydana gelmesini mimkin kilmistir;
onun igin de Bach, miizik sanatinda Fiig-
Dénemi’nin en son ve en Ust dorugu
olmanin 6nemini tagimaktadir; Bach’in
bu dogrultuda olusan eserleri arasinda
yer alan Oézellikle ‘Le clavecin bi en
tempéré’ (Das Wohltemperierte Klavier)
baslikli eseri, estetik agidan oldugu
kadar bilimsel acidan da mizikte ¢ok
biyik bir reformun gergeklesmesine
yardimci olmugtur ve iki cilt igcinde 48
preliit ve 48 fiiglii kapsayan bu blylik
yaratida yer alan preliit ya da figlerin
her biri majér ve minér tonalitelerde
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meydana getirilmistir ki, Bach’in bu eseri
mizik sanati alaninda ilk kez Kilise
dizilerini ortadan kaldiran bir sistemin
bltiin boyutlariyla olusumunu mimkiin
kilan, éliimsiz bir anit olmanin énemini
tagimaktadir. (Riemann aktarimi, Altar,
1993)

Calismanin bundan sonraki 06rnekleri,
gelecege 1sik tutmasi ve ¢igir agmasi
bakimindan Bach’in en énemli klavsen
eseri sayllan ve iki ciltten olusan ‘lyi
Dizenlenmis Klavye' eserinden verilen
Ornek pasajlardan olugsmaktadir.

8. BWV 846 lyi Diizenlenmis Klavye 1.
Cilt No. 1 Do Majér Fig

Sekil 16'da gosterilen BWV 846 fiig, do
major tonalitededir. 4/4 Ik 6l¢l sayisi ile
baslayan yapit, “Andante” tempoda olup,
kontrupuan (cok seslilik) yonteminin en
Ustlin 6rneklerindendir. Yapit, 2 ol¢i (sol
el) boyunca asil konu (subject) olarak
islenir. Daha sonrasinda 2. ve 3.
Olgllerde yanit (comes-reponse) devre-
ye girer. 14.-15.-16. Oolcllerde ise
“reponse incomplete”, yani “eksik-yanit’
yer alir. Yapitin bitimine kadar, farkl
Olgllerde konu ve yanit'in tekrari yapilir.
Konu tekrari: 5.-6.-7.-8.-14.-15.-24.-25
sayili Olgllerdedir. Yanit ise 4.-5.-7.-8.-
9.-10.-11.-15.-16.-17.-20.-21.-22.
Olgulerde verilir. Strettolara (sikisma)
eserin icerisinde siklikla rastlanir ve ilk
stretto, 7. dlglide varligini gosterir. Daha
sonrasinda stretto, birden fazla Olglide
varligini gosterir. Dort sesli fug, muzikal
O0geyi olusturan ritim dokusu ve armoni
ahengi ile son derece zorlu bir
galismanin Urin0dur. Yapit, son derece
glclu bir teknik virtidzite ve gugld bir
yorum gerektirir.

9. BWV 847 lyi Diizenlenmis Klavye 1.
Cilt No. 2 Do Minér Fig

Sekil 17’de gobsterilen BWV 847
numarali fig, do mindr tonalitededir.
4/4’l0k Olgt sayisi ile baslayan eser
Allegretto tempodadir. Ug sesli fuig, usta
bir kompozisyon yodntemiyle islenmistir.
Eserin ilk G¢ Olgustinde “konu” yer alir.
“Yanit”, daha sonrasinda 3. ve 4. Olgiile-
rinde goérundrlik kazanir. Birgok flg
formunda gérulen ilk temanin (konu) ve
yanit'in eser icerisinde birden fazla
tekrar yapisi, bu figde de goérinmek-

227

INONU UNIVERSITESI SANAT VE TASARIM DERGISI
Inénii University Journal of Art and Design

tedir. Bu flg formunda da ilk temel tema
(konu), eserin 7.-8.-9.-20.-21.-22.-26.-
27.-28.-29.-30.-31. olgulerinde, yanit ise
15.-16.-17. Olgllerinde gorunlrlik kaza-
nir. Eserde ritim dokusu, armoni
zenginligi ile birleserek, muzikal bir
sunum gercgeklesir.

10. BWV 851 lyi Diizenlenmis Klavye 1.
Cilt No. 6 Re Mindr Preliit, Re Minor Flig

Sekil 18’de gosterilen BWV 851 re mindr
prelit, 4/4’luk Ol¢li sayisi ile baslar.
Allegro ma non troppo tempodadir.
Muzikal yapiyi olugturan ritim, 16’lik nota
sure degerleriyle eser bitimine denk sag
elde suratle devam eder. Sol elde ise
8lik nota degerleri Uzerinde staccato
(kesik kesik, hafif) nians ile muzikal
ifade anlamlandiriimistir.

Sekil 19'da gosterilen BWV 851 Re
minor g sesli fig, “Andante espressivo”
tempodadir ve 3/4’lik 6lgu sayisi ile
baslar. Melodi, c¢esitli susleme (trillo,
grupetto vb.) figdrleri ile dekore edilmis-
tir. Muzikal yapi, cesitli ritim kaliplariyla
Ordlmustir. Eserin 1. ve 2. olguslinde
“konu” iglenir. 3. ve 4. dlgude ise “yanit”
yer alir. Eserin farkh olgilerinde konu ve
yanit tekrarina rastlanir. Birden fazla
melodi, armoni b0tinligu saglanarak
coksesliik  (kontrpuan) yontemi ile
kaynastiriimistir.

11. BWV 870 lyi Diizenlenmis Klavye 2.
Cilt No. 1 Do Major Prelit ve Do Major

Fig

Sekil 20°'de gosterilen BWV 870
numarali prelit, do major tonalitededir.
4/4’10k 6lcl sayisiyla baslayip, muzikal
yaply! olusturan ¢ok cesitli ritim kalipla-
riyla bezenmistir. Kontrpuan tekniginin
en buyuk &rneklerinden biri olan bu
Prelat, melodilerin armonik yapi igerisin-
de uyum icinde kaynasmasi ile
olusturulmustur. Eser, mizikal yaraticilik
ve teknik ustalik gerektirir.

Sekil 21'de gOsterilen BWV 870
numarali flig, do major tonalitededir.
2/4'10k Olgu sayisi ile baslayip, Ug sesli
temadan olusur. ik tema (konu) 1.
Olgide baslayip dort 6lci boyunca sol
elde devam eder. 5.-6.-7.-8. oOlcllerde
“vanit” (sag elde) yer alir. Yapitin
bdélimlerinde birden fazla konu ve yanit
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tekrari  yapilr. Yodun kontrpuan gorundrluk kazanir. Eser, ayrintili bir
teknigiyle yazilan fig, akor baglantila- Uslupla iglenmis olup, kendine 6zgl bir
rindan olusan armonik uyumu, eserin duyarhlik ve zor bir teknik yapiya
bélimlerindeki cesitli sus 06geleri, kisa sahiptir.

ritmik kaliplari (onaltilik, sekizlik vb.) ile
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Sekil 16. Bach, BWV 846, lyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 1, Do Majér Fiig (URL 5).

, , Allegretto (J-s0) pi—s 1 2 4 =
b f
}
il suono sia dolce ma pieno poco stace.
ladvoci) a) , ) Y . .

Sekil 17. Bach, BWV 847, lyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 2, Do Minér Fiig (URL 5).
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Allegro ma non troppo (J.sa)
leggero, uguale, poco legato

5
r—3‘—|23 3.42’532

' Andante espressivo (J.zz') SR & ' . s /-—m

11

5

1 2 2

Sekil 19. Bach, BWV 851, lyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 6, Re minér Fiig (URL 5).
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Sekil 21. Bach, BWV 870, lyi Diizenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 1, Do Majér Fiig (URL 6).

4. SONUG

Barok Dénemin dahi kompozitori olarak
tarih sayfalarina geg¢mis olan Johann
Sebastian Bach, kendinden o6nce ve
sonra gelmis butliin kompozitérlerden en
az bir adim o6ndeydi. Kompozitérin
eserleri Uzerinde yorum yapan muizik
tarihgileri ve icracilar, mizik yapitlarinin
her birinin ayri bir zek& Urlnd oldugunu
disinmektedir. Bu Ustin  eserler
yetenek, azim, ince bir iscilik ve derin
fikirlerle  bagdastinimistir.  Bdylesine
onemli bir bestecinin klavsen eserlerin-
deki anlatim Uslubunu ele almak,
Uluslararasi  Sanat  Mduzigi  tarihi
agisindan bir kazanim olacaktir.
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Bu calismada, bestecinin eserlerini daha
anlasilir kilabilmek igin oncelikle Barok
s6zcugunun anlami ve tanimi, gorsel
sanatlarda Barok dénem uslubu (mimari,
heykel, resim), Uluslararasi Sanat Muzi-
ginde genel hatlariyla tekseslilikten ¢ok
seslilige gecis, Barok doénemde ezgi
dizileri/  kahplari, ritmik/metrik yapi,
calgilama yoéntemleri, muziksel anlatim
Uslubu, Bach’in kisa yasam o6ykusi ve
Bach’in dnemli eserleri Uzerinde durul-
mustur.

Oncelikle kompozitériin biyografisi ele
alinarak, eserlerinin timdndn yasami
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dogrultusunda sekillendigi saptanmistir.
Kiglk yaslarda anne ve babasini kaybe-
den kompozitdér, yasaminin bundan
sonraki evrelerinden 6limune dek maddi
ve manevi olarak kendi ayaklari (zerinde
kalmaya c¢alisir, tim bu zorluklarin
Ustesinden buylk bir azimle gelerek,
eserlerini zirve noktasina ulastirir. Beste-
cinin bu cetin yol glizergdhinda 6nemli
klavsen eserleri arasinda bulunan Jki ve
Ug sesli Envansiyonlar, Klavsen Siiitleri,
Goldberg Varyasyonlari, lyi Diizenlenmis
Klavye (1. Cilt ve 2. Cilt), piyanistlerin
repertuari igcin 6nem arz eden eserlerdir.

Calismada, Bach’in mizik yasami bo-
yunca Urettigi tlrler arasinda 6zel bir
konuma sahip olan Klavsen Eserlerinin,
Barok Doénem’in bilimsel ve sanatsal
etkinlikleri igerisindeki yerini, 6nemini ve
kompozitére ait 6zgunligini gosterebil-
mek hedefiyle, Uslupsal 6zellikleri analiz
edilmistir. Bu dogrultuda, Bach’in birgok
eseri icerisinde klavsen tlrlerinin ayri bir
yeri ve degeri oldugu sonucuna variimig-
tir. Bu galismada uygulanan eser analizi
ile varilan sonuglar su sekilde
Ozetlenebilir:

1. Kompozitér, ¢ok c¢esitli mizik tirlerin-
de dinsel ve din disI eserler beste-
ledi. Motetler, Missalar, Magnificat,
Pasyonlar, Oratoryolar, Koraller gibi
dini mduziklerinin yani sira, calgisal
turler icerisinde lavta eserleri, oda
muzigi eserleri, orkestra sduitleri,
klavsen eserleri bulunmaktadir.

2. DOneminin en iyi org ustasi olarak
bilinen kompozitér, klavsen eserlerine
getirdigi yeni formlar ile klavsen
eserlerini gelecek her déneme 6rnek
birer eser konumuna kavusturmayi
sagladi. Klavsen eserleri suit, flg,
preltt gibi tarleridir.

3. Barok Do6nem o6ncesinde mduzik
sanati, ¢ogunlukla dini distncenin
etkisindeydi. Barok DOnemle beraber
Uluslararasi Sanat Mduzigi tarihi,
yavas yavas din digi eserlerin icra
edilmesine taniklik etti. J. S. Bach’in
klavsen eserleri, bu etkiyle 6nem
kazandi. Kilise disinda, saraylarda da
kullanilan klavsen, c¢alginin daha da
Onem kazanmasini saglamistir. Bu
onem, kompozitorin eserlerinin
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gerek teknik, gerek muzikal ifadesine
yansidi.

. Mizikte ezgi, zamanla tek seslilikten

siyrihp ¢ok seslilik kazanarak Barok
Doénem’e ulasmistir. Birden fazla
melodinin bir araya gelerek
kontrupuan (¢ok seslilik) yontemiyle
var olmasi, J. S. Bach’in klavsen
eserlerinde zirveye ulasmistir.

. ik Cag Uygarliklarinin ritmik kaliplari,

sade idi. Bati kidltirinde muizigin
evriimesi ve Barok Dénem’e gegisle
beraber, mizik formlarindaki zengin-
lik ritim ve tartim c¢esitliliginin de
onint  acmistir.  Barok Dénem
kompozitéri Bach’'in klavsen eserle-
rinde kontrupuan teknigi ile birlegsti-
rilen ritim/tartim cgesitliligi, zor ve
teknik beceri istenilen bir Gsluptadir.

. Kompozitér, kendinden o&nceki do-

nemlerde varligini gosteren polifoni
yontemini var olan diger eserlerinde
oldugu gibi klavsen eserlerinde de
olgunluk seviyesine ulastirdi. Birden
¢ok tema, eserlerinde varligini goés-
terdi, bas partisi sureklilik kazandi,
eserlerini ele alirken dstin fikirlerini
“envansion”, “varyasyon”, “suit”, “pre-
0" ve “fig” gibi formlarla anitsal-
lastirdi.

. Bach’in kompozitérliginde surekli

bas, polifoninin bir pargasi olarak
gorilmektedir. Kompozitérin klavsen
eserlerinde armoni, ritim, melodi 6ge-
leri, uyumlu bir denge igerisinde
polifonik olarak islenir. Miziksel
temalar eser igerisinde gelistirilir;
benzer temalar, eserin baska boélim-
lerinde benzer sekilde ortaya cikar.
Majér-mindr tonalitelere ve diyatonik-
kromatik dizilere ezgilerde sikga
rastlanir.

. Bach’in klavsen eserlerinde muziksel

nidanslarin é6nemsendigi (crescendo,
decrescendo vh.), trillerin, motiflerin,
ton duygusunun ve armoni uyumun
One c¢iktigl, bu calisma igerisinde
vurgulanmigtir.

blaylk Uslupsal
Ozeliklerinden biri de ulusal muzik
degerlerini sanatinin igine almasidir.
Klavsen eserlerinde italyan, ingiliz ve
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Fransiz bestecilerin  eserlerinden
etkilenmistir; besteledigi suitler, bu
olguya verilebilecek en 6nemli
orneklerdendir.

10.Kompozitér, siit formunu kendine
6zgu bir Uslupla ele almistir. Arpejle-
rin armoniyle birlesmesi, noktali
ritimlerin  ve suslemelerin  yogun
kullanimi, trillerin asirihgi, eserlerin
akicihgr ve zerafeti, siitlerde kendini
gosterir.

11.Bach’in klavsen eserleri arasinda yer
alan iki ve u¢ sesli envansionlar (15
iki sesli ve 15 Ug¢ sesli sinfonia) 30
pargadan olusmaktadir. Bunlar, tek-
nik becerin gelisimini saglayan ve
gelecek zor eserlerin (Es Duzenli
Klavye) 6n hazirligini yapan parga-
lardir. Envansionlarin her biri farkli
yapida ele alinmistir. Kanonik yapi,
motiflerin serbest kontrpuan kuralina
gore islenmesi, slsleme c¢esitliligi,
ritim zenginliginin varligi, Bach’in kisa
form olan envansiyonlarinda bigim-
lenmistir.

12.Bestecinin Fransiz Sditleri, her biri
alti pargadan olusmus 6nemli eserler-
dir. Metrik ve ritmik yapinin farkh
ozellikleri, polifonik iscilik, dort sesli
armonik yapi zenginligi, mizikal zen-
ginlik, kanonik yapi, temanin partiler
arasinda yer degistirmesi, ritim ve
temponun son derece iyi iglenmesi,
susleme gesitliliginin ustaca kullanil-
masi, muzik ifadelerin canh ve zengin
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olusu, suitlerin degerine deger katan
Uslup o6zellikleridir.

13.Johann Sebastian Bach'in Goldberg
Varyasyonlari tema, ezgi ve ritim
zenginliginin en Ust seviyede islendigi
calgisal tlrddr. Nota slire degerlerinin
ve diger slsleme nlanslarinin (tril,
grupetto vb.) bezeme cesitliligi ama-
clyla ezgiyi dekore edisi, armoni
ahengi, temanin kontrpuan eslik
yapisiyla desteklenmesi, bu eserin
teknik beceri gerektiren zor bir yapi
olmasini saglar.

Bach'in Da Wohttemperier Clavier (lyi
Yedirimli Klavye) adl eseri, 1. ve 2.
ciltten olusan, 48 prelit ve fligl iceren
Ustlin nitelikte yaratilar butinudur. Bu
nitelikli yaratilar derin fikirlerle bestelen-
mistir. Ayrica bu eserde fiigler, kontrpu-
an yazl yontemiyle islenmis olup, akor
zenginligi, tonalite birligi, armoni ve ritim
kaliplariyla kendine 6zgu muzikal fikirler-
le islenmigtir
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