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Ozet

Bu makale, sinema ve mimarlik disiplinlerinin felsefi bir tartisma diizleminde bir arada ele alinmalarinin
sunabilecegi potansiyellerin, bir atolye deneyimi tizerinden orneklenmesini igerir. Atolyeler, geleneksel
egitim miifredat1 disinda sagladiklar esneklik ve deneysel ortam ile yeni yaklasimlarin 6zgiir bir
cercevede deneyimlenmelerine imkan sunarlar. Makaleye konu olan Sine-Tasarim Atdlyesi, Yildiz
Teknik Universitesi biinyesinde gerceklestirilen “Mimari Tasarim Egitimi: Biitiinlesme 2" konulu
Ulusal Sempozyum kapsaminda lisans diizeyindeki dSrenicilerle gerceklestirilmistir ve benzer atélyeler
icin bir yontem dnerisi olmasinin yam sira, yeni bir diisiinme biciminin drnegidir.

Atolye kapsaminda ogreniciler, sinema-mimarlik iliskisi hakkinda tarihsel bir perspektifle tartismalar
yiirtitmiis, ardindan Christopher Nolan’in “Inception” filmini izlemiglerdir. Filmde mekan kullanimi
aracthryla giindeme getirilen kavramlar: tespit etmis, bu sunus biciminden yola ¢karak mekan
kavramini yeniden tamimlanuslardir. Son adimda ise, kendi 0zgiin mekan tanmimlarim drnekleyen iki
ve ti¢ boyutlu anlatimlarla tasarimlarim gerceklestirmislerdir. Atdlye sonucunda, sinemanin mimarhk
egitiminin bir parcasi olarak soyut diisiinme becerisi kazandirmada basarwyla kullanilabilmesinin
miimkiin oldugu goriilmiistiiv. Bu tiirden interdisipliner caligmalar iki alana da katki saglarken, her
konuyu tekil birimler olarak degil, biiyiik bir sistemin parcalar: olarak ele alan bir diisiince sistemini
onermeleri acisitndan onemlidirler.
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Experiencing Space in between Cinema and Architecture:

Cine-Design Workshop
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Abstract

This paper includes an exemplification of the potentials of the combination of two disciplines, cinema
and architecture in a philosophical discussion base through a workshop experience. The workshops,
providing flexibility and an experimental environment outside the traditional education curriculum,
offer an opportunity to experience new approaches in a free framework. Sine-Design Workshop, which
is the subject of the article, has been carried out with undergraduate students within the frame of the
National Symposium on “Architectural Design Education: Integration 2” organized by Yildiz Technical
University and is an example of a new way of thinking as well as being a method proposal for similar
workshops.

Within the scope of this workshop, the students discussed the cinema-architecture duo with a historical
perspective, followed by a screening of Christopher Nolan’s “Inception”. They identified the concepts
raised through the use of space in this film and redefined the concept of space based on this representment.
In the last step, they carried out their designs with two and three-dimensional expressions that exemplify
their own specific spatial definitions. At the end of the workshop, it has been seen that it is possible to use
the cinema successfully to gain abstract thinking skills as a part of architectural education. While such
interdisciplinary studies contribute to both areas, they are important in terms of proposing a system of
thought that treats each subject as a part of a larger system, not as individual units.
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Giris
“Mekan hicbir zaman bos degildir; her zaman bir anlam igerir...”,

Henri Lefebvre, 2014

Tarih boyunca bircok mimar ve teorisyen tarafindan yapilmis olan mimarlhk tanimlar:
incelendiginde, mimarhign farkhh disiplinleri iceren, bircok degisken ve bileseni icinde
barindiran dinamik bir 6zellik tasidig1 gortilmektedir.

Sinema, yapist ve biinyesinde barindirdigr anlamsal ve teknik bilesenler geregi,
mimarlik ile iliski iginde olan bircok disiplinden sadece biridir, ancak sinema, diger tiim sanat
dallarini biinyesinde barindirmasina ek olarak hareket, zaman ve mekan boyutlarini igermesi
sebebiyle mimarlikla kurdugu ortaklik acisindan diger disiplinlerden ayrisir.

Sinemanin icadiyla baslayan sinema mimarlik iliskisine bakildiginda, iki sanat dalinin
birbirinden etkilendigi aciktir. Bu etkilesim, sadece sinemanin mimarliga etkisi seklinde
olmay1p, mimarligin sinema tarafindan kullanilmasini, dogal bir sonug olarak da mimarligin
farkli olgeklerde sinemadan kendine geri besleme saglamasinmi beraberinde getirmistir. Bu
nedenle yapilan her filmin gerek gorsel, gerek diistinsel olarak mimarliga katki saglayacak
bilgiyi icinde barindirdigr ve mekanin hem tasarlanmasi hem de algilanmasi konusunda
bir tartisma zemini olusturdugu soylenebilir. Tasarim yontemleri ve mekan algis1 agisindan
orttisen bu iki alanin interdisipliner olarak tartisilmasi, mekani, sinemanin tanimladig: sanal
gerceklikler tizerinden algilamaya aliskin bir kusaga ait olan tasarim 6grenicilerine, mimari
mekana yaklasimlar1 acgisindan katkilar saglamaktadir. Mekanin tasarlanmasi, temsiliyet
araclar1 ile yeniden tretilmesi ve ifadesi baglaminda sinema ile yakin iliski kurulmasi
onemlidir.

Sinema ve mimarlik disiplinleri arasindaki bu egsiz ortaklik bir¢ok alanda etkilesime
sebep olmaktadir. Bu calisma, bu etkilesimlerin mimarlik egitimine sunabilecekleri potansiyel
katkilarin sinanmasini konu edinir. Bunu yaparken de ara¢ olarak kendisine deneysel bir
platform olan atélye ortamim seger. Universitelerin yerlesik egitim programlarinin aksine
atolyeler, planlama ve yontem acisindan oldukca esnek bir yapida kurgulanabilir ve boylelikle
alisilageldik egitim programlariin sunamadig: firsatlar sunarlar.

Egitim sistemleri planlanirken farkl disiplinlerin bir arada ele alinabilmesinin énemini
Kreber; “Universite ve Disiplinleri: Disiplin Stnirlarimin Otesinde Ogretme ve Ogrenme” (University
and its Disciplines: Teaching and Learning Within and Beyond Disciplinary Boundaries) adl1 kitabinda
soyle ifade etmistir: “Hizli bir degisimin, karmasikligin ve belirsizligin sekillendirdigi
glintimiiz diinyasinda, problemler tekil konular olarak degil, disiplinler-6tesi baglamlarin
parcalar1 olarak ortaya ¢ikmaktadir; bu nedenle, grenme ¢iktilar: belli bir alana 6zgii bilgi ve
becerilerin 6tesine gegmelidir.” (Kreber’dan aktaran ve ceviren Yorgancioglu, 2011). Mimarlik
egitimi planlanirken de diger sanat dallar1 dahil edildigi oranda 6grenicilerin disiplinlerin
smirlarmni asan bir 6zgiir diistinme becerisi kazanacag1 dustintilmektedir.

Pallasmaa’ya gore mimarlik disiplini, 1970’]lerin sonlarindan bu yana baska sanat
dallariyla iliski icerisindedir. Modern gibi goziiken profesyonel uygulamalar: ile taslasmis
mimarlik paradigmasmi yikmak i¢in mimarlikta, resimden ve heykelden oldugu kadar
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edebiyattan ve miizikten de esinlenilmektedir. Mimarlik okullarinda ve profesyonel uygulama
alanlarinda mimari projeler, Vermeer'in diizensel yapisindan Kiibist resimlere, Bach'in
miiziginden Meredith Monk’a, Heraclitus’un edebi boliimlerinden Herman Melville’in Moby
Dick’ine ve James Joyce'un Finnegans Wake'ine kadar hepsinin ¢dztimlemesi dogrultusunda
tiretilmektedir. Tum bunlarla birlikte, mimarligin kuramsal temellerine de beklenmedik bir
ilgi baslamaktadir. Cesitli alanlarda yapilan bilimsel arastirmalar, kuramsal yaklasimlar,
profesyonel calismalarda da mimarlik kendini gostermektedir, (Pallasmaa, 2008).

Bu yaklasimla calisma, Karadeniz Teknik Universitesi, Mimarlik Boliimii, Lisans ve
Lisanstistii Programlar1 kapsaminda gerceklestirilen “Sinema ve Mimarlik” dersinin yontemsel
olarak elestirel bir bakis acisiyla yeniden ele alinmasina olanak taniyan bir atolye deneyimini
paylagmay1 amaglamaktadir. Atslye, Yildiz Teknik Universitesi tarafindan 20-21 Ekim 2011
tarihlerinde diizenlenen “Mimari Tasarim Egitimi: Biittinlesme 2” konulu Ulusal Sempozyum
kapsaminda lisans diizeyindeki ogrenicilere yapilan acik cagriyla gerceklestirilmistir.
Sempozyum dncesinde yapilan acik cagri sonucu, ulusal Slgekte, lisans seviyesinde 18 6grenici
atolyeye katilmistir. Atolye iki giin stirmiistiir ve sonug tirtinleri sempozyum katilimcilariyla
bir sergi ve sunum araciligtyla paylasilmistir.

Atolye kurgusu; 6grenicilere sinema-mimarlik iliskisi hakkinda anlatimlarin tarihsel bir
perspektiften aktarilmasi, 6grenicilerin izlenen filmle ilgili tartismalar tizerinden mekana dair
soyut kavramlar tiretmeleri, kendi mekan tanimlarini yaparak tanimlar1 mekan tasarimlarina
dontistirmeleri bigiminde gerceklesmistir. Calismanin {ist amaci olan; 6grenicilere
sanatla yasami uzlastiran 6gretinin kazandirilmas: araciigiyla soyut diistinme becerisinin
gelistirilmesi hedeflenmistir. Bu baglamda, diistinsel bir temeli olan tasarim {iretiminin
kavramlar tizerinden kurgulanmasi, tasarim fikirlerinin sinema ve mimarlikta mekan kurgusu
araciligryla gelistirilmesi, bir film {izerinden yeni ve 6zgiin mekan tasarimlarinin yapilmasi,
ogrenicilerin kendilerini geleneksel egitim ortami disinda 6zgiirce ifade edebilmelerinin atolye
araciligryla desteklenmesi ¢calismanin alt hedefleri arasindadir.

Atolyenin yer aldig1 sempozyum, “kuram, kavram ve pratige dayali yaklasimlarin
irdelenmesi” amaciyla ve “mimarlik alanma, ulusal-uluslararas: akreditasyon siireclerine
ve Tirkiye Yiiksekogretim Yeterlilikler Cercevesi'ne yol gosterici katkilar saglayacag:
ongortstyle” mimari tasarim egitiminde stiidyo yaklasimlar1 ve deneyimlerini, kuramsal
ve uygulamali dersleri, bilgi tiretme, bilgi edinme ve 6grenme siirecini, mimarlik ve ilgili
disiplinlerin Dbirlikteligini, son olarak da enformel yaklasimlar1 tartismaya a¢mak tiizere
kurgulanmistir, (“Mimari Tasarim Egitimi: Biittinlesme”, 2011).

Tam da bu kapsamda bir tartisma yaratmak tizere atdlyenin ve bu ¢alismanin asagidaki
sorularin arastirilmasina olanak saglayacag: diistintlmusttir:

. Mimari tasarim egitiminde disiplinler aras1 yaklasimlar nasil kurgulanabilir?

. Genel olarak sanat, 6zel olarak da sinema Ogrenicilerin hayatina katkilar
sunabilir mi?

. Genel olarak sanat ve mimarlik, 6zel olarak da sinema ve mimarlik soyut
diistinme temelinde bir araya getirilebilir mi?

. Sinema, mimari tasarim egitimine katkilar sunabilir mi?

. Bir film, bir sahne, bir diistince mekan tasarimina kaynaklik edebilir mi?
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. Bir filmi veya bir mekani olusturan diistince bu iki disiplinin sinirlarin eritebilir
mi?
. Filmler araciligiyla soyut diistinme becerisi gelistirilebilir mi?
. Filmler araciligiyla kavramlar {iretmek veya onlar1 yeniden tanimlamak

miimkiin miidiir?

. Uretilen ve tamimlanan kavramlar aracihigiyla tasarlama etkinligi
gerceklestirilebilir mi?

. Universitelerin ve yerlesik egitim programlarin kaliplarini asan bir 6grenme
ortami miimkiin miid{ir?

. Algilagelmis egitim ortamlarmin yaraticiik tizerindeki olumsuz etkileri
nelerdir, budurumun alternatifi olas1 hale nasil getirilebilir?

. Ozgiir 6grenme ortamini saglamak miimkiin miid{ir?
. Ozgiir 6grenme ortami atdlyeler aracilifiyla gergeklestirilebilir mi?

Bu galisma icin metin, bes ana bolim igerecek sekilde kurgulanmstir. [k bslimde,
sinema ve mimarlik alanlarinin etkilesim bicimleri tarihsel perspektifte aciklanmuis; iki
alanin ortakliklar1 ve bu alandaki literatiir sinema tarihinden secilen filmlerle 6rneklenerek
kisaca dzetlenmistir. Tkinci boltim, Tirkiye’de mimarlik egitiminde sinemanin yerini konu
edinmistir. {1k iki boltim ardindan, tigtincii béliim, yazinin konusu olan atslye yénteminin
tercih edilme sebebini ortaya koymay1 amaclamistir; bu baglamda, calismanin kalbidir; Sine-
Tasarim atolyesini, kurgulanma asamasindan sonug {iiriinlerine kadar, detaylariyla agiklar.
Son boliim ise sonuglar ve 6nerileri icermektedir.

Sinema ve Mimarlik Uzerine...

“Filmler, mimarin en cesur riiyalarinin sadik cevirmeni olacaktir...”,

Luis Buiiuel, 1996

Sanat etkinligi en genis anlamiyla benligin kisilige dontismesi eylemi olup disimizdaki
diinyalara duyulan ilgi ve bilinmeyenlerin cekiciligi de bu eylemimizi besleyen ana
damarlardir, (Bozkurt, 1995). Var olanla olmayan arasinda bir yerlerde bulunan sanatsal stireg
icinde insan, eli, yiiregi ve kafast ile birlikte yol alir; sezgi, duygu, imgelem ve duyu organlarinm
birlikte calistirir. Sanat her seyden ¢nce insanin var olana bir karsi ¢ikisi, varliga bir meydan
okumasidir; insanin gergekligi asmasi, diisle gercek arasinda kurulan bir koprii yaratmasidir.
Kisaca sanat, insanin kendini tanimasinin, doniistiirmesinin ve yaratmasinin bir disavurumu
ya da bir sertivenidir. Bu seriiven sonunda insanin, baskalar: araciligiyla kendini tanidigy,
varligini kanitladig, kendini asma cabasi icinde kendi bilincine vardig: gozlenir.

Mimarlik ise en basit tanimiyla “yap1 yapma sanat ve bilimi”dir, (Soygenis, 2006). Bu
baglamda mimarlik, ortaya koydugu {irtinlerin etrafinda kurulmustur. Mimarhk tarihine
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bu trtnlerin niteliklerinin degisimi tizerinden bakildiginda, mekan kavrami “mimarligin
bas aktori” (Zevi, Barry, ve Gendel, 1957) olarak goriiliir ve mimarlik tarihi de bir “mekan
kavramlarisilsilesi”ne (Dostoglu, 1981) dontisiir. Buanlamda, mimari yapi olusturmasiirecinde
tanimlamalar, arayislar ve yontemler zaman icinde degisse bile kilit kavram olan mekana
verilen 6nemin degismedigi agiktir. Tarih boyunca bircok mimar ve teorisyen tarafindan
yapimis olan mimarlik tanimlar1 incelendiginde mimarligin farkli disiplinleri iceren, bircok
degisken ve bileseni i¢inde barindiran dinamik bir 6zellik tasidig1 gortilmektedir.

Sinemanin icadiyla baslayan sinema mimarlik iliskisi, gtintimtize kadar farkli sekillerde
geliserek siki bir baga dontismiistiir. Iki sanat dali da birbirlerinden etkilenmis ve birbirlerini
kullanmislardir. Bu etkilesim, sadece sinemanin mimarhiga etkisi seklinde olmay1p, iki yonli
olarak gelismis ve sinemanin baslangicindan giintimiize kadar farkli sekillerde kendini
gostermistir. Mimarligin yogun bir bicimde sinema tarafindan kullanimi, dogal bir sonug
olarak mimarligin farkli boyutlarda geri besleme saglamasini beraberinde getirmistir. Bu
nedenle yapilan her filmin gerek gorsel, gerek diistinsel olarak mimarliga katki saglayacak
bilgiyi icinde barindirdig1 ve mekanin hem tasarlanmasi hem de algilanmas: konusunda
tartisma zemini olusturdugu soylenebilir.

Baysan Serim, (2014) ise mimarlik ve sinema iliskisini bir ittifak olarak nitelendirir ve
bu ittifakin “soy kuitiigii” tizerinde yaptig1 arastirmasinda, ilk insanlarin magara duvarlarina
cizdigi “hareketli resimler”i koken veya bir esik olarak degerlendirebilmeyi sorgulayip
ekler: “Hem sinema hem de mimarlik, diistinsel, bilimsel, estetik, toplumsal, teknolojik ve
kurumsal iligkilerin olusturdugu, indirgenmesi imkansiz heterojen bir sistemin etkisi olarak
mumkiindiir”... “Hem mimaride hem de sinemada her imge, insanin diisiinmesine agilan
‘planlama, tefekkiir, problem ¢6zme, hatirlama, hayal kurma, akil ytirtitme, mecazlarla,
metaforlarla, figtirlerle ifade etme, muhakeme, tahayytil etme’ gibi araclarla yapilanmistir”,
(Baysan Serim, 2014 ve Frampton 2013).

Sinema ile mimarlik arasindaki etkilesimlerden ilk akla gelenler ikisinin de gorsel ve
diistinsel yanlaridir. Tanyeli'ye (2001) gore ise tig tip iliski/ etkilesim s6z konusudur: Birincisi
sinemanin “insa edilmemis” ve gerceklik diizleminde var olmayan “bir sanal mimarlik alan1”
tanimlamasidir. ikinci iliski sinemanin “gercek” mimari mekanlari, kendi sanal evreninde
yeniden {tiretmesidir. Ugtincti ve son iligki ise sinemanin, kendi olay kurgusu icinde, “bir
kisilik olarak mimar1 ve mimarlik etkinligini” konu almasidir, (Tanyeli, 2001). Bu tig etkilesim
tiirti, asagidaki filmlerle 6rneklenebilir, (Bkz. Tablo 1):

Tablo 1. Tanyeli'nin Uclii Etkilesim Sisteminin Filmler Uzerinden Orneklenmesi

o 2001: A Space Odyssey (1968)
. o Truman Show (1998)
Sanal Mimarlik « The Dark Knight (2008)

o Camille Claudel (1988)

. o Frida (2002)
Gergegin Yeniden Uretimi o Modigliani (2004)

Mimar ve Mimarlik Etkinligi e Fountainhead (1949)
Icermesi o The Belly of an Architect (1987)
Mimar Babam (2003)
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Ne var ki sinema ve mimarlik arasindaki etkilesim tiirleri sadece bu ticlii sistemle
kategorize edilemeyecek kadar coktur, (Ince, 2007). Calisma kapsaminda, iki disiplin arasindaki
etkilesim tiirlerinin tartisilmasi asagida yer aldig1 gibidir, (Bkz. Tablo 2):

Gerek sinema gerekse mimarlik, tiretim stireclerinde benzer asamalardan geger;
uygulama asamasina kadar benzer yontemler kullanirlar. Her iki sanat dali da zihinde baslar,
kagida aktarilir, parcalar olusturulur ve biitiin elde edilene dek degisiklik geciren parcalar
sonucta birlestirilerek {irtin ortaya ¢ikarilir ki bunlarin ¢ogunun mimarligin da kullandig:
terimler oldugu goriiliir. Sinemanin kullandig gorsel dile bakildiginda; “cerceve”, “kamera

o 7 LY/ ATs

acilar”, “bakis acis1”, “perspektif”’, “cekim 6lcekleri”, “1sik-renk” ve “zaman” ile karsilasilir.
Sinemadakullanilan”montaj”,“senaryo”,“cerceveleme” gibibircok sinemayaait terminolojinin
glin gectikce daha c¢ok mimar tarafindan kullanildig1 goriilmektedir. Le Corbusier,
“cerceveleme”; Jean Nouvel, “montaj” ve “cerceveleme”; Rem Koolhaas, “senaryo”; Bernard

Vaar AT VT

Tschumi, “senaryo”, “montaj” ve “gerceveleme”, “iist iiste bindirme (superimposition)”, “yan
yana koyma (juxtaposition)”, “sekans”, “kesme”, “hareket”, “olay”, “program”, mimarlarin
tasarimlarii anlatirken kullandigr sozciiklerden sadece bazilaridir, (Besisik, 2013). Sonug
olarak, sinema ve mimarligin kullandig1 gorsellik, hareket, kompozisyon, 1s1k, mekan, kurgu,
ses ve sayilabilecek daha pek ¢ok ortak terminoloji ve bu terminolojinin gosterdigi yontemsel
benzerlikler, ortaya cikarilan tirtinlerde, iki sanatin birbirleriyle etkilesime girmesini ve bag

kurmasini kacinilmaz kilmaktadir.

Ayrica sinema, var olmayan bir mimariyi yaratabilmek i¢in kullanilabilen bir ortam
olmakla birlikte, mevcut mimarinin farkli kullanicilar ya da farkli kullanim amaglari icin
kullanimini gozler oniine serebilecek ve yapilarin, gelecek nesiller ya da durumlar karsisinda
ne sekillerde yeniden kullanilabilecegini gosterebilecek bir ortam olarak da gortilmelidir.
Mevcut mimariyi olusturdugu yasam bicimiyle sorgulayabilecek, onun gelecekte meydana
getirebilecegi sorunlar1 ortaya cikarabilecek veya yenilik¢i mimarilerin titopik filmler ile ne
yone dogru gittiginin ya da gidebileceginin tizerine tartisma ortami yaratabilecek bir ortam
olarak sinema, mimarlara yeni bir platform sunmaktadir. Ornegin; Jack Tati, Playtime (1967)
tfilminde modernizmi elestirmistir, filmdeki taslamanin aslinda yasanilan yer hakkinda degil,
onun nasil yasandig1 hakkinda oldugudur.

Sinemanin hem yapilan film okumalariyla, mekanin algilanmasi ve mekan anlam
iliskisinin kavranmasi acisindan hem de mekan yaratma teknikleri acgisindan kullanilan
elemanlarin ve yontemlerin kavranmasi agisindan mimarlar icin egitsel bir yone sahip oldugu
sOylenebilir. Buna ek olarak sinemanin, toplumun mimarliga ve mekana olan farkindaligin
arttirma ve mekanin daha bilingli kullanimi adimna bilinglendirici bir roliiniin oldugu da
goriilmektedir. Bir sehir kus bakis1 goriilebilir, tiim sehir tek karede algilanabilir, ya da tam
tersi bir karincanin goziinden kiiciik bir oda, bir sehir edasiyla yeniden deneyimlenebilir. Bu
noktada, insanoglunun algilayamayacagi bakis acilarindan tamamen farkl bir 6lcekte mekan
algilanmis olur. Filmin 6grenim asamasinda olan gen¢ mimarlara, sinemadaki kent, mekan,
151k, zaman, hareket ve 6lcek gibi kavramlarin aktarilmasinin, mekana ait 6zelliklerin gorsel
olarak zihinde canlandirilmast agisindan biiyiik yarar saglayacagi agiktir. Onemli yonetmen,
yapimcl, sanat yonetmeni ya da set tasarimcilarma bakildiginda, bircogunun ge¢mislerinde
mimari tizerine calisma yaptig1 ya da egitim gorduigii gortilmektedir. Bu bize, mimarlik egitimi
gecmisinin, degisik donem 6zelliklerini bilmenin fonksiyonel, kabul edilebilir setler yapmada
kolaylik sagladigini gostermektedir.
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Sinema ve mimarlik iliskisinde yer alan diger bir etkilesimin akumlar tizerinden
gerceklestigi soylenebilir. Sinemanin giderek onem kazandigr ve giiclendigi donemler,
ekspresyonizm ve modernizm akimlariyla cakismaktadir ve mimarlik sinema etkilesiminin
baglarinin bu donemde kuvvetlendigi gortilmektedir.

Ayrica sinema ve mimarlik, birer tarihi kanit, belge olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu
doktumanter nitelik, her iki sanata karsilikl1 bir etkilesim alani agmistir. Her yapi yapildig: tarihi
yansitan bir ayna gibidir; donemin sosyal, kiilttirel, inans 6zelliklerinden, bélgenin cografi ve
iklimsel kosullarina birgok 6zelligi icinde barindirir. Bu 6zellikler, sinema tarafindan olmazsa
olmaz ozellikler olarak ortaya ¢ikar ve filmlerde mimarinin verdigi bu bilgilerin kullanimini
zorunlu kilar. Yapilan filmin inandiriciigy; kullamilan mimariye, kiyafetlere, miiziklere,
mekani kullanan ve sekillendiren insan davranislarina gore basarili ya da basarisiz olur.
Housing Problems (1935) adl1 film kenar mahallelerdeki mevcut durumu yerinde goriintiilemis,
bu donemin mimarisini ve konut problemlerini belirlemis, When We Built Again (1942), A City
Reborn (1945), Proud City (1945), Piyanist (2002) gibi filmlerde de savas sonrasinda sehirlerin
nasil olacagina dair bilgiler verilmeye ¢alisilmistir.

Tum bunlar, sinema ve mimarhigin iriinlerini olustururken bazi ortak elemanlara
ihtiya¢ duydugunu ve/veya bu elemanlardan etkilendigini ortaya koymaktadir. Isik, model,
ses, doga, insan gibi elemanlar, bunlardan sadece birkagidir. Hgﬂi elemanlarin kullanis amaclar:
ve sekilleri benzerlikler gostermekle birlikte zaman zaman farkliliklar da gostermektedir.
Ornegin sinema, insan1 hem bir oyuncu olarak kullanir hem de ona hizmet eder. Mimarlik
da insana hizmet eder, ayn: zamanda insana hizmet ettigi icin insan1 bir 6lgtit olarak kullanir.

Tablo 2. Sinema-Mimarlik Etkilesim Sisteminin Filmler Uzerinden Orneklenmesi

o Metropolis (1927)

¢ Villa Savoye’nin Mimarisi (1929)
Yontemsel-Terminolojik Etkilesim Roma, Acik Sehir (1945)

o Frankenstein (1931)
e Lost Horizon (1937)

Sinemanin Mimarliga Deneysel Bir « Mon Oncle (1958)

Ortam Sunmasi

o Play Time (1967)
= o o Germinal (1993)
Egitsel Etkilesim o Microcosmos (1996)

o Doktor Caligari'nin Muayenehanesi (1920)
o Metropolis (1926)

Akimlar ¢ A City Reborn (1945)

o Housing Problems (1935)
_ . o o When We Built Again (1942)
Film ve Mimarinin Belge Olma o A Diary for Timothy (1945)

Nitelikleri
o Kamerali Adam (1929)
o Hirosima Sevgilim (1959)
Ortak Eleman Kullanimi e Casino (1995)
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Ve mekan... Calisma kapsaminda, sinema ve mimarlik ara kesitinde, her iki bilim ve
sanat dalinin en 6nemli ortak kullanimidir, ancak mekan sinemada ve diger sanat dallarinda
bir aracken mimaride sanat mekani yaratmak icin kullanilir. Bu 6zellik, sinematik mekamn
mimari mekandan ayiran onemli 6zelliklerden biridir. Sinemada amag, mekan tanimlamak
ya da yaratmak degildir. Mekan, amaca ulasmak icin kullanilan bir ara¢ niteligindedir.
Mekan, senaryo, miizik, 1s1k ve aktorler gibi kaginilmaz elemanlar biridir. Sinemada mekanin
olusturulmasi, kimi zaman mevcut mekan kullanimi ile kimi zamansa kurgusal mekan
yaratilmasi ile gerceklesir. Mekan; bazen fon, bazen tamamlayici, bazen de bir basrol oyuncusu
gibi sekilden sekle girer, (Bkz. Tablo 3).

Tablo 3. Sinemada Mekan Kullaniminin Filmler Uzerinden Orneklenmesi

Fon, Tamamlayic1 ve Basrol ¢ Berlin: Die Sinfonie der Grosstadt (1927)
Oyuncusu olarak o Giiliin Adi (1986)

Mevcut Mekan Kullanim * Cinema Paradiso (1998)

Fon, Tamamlayic1 ve Basrol ¢ Blade Runner (1982)
o Besinci Element (1997)

Oyuncusu olarak e Matrix (1999)

Kurgusal Mekan Yaratilmasi

Sinema ve Mimari Tasarim Egitimi Uzerine...

“Sinemamin  siirsellestirilmis mimarisi tizerinde calismamn, mimarlara, hayatin ve
mimarlarin kendi sanat formlarimin sembolik olgiilerini yeniden kegfetmeleri icin yardimct olacaktir...
Hem mimarlik hem de sinema yasanan mekamaciklar...

Iki sanat dali da var olan mekanin 6ziinii ve boyutlarini tanimlar; ikisi de hayat durumlarimin
deneysel sahnelerini yaratir...”,

Juhani Pallasmaa, 2001

Egitim etkinligi bireyin davramisinda kasitli olarak istenilen yonde bir degisme
meydana getirme stirecidir ve bu stirecte bireyin kendi yasantilar1 esastir (Erttirk, 1997). Bir
mimari mekan1 6grenicilere anlatirken, dgreniciler tarafindan bilindik ve tanman araclara
basvurulmasi, yararci bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir tasarim kapsaminda,
tasarimcinin zihni, zihnin iki boyutlu temsili ve tiglincii boyutta disavurumu asamalarinda
izlenen stiireci, sinema ve mimarlik araclari kullanarak yorumlamak, mimari tasarim stireci ve
mekan iligkisini daha anlasilir kilmaktadir.

Bugiin Tiirkiye ve KKTC'deki 100'tin tizerindeki tiniversitede mimarlik egitimi
verilmektedir, (YOK, 2019). Tespit edilebildigi kadariyla gectigimiz yillarda mimarlik egitimi
verilen en az 20 fakiiltede sinema ve mimarlik iliskisini tartisan, gesitli isimlerde lisans
diizeyinde 1 veya 2 somestr stiren segmeli dersler acilmistir, (Bkz. Tablo 4). Bu derslerin ilk defa
ortaya ¢tkmaya bagladig1 2000'1i yillarin baginda Istanbul’da sinema ve tasarim iliskisini konu
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edinen ulusal ve uluslararasi toplantilar yapilmis (Design and Cinema: Design in Wonderland,
2003 ve Design and Cinema: Form Follows Film, 2005), bu alanda yayinlar tiretilmistir. 1990l
yillarin sonlarindan itibaren de ilk defa sinema ve tasarim iliskisine odaklanan ytiksek lisans
ve doktora tez calismalar1 yapilmis, gitgide artan oranda konunun tartisilma zemini akademik
alanda genislemistir. Boylelikle cok daha erken yillarda tiretilen yabanci literatirtin pesi sira
ulusal galismalarla da konu goriintirliik kazanmustir.

Tablo 4. Tiirkiye’de Sinema-Mimarlik Dersinin Verildigi Universiteler ve Ders Isimleri

Universite Se¢meli Ders Adi
Anadolu Universitesi Sinema ve Tasarim
Balikesir Universitesi Sinema ve Mimarlik

Dokuz Eyliil Universitesi

Sinema ve Mimarlik

Isik Universitesi

Mekan ve Sinema

Istanbul Bilgi Universitesi

Video ve Mimarlik

Istanbul Kiiltiir Universitesi

Sinema’da Modernlik ve Mimarlik (I ve II)

Istanbul Medipol Universitesi

Sinema ve Tasarim

Istanbul Teknik Universitesi

Architecture, Cities and Cinema (Mimarlik, Kentler ve

Sinema)

Izmir Ekonomi Universitesi

Architecture in Films (Sinemada Mimarlik)

[zmir Yiiksek Teknoloji Universitesi

Cinema and Design

Karadeniz Teknik Universitesi

Sinema ve Mimarlhik Grameri

Maltepe Universitesi

Sinemasal Mekanin Tasarim Kriterleri

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Mimari Tasarimda Farkli Boyutlar

Nisantas1 Universitesi Sinema ve Mimarlik
Ortadogu Teknik Universitesi Design and Cinema (Tasarim ve Sinema)
Selcuk Universitesi Sinemada Mimari Okumalar

TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi

Yasar Universitesi

Mimarlik, Kent, Sinema

Sinema ve Mimarlik

Yeditepe Universitesi Gorsel Mimarlik Okumalart

Yildiz Teknik Universitesi

Sinema’da Mekan ve Tarih

Bu derslerin iceriklerine bakildiginda, sinema-mimarlik etkilesimi basliginda deginilen
cesitli yaklasimlarla, mimarlik alanina dair ¢ikarimlarda bulunulmasi amaciyla, belirli filmlerin
secildigi ve arag olarak kullanildig: goriilmektedir.

Sinema ve Mimarlik dersleri, mimarlik egitimi icinde 6grenicilere mimari mekanin
davrarnusla sekillenen {i¢ boyutlu zaman-mekan boyutunu anlatmak i¢in biiytik bir firsat olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Zira mevcut egitimde kullanilan, iki boyutlu ¢izimler ve ti¢ boyutlu
olmasma ragmen maddi sebeplerle insan 6lceginde tiiretilemeyen maketler; dgrenicilerin
mekan1 {ic boyutlu olarak hareket ve zaman yonleriyle kavramalari konusunda yetersiz
kalmaktadir. Bu ihtiyaci karsilamak i¢in Tiirkiye nin ve diinyanin nemli mimarlik okullarinda
gitgide artan oranda sinemay:r mimarlikla iliskilendiren dersler agilmaktadir. Bu gercek
Pallasmaa araciligryla; “Diinyadaki bir¢ok mimarlik okulununilgi alani son giinlerde sinemaya
kaydi. Filmler daha incelikli ve daha duyarli bir mimarlik kesfetme amaciyla izleniyor. Ayrica
bugtiniin yenilik¢i mimarliginin en saygin temsilcilerinden Bernard Tschumi, Rem Koolhas,
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Coop Himmelb(I)au ve Jean Nouvel de sinemanin, mimari yaklasimdaki 6nemini ve anlamini
kabul eden isimler olarak biliniyor. Miizik sanati, bugitine kadar mimarliga en yakin sanat
dal1 olarak goriiltirken, sinema mimariye miizikten daha yakin. Sinema, sadece zamansal ve
mekansal yapisindan dolay1 degil, yasayan bir mekani ifade edisiyle bu konumunu kazaniyor.
Mimarlik ve sinema, yasamin c¢ok yonlii goriintiilerini olusturmalarindan, bu olusuma
aracilik etmelerinden dolay1 birbirleriyle siki bir iliski icerisinde yer aliyorlar. Binalar ve
kentler, kuiltiirtin ve belirli bir yasam bi¢iminin goriintiilerini yaratip koruyorlar. Sinema, hem
yaratti$1 hem de icinde bulundugu zamanin kiiltiirel arkeolojisini ortaya cikariyor. Sinema
da, mimarlik da var olan mekanin 6ziinii ve boyutlarini tanimliyor. Ikisi de yasamin icinde
deneysel sahneler yaratiyor”, seklinde ifade edilmektedir, (Pallasmaa, 2008).

Lisans diizeyinde acilan derslere ek olarak Karadeniz Teknik Universitesi gibi bazi
tiniversitelerde benzer icerikli lisansiistii dersler de mevcuttur. Genel olarak “sinema ve
mimarlik” konusunda tiretilmis Tiirkce akademik calismalar da halen tezler ve makaleler
bicimindedir. Bu tezler sinema ve mimarlik alanlarinin interdisipliner bir bicimde karsilikli
olarak diger alana saglayabilecegi yeni bakis agilarmi arastiran, birbirini kaynak veya arag
olarak kullanma yontemlerinin denendigi, yontemsel, terminolojik ve igerik yontinden
konuya yaklasan calismalardir. Bu konudaki tezlerin cokluguna ragmen Ttirkge basili kaynak
yok denecek kadar azdir. Lisanstistti diizeyindeki sinema ve mimarlik icerikli dersler, sadece
Turkiye’de degil Amerika Birlesik Devletleri basta olmak tizere Bat1’daki mimarlik okullarmnda
da verilmektedir.

Bu calisma kapsaminda tiniversitelerin yerlesik ders programlarindaki egitim
yonteminin aksine daha informel bir deneyim konu edinilmektedir. Bu tercihin sebebi bir
sonraki boliimde tartismaya agilacaktir.

Sine-Tasarim Atolyesi...

“Anlati  (0gretmenin anlatict olusuyla) Ogrencilerin, anlatilan seyi mekanik olarak
ezberlemelerine yol acar. Daha beteri, onlari, 6gretmen tarafindan doldurulmas: gereken "bidonlar”a,
“kaplar”a doniistiirmesidir. Og§retmen kaplar: ne kadar ¢ok doldurursa, o kadar iyi bir 6§retmendir.
Kaplar ne kadar pisiriksa, doldurulmalarina izin veriyorsa, o kadar iyi 6Srencidir... Fakat son tahlilde
bu (en iyi deyimle) yanlis yoldaki sistemde, yaraticilik, doniisiim ve bilgi yoksunlugu yiiziinden “rafa
kaldirilan” bizzat insanlardir. Ciinkii kendileri arastirmadan, praksis olmaksizin, insanlar hakikaten
insani olamazlar. Bilgi ancak ve ancak,bulus ve yeniden-bulus yoluyla, diinya icindeki, diinya ile ve
birbirleriyle olan insanlarin sabirsiz, durmak bilmeyen, stirekli, umut dolu arastirmalariyla pesinden
kogmalariyla meydana gelir.”

Paulo Freire, 1995

Tasarim okullarinda hiyerarsisiz egitim miimkiin mii sorusuyla tohumlanan Sine-
Tasarim Atdlyesi, yaratict diistinmenin 6gretme ve 6grenme dongtisiindeki onemine siki
sikiya baglhdir. Bu baglamda, otoriter ortamlarin, yaratict diistinmenin énitindeki en nemli
engellerden biri olduguna inanilmaktadir.
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Fisher (1995) yaratic1 ve ozgiir diisinmeyi engelleyici davranis kaliplarini soyle
tanumlar: Baskicidir, kottimser, hata odakli, hosnutsuzdur, yanit1 onceden kararlastirir, hep en
iyi oldugunu sanur, ttim kararlar1 kendi vermek ister, hitkmeder, engelleyicidir, onerilere deger
vermez, kendisi igin alisilmis olanin disina ¢ikmaz. Bu davranis kaliplar1 tekrarlandiginda
bireylerin ozgiiveni zedelenir, onlara bu davranisi uygulayan kisiyle kiyasla degersiz
olduklar1 hissini agilar. Bireylerin kendine karsi dzgiiveni ve saygisi, yaratici diistinme icin
gerekli olan tutumlarin basinda gelir ve bireyin farkli olmay1 goze alabilmesi, hayal giictinii
kullanabilmesi, esnek bir bicimde diistinebilmesi ve diistindiiklerini dile getirebilmesi icin
anahtar rolii tistenir, (Doganay, 2002.)

Egitimin temel amacy;, eski kusaklarin yaptiklarini tekrar eden degil, yeni seyler
yapabilme gtictinde olan insanlar yetistirmektir; bu ancak kendine sunulan her seyi oldugu gibi
kabul etmeyen, sorgulayabilen, elestirebilen ve yeniden tiretebilen beyinler gelistirebilmekle
miimkiin olabilir, (Piaget'ten aktaran Fisher, 1995 ve Doganay, 2002). Buna karsin geleneksel
egitim kurumlari, kaniksanmis bir “6gretmen/o6grenci celiskisi” icinde islev goriirler. Bu
celiski asagidaki bicimde agiklanabilir:

. Ogretmen 6gretir ve dgrenciler ders alir.

. Ogretmen her seyi bilir, 6grenciler higbir sey bilmez.

. Ogretmen diistiniir, 6grenciler hakkinda diistinilir.

. Ogretmen konusur, grenciler uslu uslu dinler.

. Ogretmen disipline eder, 6grenciler disipline sokulurlar.

. Ogretmen seger ve secimini uygular, 6grenciler buna uyarlar.

. Ogretmen vyapar, o6grenciler dgretmenin eylemi yoluyla yapma
yanilsamasindadirlar.

. Ogretmen miifredat1 secer ve (kendilerine danisilmayan) 6grenciler

buna uyarlar.

. Ogretmen bilginin otoritesini, kendi mesleki otoritesiyle karistirir ve bu
otoriteyi 6grencilerinin 6zgiirliigliniin karsit1 olarak one stirer.

. Ogretmen ogrenme siirecinin  6znesidir, 6grenciler ise sadece
nesnedirler, (Freire, 1995).

Tum bu aliskanliklar, egitim ortamiyla simirli kalmayan sonuglari, edilgen bireyler
tizerinden tim toplumu otoriter devletlerin vatandaslar1 olarak tanimlayan davranis
kaliplarmi yeniden tiretmeye ve benimsetmeye hizmet etmektedir.

Oysa ozgtirliik¢ti 6grenmenin temel ilkeleri; 6gretmen ile 6grenci arasindaki iliskinin
bir ortaklik iliskisi oldugunun altin1 gizer: Bu stirecte diyalog gereklidir ve patron yoktur.
Hatta herkes, hem 6greten hem de 6grenen roliindedir. Ozellikle 6gretmenler, 6grencilerinden
ogrenmeye hazir olmali ve bunu bir kisilik 6zelligi haline getirmelidirler, (Trujillo, 1999 ve
Simsek 2002).

Bu problemli ve hiyerarsik iliski sistemi, mimari tasarim egitimi icin de gegcerlidir.
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Mimarlik egitiminin temeli; mimari tasarim sttidyolaridir. Mimari tasarim sttidyolari,
geleneksellesen wusta-cirak iliskisiyle yirttulir ve bu iliski Ogretici-6grenici arasinda
yukarida tanimlanan cgeligkileri tasir. Sttidyolardaki otoriter ortam, ogrenicilerin yaratici
diistinmelerinin ontindeki en onemli engellerden biridir. Buradan hareketle bu calisma,
studyodaki alisilagelmis iliskileri degistiren; 6grenici ile 8greticinin ayn1 diizlemde bulustugu
bir deneyimi 6nerir. Ogrenmekten 6grenmek amaciyla “6gretmen/ 6grenci” rollerinin ortadan
kaldirilmaya ¢alisildig1 bu uygulamada amag; kaniksanan rollerin -tekrar eden aliskanliklarimin
ve davranis kaliplarinin sarsilmasi yolunda- oncelikle fark edilmesi, sorgulanmas: ve kalic1
olarak degistirilmesidir.

Beklenen temel sonuclar;

. Tekrar eden otoriter davranis kaliplarinin yikilmasi,

. Ozgiirliikcii, elestirel, yaratici diisiinmenin temel oldugu bir mimarlik egitimi,
. Diistinen, sorgulayan, degistiren ve doniistiiren bireyler yetistirilmesi,

. Ozgiirliikcii egitim yoluyla 6zgiir ve demokratik bir toplum insast konularinda

mimarlik alanindaki herkes icin ortak bir tartisma zemini yaratilmasidir.

Hem tasarim yontemleri hem de mekan algisi agisindan orttisen bu iki alamin
interdisipliner olarak tartisilmasi, mekani, sinemanin tanimladig1 sanal gerceklikler tizerinden
algilamaya aliskin bir kusaga ait olan tasarim 6grenicilerine, mimari mekana yaklasimlar1
acisindan onemli katkilar saglamaktadir. Bu baglamda, mekanin tasarlanmasi, temsiliyet
araglar ile yeniden tiretilmesi ve kullaniciya sunulmasi konusunda sinema ile yakin iliski
kurulmasi, mimari mekan1 6grenicilere anlatirken dgreniciler tarafindan bilindik ve taninan
araclar1 kullanmak yararci bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sine-Tasarim Atolyesi icerigi; sinema, mimarlik, etkilesim, mekan, tasarim beslisinden
hareketle, Karadeniz Teknik Universitesi, Mimarlik Boliimii, Lisans/ Lisanstistii Programlari
kapsamindaki “Sinema ve Mimarlik” dersinin, Yildiz Teknik Universitesi btinyesinde
gerceklestirilen “Mimari Tasarim Egitimi: Biitiinlesme 2” konulu Ulusal Sempozyum
kapsaminda lisans diizeyindeki bir atolye ¢alismasi araciliiyla, farkl bir clgekte ve farkl bir
bakis agistyla yeniden yorumlanmasini igermektedir.

“Sinema ve Mimarlik” dersinin iist amaci olan 6grenicilere sanatla yasami uzlastiran
ogretinin kazandirilmasi hedefi, atélye kapsaminda “sinema ve mimarlikta mekan” kurgusu
ozelinde ele alinmistir.

Sinema ve mimarlikta mekan konusunun tartistirilmasina zemin olusturmak iizere
secilen film Christopher Nolan"in yazip yonettigi 2010 yapimu “Inception (Baslangi¢)” filmidir.
Film kisaca; insanlarin riiya anlarinda zihinlerine girerek is hayatlarina ait sirlar1 ¢alan bir
hirsizin bu kez riiya aninda bilincaltina bir fikir yerlestirmesini konu alir. Bu islem filmde,
mimarlarca tasarlananriiyaya ait olay kurgusu ve riiya mekanlarii¢inde yapuilir, (Bkz. Gorsel 1).
Film bu yoniiyle mekan tartismalarina ek olarak sinema ve mimarlik iliskisinin ikinci 6rnegini
de verir: Filmin ana kahramanlarindan ikisi mimardir ve filmin biiytik cogunlugunun gectigi
mekanlar film stiresince o mimarlar tarafindan tasarlanir ve tiim tasarim siireci paylasilir;
film i¢indeki riiya mekanlarinin 6nce cizimleri, sonra maketleri yapilir ve son olarak “gercek”
boyutlariyla riiya aninda karakterler tarafindan yasanirken izleyiciye gosterilir, (Bkz. Gorsel
2).
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Gorsel 1. Ritya Mekanlari: Tasarim Asamasi

Filmin en 6nemli yan1 ve tercih edilme sebebi ise sinemanin gorsel imkanlarimi gercek
diinyada olusturulamayacak mekan paradokslar: araciligryla yaratmasi; boylelikle mekan,
insan-mekan iliskisine dair yeni sorgulama alanlari agmak i¢in kullanmasidir. Filmde
karsimiza cikan carpitilmis, cogaltilmis, ters cevrilmis, algilayan kisiye, zamana ve harekete
gore sinirlar1 ve bicimi degisen, dontisen mekanlardir. Doreen Massey’in sozleriyle; “filmin
kurulusu dunyaya iliskin cografi imgelemimizi elestirmeye ve yeniden diizenlemeye”
tesvik eder, (Lury ve Massey, 1999). Bu diirtiiyle 6grenicilerden beklenen; mekan kavramina
getirdikleri 6znel yorumlari, mekan tasarimlariyla sonuclandirmalari olmustur.

39




SineFilozofi Dergisi 2019 Ozel Say1
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Gorsel 2. “Gergek” Riiya Mekanlar1

Atolye, sinemay1 bir tist kavram olarak ele alirken izlenen filmin mekanini/ mekanlarini
mimari mekanin/mekanlarin birer temsili olarak kabul etmistir. Bu baglamda filmdeki
mekan/mekanlar tartismaya agilmus; filmin alisilagelmis somut mekan algisini tersyiiz eden
yaklasimi, amaglandig1 gibi, mekan kavrammmin kendisinin tartisilmasma sebep olmustur.
Ardindan mekan kavramina getirilen elestiriler, analizler ve yorumlar iki ve ti¢ boyutlu mekan
tasarimlariyla sonuglandirilmstir.

Atolye stiresince Ogrenicilerin yaraticiliklarini 6zgtir birakabilmeleri i¢in gereken
demokratik ortami olusturmak amaciyla kendi tasarimlar ile ilgili karar haklarina sahip
olmalar1 desteklenmis ve tasarimlarina ait hicbir mekan ya da ¢lcii kisitlamasi yapilmamus,
¢izim ve maket malzemeleri konusunda tercih kendilerine birakilmistir. Atdlye galismasinin
tamamlanmasindan sonra, gegirilen siireg, stire¢ boyunca yapilan tartismalar, calismalar ve
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sonug Uriinlerin iki ve ti¢ boyutlu gorselleri, bir sergi ve panel sunumu ile “Mimari Tasarim

Egitimi: Biittinlesme 2” Ulusal Sempozyumu katilimcilartylapaylasiimistir.

Tablo 5. Sine-Tasarim Atdlye Kurgusu (Akis, Program, Sema ve Isleyis)

Atolye Adr: Sine-Tasarim (Sinematik Mekan Tasarimi) Atolyesi
Atolye Amac: Mimarlik ve ilgili disiplinlerin birlikteligi
Konusu: Sinema ve mimarlikta mekan
Kapsamu: Bir filmi okuma, mekan, mekan analizi, mekanin yorumu ve yeniden tasarimi
Calisma 20 Ekim 2011 Persembe-Sabah Oturumu: Kuramsal
Yontemi: Calisma: Bilgilenme-1:
¢ Sinema tarihi,
2 Giinliik o Mlmarhk tar1'h1, o
.. ¢ Sinema ve mimarlik etkilesimi,
Atolye . .
¢ Sinema ve mimarlikta mekan.

Calismast:

20 Ekim 2011 Persembe-Ogleden Sonra Oturumu: Kuramsal ve Uygulamalt
Birinci Giin Calisma: Bilgilenme-2:

o Inception (Christopher Nolan, 2010) filminin izlenmesi.
¢ Filmin tartisilmasi,
¢ Filmin mekan analizleri,
¢+ Filmin mekanlarinin yorumu.
Calisma Yon- 21 Ekim 2011 Cuma-Sabah Oturumu: Uygulamal: Calisma:
temi: ¢ Filmin secilen mekanlariin 2 boyutlu (sozel, yazily, ¢izgisel, grafik,...)
disavurumu.
2 Giuinlik
Atolye 1 EKi . ‘ .
Cahsmast: kim 2011' Cuma- Ogleden Sonra Oturumu: Uygulamali Calisma:
¢+ Filmin secilen mekanlarinin 3 boyutlu (modelleme,...) disavurumu.
. o Panel ve sergiye hazirlik.
IkinciGiin

Katilimci Sayist [k asamada Yildiz Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Boliimii

ve Profili: Ogrenicileriyle yiiriittilmesi duistintilen atdlyenin sosyal paylasim siteleri araciligryla

da duyurulmasi sonucu atdlye; 14 Yildiz Teknik Universitesi, Mimarlik Bolimii
Ogrenicisinin yarn sira, 2 Trakya Universitesi, Mimarlik Boltimii 6grenicisi ve 2

Beykent Universitesi, Mimarlik Boliimii 6grenicisi katilimiyla gerceklestirilmistir.

Gerekli Bilgisayar, yansitici, yazici, eskiz kagitlari, eskiz kalemleri, renkli kalemler, kartonlar,

Ekipman: mukavvalar, kesiciler, yapistiricilar, sergi panolari.
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Tablo 5'de; Sine-Tasarim Atolye Kurgusu (Akis, Program, Sema ve i§leyi§)’nda
goruldiigu tizere atdlye, sinema ve mimarlik tanimlamalari, her iki disiplinin gegirmis
oldugu tarihsel stireg, etkilesimler ve mekan konularinda bir bilgilenme ile baslamais; filmin
tim katilimcilar esliginde izlenmesinin ardindan filmde 6ne ¢ikan temalar, kavramlar ve
mekanlarin tartisilmasiyla devam etmistir. Buasamada, 6grenicilerin kendi sectikleri kavramlar
tizerinden dusiincelerini gelistirmelerine ve gruplar halinde fikir alisverisi yapmalarina
zaman taninmistir. Bu stirecin sonunda 6greniciler, kendi sectikleri kavrami en iyi ifade eden
tanumu bir 6zgilin tanim veya slogan araciligiyla ifade etmisler; kavram {iretimlerini fikre
dontstiirmiislerdir. Fikirlerin bir mekan aracilig1 ile viicut bulmasi, 6ncelikle iki ve sonrasinda
hacim kazanan {i¢ boyutlu mekan tasarimu tirtinleri ile sonuglandirilmstir.

Ornek verecek olursak ilk grup, filme hakim olan gercek ve riiya mekanlar1 arasindaki
yolculuklarin kesintiye ugradiklar: anda, karakterlerin sikisip kaldiklar1 “araf” mekanlara
odaklanmayz tercih etmistir. Bu kavrami en iyi ifade eden varlik ve yokluk felsefesini, mekan
ve zaman baglamlarinda tartismaya agmuslardir. Bir sonraki asamada bu fikri, iki ve ti¢ boyutlu
soyut anlatimlarla ifade etmislerdir, (Bkz. Gorsel 3).

Gorsel 3. Araf Kavrami, Tanimi, Mekani

Filmde karakterler, filmin akis1 igindeki kirilmalarla, stireklilik duygusundaki asinma
ve bozulmalarla deneyimledikleri mekanlarmn, hafizalarindaki anilarin devamliligi ve
gercekligiyle ilgili stipheye diiserler. Ikinci grup buradan hareketle zaman ve mekan iginde
anlarin st tiste binmesine atifla “katman” kavramini segmistir. Bu kavrami agiklarken de
zaman pargalarinin bitmesi ve yeniden baslamasi arasindaki dongtisellige vurgu yapilmistir.
Ogrenicinin bu diizlemde tasarladig: iki ve ii¢ boyutlu calismalar asagida yer aldig: gibidir,
(Bkz. Gorsel 4).
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Gorsel 4. Katman Kavrami, Tanimi, Mekan1

Gorsel 5. Totem Kavrami, Tanimi, Mekani

Filmdeki karakterlerin gercek ve riiya mekanlar: arasinda yolculuklarinda gerceklik
duygular1 ortadan kalktiginda basvurabilecekleri tek kaynak kendi sectikleri objelerdir. Bu
objeler karakterler i¢in bir can simidi kadar hayati 6nemdedir. Siradan bir objeye yiiklenen
bu kadar biiytik bir anlam, tigtincti grubun odaklanmayz segtikleri konudur. Bu grup, ister bir
obje olsun, ister bir davranis kalibi, insanlarin inanmay1 sectikleri “totern”leri ve aslinda bu
inancin altinda yatan inangsizhigi vurgulamustir, (Bkz. Gorsel 5).
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“Yansimalar”, sinema tarihi boyunca bircok yonetmen tarafindan énemsenmis, pek cok
yonetmen filmlerinde yansimalar kullanmay1 tercih etmistir. Dérdiincti grup da bu filmde
yansimanin tasidig1 anlamlar tizerinden mekanlari riiya-gergek ikililigi esliginde tartismustir,
(Bkz. Gorsel 6).

Gorsel 6. Yansima Kavrami, Tanimi, Mekan1

Besinci ve altinci gruplar birbirlerinden bagimsiz olarak, filmdeki birden ¢ok sahneyi
aciklamak icin “paradoks” kavraminin kullanilabilecegini ileri stirmiislerdir. Filmdeki hareketin
ve stirekliligin hangi kosulla olursa olsun sonucta hicbir yere varmayacagmi anlatmak igin
hem mekanlar arasindaki sigramalara hem de zamandaki kirilmalara dikkat ¢ekerek, paradoks
kavramini Escher’vari illtizyonlar olarak agiklamislardir, (Bkz. Gorsel 7 ve 8).




SineFilozofi Dergisi 2019 Ozel Say1
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Gorsel 7. Paradoks Kavrami, Tanimi,Mekani-I

Gorsel 8. Paradoks Kavrami, Tanimi,Mekani-II

Filmin gorsel acidan zengin sinematik mekanlar1 arasinda, karakterlerin bitmek
bilmeyen yolculuklari, filmin seyrini keyifli kilan en 6nemli unsurdur. Bu hareketin mekanla
iliskisi Grup 7 ve Grup 8 tarafindan filmin en temel 6zelligi olarak degerlendirilmistir. Boylelikle
“hareket ve mekan” ikilisini tartisan ekipler asagidaki sozel ve gorsel araclarla diistincelerini
ifade etmislerdir, (Bkz. Gorsel 9 ve 10).
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Gorsel 9. Hareket ve Mekan Kavrami, Tanimi, Mekani-I

Gorsel 10. Hareket ve Mekan Kavrami, Tanimi, Mekani-II

Ogreniciler tarafindan segilen son tema yine bir kavram ciftidir: “Zaman ve mekan”
konusunda odaklanmay1 segen iki grup, bu iki kavramin birbirleriyle olan iliskilerini
tartismaya agmay1 hedeflemistir. Grup 9 igin bu iki kavram birbiri icinde erirken Grup 10’a
gore mekan zaman icin bir gosterge niteligi tasimaktadir, algilayan icin zamani var etmektedir,

.
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(Bkz. Gorsel 11 ve 12).

Gorsel 11. Zaman ve Mekan Kavrami, Tanimi, Mekani-I

Gorsel 12. Zaman ve Mekan Kavrami, Tanimi, Mekani-II

Atolye sonucunda, 6grenicilerin ileri sturdiigii kavramlarin, sloganlarin, kendilerini
ifade etme bicimlerinin ve tasarladiklari tirtinlerin basarili oldugu goriilmiistiir. Buna sebep
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olan ortami hazirlayan sartlardan bazilarinin, atdlyenin tiniversite programlar: dahilinde
uygulanan egitim sisteminden asagidaki sekillerde farklilasmasi oldugu diistintilmuisttir:

. Onlarin yerine tercih yapan, bu dersi egitim programinda zorunlu veya secmeli dersler
arasma koyan bagka birinin bulunmamas,

. Ogrenicilerin atélyeye goniillii katilima,
. Ogrenicilerin akademik bir degerlendirmeye alinmayacaklarini bilmeleri,
. Ogrenicilerin atdlye sonucunda harfli bir not almayacak olmalari, bu sekilde

degerlendirilmelerinin 6grenicilerin birbirleriyle kiyaslanmasini beraberinde getirmesi,
deneyimlerinin A-F araliginda derecelendirilmeyecek olmasi,

. Ayni sekilde transkriptlerinde gecti/kaldi, basarili/basarisiz gibi herhangi bir
kayit olmayacagini bilmeleri ve yapacaklar: tiim katkilarin herhangi bir degerlendirmeden
gecmeden kabul gorecek olmas,

. Tasarim stireclerinde talep etmedikleri stirece herhangi bir yonlendirme veya
miidahalede bulunulmamais olmas;,

. Universitelerdeki yaygin mimari tasarim stiidyolarinin aksine sonug {iriin icin herhangi
bir islev dayatmasi ve sartname bulunmamasi,

. Siireg icinde ve sonunda kullanilacak iki veya {i¢ boyutlu araclar ile sunum dilinin
serbest birakilmis olmasi,

. Ders icin materyalin bir sinema filmi olmasi, 6grenicilerce diger geleneksel ders
materyallerinden daha kolay kavranabilen ve gorsel bir ara¢ olmasi,

. Atolye ortaminin mimarlhik ve diger disiplinler arasi iliski ve etkilesimi destekliyor
olmasi,
. Sinema ve mimarlik iliskisine duyulan merak,... gibi etkenlerin, atdlye sonunda

katilmec 6grenicilerin geri donttleriyle de desteklendigi tespit edilmistir. Bu baglamda,
atolye stireci ve sonug riinlerinin atolye yurtiictileri kadar 6grenicileri de memnun ettigi
diistintilmektedir.

Sonuglar

“Sinema bir dil, bir bicimdir (sézce). Bigimin ise bir tiretilme siireci vardir dolayisiylasinema
-her film- Ozel bir séylem bicimidir (sézceleme). Soz konusu siiregte anlam tiretiminin ¢coguzaman belli
bir baglamda, ikinci elden gereglerin yeniden kullanilmasiyla gerceklestigi yadsinamaz bir gercekliktir.”

Kubilay Aktulum, 2018
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Calisma kapsaminda egitim faaliyetinin teorik icerigi kadar ogrenicilerin nasil bir
deneyim yasadiklar1 da onemsenmistir. Atolyenin baslangicindan sonuna kadarki stireg
boyunca 6grenicilerin yasamasi planlanan 6grenme deneyimi Tablo 6’de sematik olarak

anlatilmstr:

Tablo 6. Sine-Tasarim Atdlye Degerlendirmesi

(Baslangi¢/Giris: Sorular, Siire¢/Gelisme: Kavramalar, Bitis/Sonug¢: Kazanimlar)
Baslangic/Giris: Sorular
Merak * Ne yapacagim?
* Neden yapacagim?
* Nasil yapacagim?
¢+ Nasil ifade edecegim?
Sorma- * Nasil bir deneyim yasadim?
Sorgulama ¢ Bu deneyim hakkinda ne diisindiim?
¢ Bu deneyim hakkinda neden diistindiim?
* Bu deneyim hakkinda nasil diistindiim?
¢ Bu deneyim hakkinda neler hissediyorum?
o Yargilarken temelde hangi olciitleri, degerleri gz 6niine aldim?
¢+ Neden bazi seylerden hoslaniyor, bazilarindan hoslanmiyorum?
o Durumu daha iyiye gotiirebilmek i¢in ne yapabilirim?
Siire¢/ Gelisme: Kavramalar
Anlama Tanmima ¢ Sinema,
Kavrama o Mimarlik,
Hiskiler kurma ¢ Mekan (kavramini farkl disiplinler aracilig1 ile anlama),
Yorumlama ¢ Tanima,
Analiz etme ¢ Kavrama,
Senteze ulagma ¢+ Yeniden yorumlama.
Bitis/Sonug¢: Kazanimlar
Ifade etme Soyut dustinme,
Sozel Kavramsal diisiinme,
Cizim diliyle (2B) ge.i.r(?.laﬂa o.lrg}a}.l.arll a;azmd? ilgi kurma,
Model diliyle (3B) tstiniileni bir 6zle ifade etme,

Diisiintileni 6zsel bigimlerle ifade etme,

El, ytirek, beyin birlikteligini gerceklestirme,

Sezgi, duygu, imgelem, duyu organlar: birlikteligini gerceklestirme.
C)zgﬁr bir ortamda mekan tasarlama,iiretme,

Ozgiin ve yaratici fikirler ortaya koyma,

Ozgiir, 6zgiin ve yaratici fikirleri mekana doniistiirebilme.
Kendini tanima,

Kendini doniistiirme,

Kendini yeniden yaratma,

Kendini asma,

Kendini kanitlama.

Sanat etkinligi ile benligi kisilige doniistiirme,

Egitim etkinligi ile degisim yasama.

Interaktif 5grenme,

Bir gruba ait olma/aidiyet yasama,

Grup calismasi deneyimi kazanma,

Yeni birliktelikler, iligkiler, dostluklar edinme.
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Yapilan galisma sonucunda, mimari tasarim siirecinde sinema sanatindan gorsel ve
diistinsel yonden yararlanilabilecegi olgusu dogrulanmaktadir. Bu iki yon, ¢calismanin ana
kurgusu olan sinema ve mimarhigin yontemsel, terminolojik, deneysel ve egitsel gibi gorsel tim
etkilesim 6zelliklerinin tasarim siiresince 6grenicilere katki sagladigini ortaya koymaktadir.

Gorsel bilgilenme ile 6greniciler, film kurgusu iginde dogrudan yer alan insan, zaman
ve mekanlara ait okumalar yapabilir; elestirel 6z yorumlar getirebilirler. Tasarim stirecinde
yeri olan bu bilgilenme-elestirme-yorumlama adimlari, filmin goérsel varligiyla dogrudan
iliskilendirilebilir. Tasarim siirecinde, sinema sanatindan diistinsel olarak yararlanma
adiminda ise ogreniciler, filmin kurgusu, ana temasi, verilmek istenilen mesaj/mesajlar,
kodlar, simgeler, mecazlar/metaforlar gibi soyut diistincelerden hareket ederek tasarimlarina
bir baslangic noktas: olusturabilirler. Bu adim, film okurunun filmle kurdugu dolayl bir
iliskidir ki tasarim stireci icindeki “yaraticilik” olgusunu gelistirir ve destekler niteliktedir.

Boylelikle, ogreniciler, yaratici diistinme becerilerini harekete gecirmek {tizere,
genellikle fiziksel sartlarla sinirli olarak algilanan mekanin limitsiz bir gorsel temsili olan
filmi, tasarim stirecine katki saglamak amaciyla kullanabilirler. Buradan hareketle, her iki
yaklasimin mimarhigmn bilgi alanin1 ve mimari tasarim stirecini besledigi soylenebilir. Film
mekanlarindan mimari mekani sorgulama araci olarak yararlanilmasi, mekan arastirmalar1 ve
mekan tasarimlari igin genis bir kaynak ve calisma alani olarak goriilebilir.

Plutarkhos’a gore; “zihin, doldurulacak bir canak degil, tutusturulacak bir atestir”
(Aktaran Boelen, Botha ve Sacchetti, 2018). Bu anlamda, burada anlatilan attlyeden ve
benzerlerinden edinilen deneyimlerin 6grenicilerin kavramlar araciligiyla soyut diistinme
becerilerini gelistirecegi, 6grenicilerin zihninde kivilcimlara sebep olacag: diistintilmektedir.
Benzer deneylerin yapilmasi ve paylasimasinin biitiin bir tasarim egitimi gelenegini
dontstiirmede katki saglayacagi umulmaktadir.

Tim bunlarin bir sonucu olarak, 6grenicilerin mekana dair filmin 6nerdigi yeni
diistinme bigimlerini anlayarak ve filmin onlara yasatti§1 deneyimi yorumlayarak tasarim
stireglerini dontistiirdiikleri bir gercektir.

Bir filmi 6greniciler aracilifiyla yeniden okumanin egitim ve sanat iliskisinde -her
iki kavramin ortak ¢zelligi olan- bireyin kendini ve mekan: tanima, donitistiirme, yeniden
yaratma ve yasamda bir degisim meydana getirme ¢abalarinin “mimarlik egitimi” olgusuna
farkli bakis agilar1 getirecegine inanilmaktadir.
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