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Kendi Kendisinin Peygamberi Bir Siirrealist: Alejandro Jodorowsky
Sinemasinda Erken-Postmodern Egilimler
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Ozet

Bu ¢alisma Latin Amerikali anarsist-mistik sanatgi Alejandro Jodorowsky nin sinema filmlerinde erken-
postmodern dzellikleri ortaya koymay: amaglamaktadir. Sinemaci, oyun yazari, cizgiroman yazari ve
oktiltist olarak cok yonlii bir portre ¢izen Jodorowsky nin filmleri artik kiilt mertebesine ulasns olmasina
ragmen eserlerinin genel olarak akademik ilgiye deger goriilmedigi iddia edilebilir. Nitekim, hem
Tiirkiye'de hem de Anglo-Sakson Bati literatiiriinde Jodorowsky sinemast iizerine yapilmig akademik
calismalara rastlamak oldukca zordur. Bu acidan bakildiginda bu calisma ulusétesi sinemada siradis: bir
auteur olan ve izleyiciyi grotesk ve vahset yiiklii imajlarla soke ederek sagaltmay: amaglayan ve sanatini
diinyaya karst takindig felsefi tutumun bir disavurumu olarak goren Alejandro Jodorowsky'ye dair
Tiirkge literatiirde bir kaynak olma iddias: da tasimaktadir.

Bu ¢alismada 6rneklem olarak segilen EI Topo (1970), La Montaiia Sagrada (1973) ve Santa Sangre
(1989) filmleri metin analizi yontemiyle incelenmistir. Bu film drneklerinde goriilebilecegi gibi
Jodorowsky, modern diinyada yabancilasmis karakterleri, anlam ve kéken arayisina yonelten dairesel
alegorik hikayeler anlatmasi, biiyiik anlatilar -6zellikle de Katolik kilisesi ve onun kurtarict Mesih
inancini- ve de semavi dinlerin ruhanilik anlayisim hicveden parodileri tercih etmesi bakimindan
postmodern bir sinemact olarak degerlendirilmektedir.
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Abstract

This paper is aimed to determine early-postmodern features of Latin American anarchist-mystic artist
Alejandro Jodorowsky’s cinema films. It can be claimed that Jodorowsky, a multifaceted artist as a
filmmaker, playwright, poet and graphic novelist, has not attracted academic attention despite the fact
that his films reached to cult status. Thusly, scholarly studies on the cinema of Jodorowsky amount to
only a few both in Turkish and Anglo-Saxon Western literature. In this respect, this paper undertakes
to be a source in Turkish literature on Alejandro Jodorowsky, an extraordinary transnational auteur,
who sees his art as an expression of his philosophical worldview and aims to cure the audience through
images full of grotesque and violence.

Three sample films of the director which we analyze utilizing textual analysis technique are as follows:
El Topo (1970), La Montania Sagrada (1973) and Santa Sangre (1989). In this paper, Jodorowsky is
appraised as a postmodern filmmaker in the sense that he tells circular, allegorical stories in which
characters alieanated in modern world are in search for meaning and truth, and that he satirize
metanarratives and understanding of spirituality of monotheistic religions —especially Catholic church
and its messianic belief.
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Giris

1929'da Ukrayna’dan Carlik yanlhisi Yahudi kiyimlarindan kagip Latin Amerika’ya
yerlesen bir ailenin ferdi olarak Sili'de dogan Alejandro Jodorowsky, ¢ok yonlu ve kural
tanimaz bir sanat¢1 olmasi sebebiyle; sinema tarih-yazimi agisindan kolayca siiflandirilmasi
pek mumkiin olmayan bir portre ¢izmektedir.

Latin Amerika sinemas: {izerine yazilan calismalarin ¢ogu, Cobb’un (2006: 5)
“Bunuel’den daha sira-disi, rahatlikla Lynch’ten daha sapkin ve Fellini’"den daha ezoterik”
olarak nitelendirdigi Jodorowsky'ye deginmemektedir; zira onun sinemasi Yeni Latin
Amerikan Sinemasi ya da Ucgiincii Sinema gibi bolgeye 6zgii akimlardan kopuktur (Santos,
2017:10-11). Bu durumun ender rastlanan bir istisnasi olarak Latin Amerika sinemasi tizerine
kapsamli bir galisma olan Splendors of Latin Cinema (2010: 65) adl1 yapitinda R. Hernandez-
Rodriguez (2010); Jodorowsky’i Luis Bunuel ile birlikte anmakta ve donemin kriz ve baski
ortaminda Arturo Ripstein, Luis Alcoriza ve Juan Ibanez ile birlikte gercekten bagimsiz
bir sinema ortaya koymaya calisan 6zgiin, basma buyruk, avangart sinemacilar arasinda
degerlendirmektedir.

Mathijs ve Sexton (2011: 70) Jodorowsky’i “kendi haline birakilinca tuhaf ve
fevkalade filmler yapabilen fakat asir1 dissal miidahale (sttidyo kisitlamalari, yapimcilarin
koyduklar: sartlar vs.) karsisinda afallayan, basina buyruk, kiilt, ¢ilgin bir vizyoner” olarak
konumlandirmaktadir. Sinemaci olarak Jodorowsky'nin stattisti, yalnizca filmleri yoluyla degil,
filmlerinin 6tesinde tiretimde bulundugu cesitli sanatsal dallarin etkisi ile de pekismektedir:
Yonetmen; tiyatrocu, pantomim sanatgisi, roman ve ¢izgi roman yazari, sirk cambazi, Tarot
okuyucusu, sair ve sifac1 olmasi ile “asir1 yetenekli bir bireyci” (Mathijs ve Sexton, 2011: 70)
kalibina uymaktadir. Keesey (2003: 15), “Jodorowsky igin her sey soylenebilir, ancak kesin
olan bir sey onun asla herhangi bir Hollywood yonetmeni gibi olmadigidir” tespitinde
bulunmustur.

Bu calisma kapsaminda yonetmenin 6rneklem olarak segilen ti¢ filmi olan EI Topo
(Kdstebek, 1970), La Montaria Sagrada (Kutsal Dag, 1973) ve Santa Sangre (Kutsal Kan, 1989) metin
analizi yontemiyleanalizedilecektir. BuamaclaJodorowski'ninmodern diinyada yabancilasmis
karakterlerinianlam ve koken arayisinaiten ve yonetmeni dairesel alegorik hikayeler anlatmaya
yonelten biiyiik anlatilari, 6zellikle de Katolik kilisesini ve onun kurtaric1 Mesih inancini- ve
semavi dinlerin ruhanilik anlayisini hicveden parodileri tercih etmesinin nedenlerini anlamak
ve filmlerinde geleneksel uzamsal, zamansal ve siyasal bicimlerin ¢arpitilmasi-hatta ¢6ziilmesi
bakimindan onun postmodern bir sinemaci olarak degerlendirilmesine neden olan kosullar:
film 6rnekleri tizerinden ortaya koymak hedeflenmektedir.

Siirrealizm Etkisi Altinda Alejandro Jodorowsky Sinemasi

Genel olarak Jodorowski tizerine yapilan calismalarin ¢ogu, filmleri tizerine ayrintilh
bir inceleme sunmaktan ziyade Jodorowsky’den ‘yeri gelmisken” bahseder; ve filmografisinin
“vahset ytiklii stirreal imajlarla, mistisizmin melez bir karisimiyla ve dini provokasyonla ytiklii
olmasindan” (Church, 2007) hareketle, yonetmeni bir anarsist/ stirrealist olarak degerlendirme
egilimi gosterirler. Yonetmenin stirrealizm ile iliskisini en bariz bigcimde ortaya koyan calisma
ise Michael Richardson’in Surrealism and Cinema (2006) calismasidir. Yazar; Panik Hareketi'nin
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strrealizm ile iliskisine ayirdigi boltiimde, Jodorowsky'nin filmlerinin derinlemesine bir
¢oztimlemesini sunar ve ironik bir bicimde ydnetmeni ilk donem stirrealistlerin sahip oldugu
derinlikten yoksun, kendi isine geldigi kadariyla stirrealist karakteristikleri temelliik eden bir
tigiir olarak cizer (Richardson, 2006: 135-143).

Alejandro Jodorowsky’'nin sinemas1 “hem stirrealizm hem de daha genel anlamda
film elestirisi acisindan ihtilafli bir konum teskil etmektedir” (Richardson, 2006: 136). Bu
durumun temel sebebi, benmerkezci, kendi egosuna hayran bir figiir olarak yonetmenin kendi
kisisel mitini olusturmasi ve sanatini bigimlendiren gelismelerin yine kendi 6znel ifadelerine
dayanmasidir. Dahasi, yonetmenin stirrealist ¢evreden etkilendigini kabul etmekle birlikte,
stirrealizmi zaman i¢inde bir kiictik burjuva hareketine dontismekle suclamasi iliskilendirmeyi
reddetmesi de durumu karmasiklastirmaktadir:

“ André Breton'la birlikte bir stirrealisttim. ki yil boyunca, her giin siirrealist grubuyla egzersizlereve
oyunlara katiliyordum. Sonra gercekiistiiciiliigtin diisler gibi olmadigini fark ettim, ¢iinkii diislerin
stmirlart yok, ama gercekiistiiciilerin simrlart vardi. Breton bilimkurguyu sevmezdi. Pornografiye
benzetirdi. Miizikten hoslanmazdi. Soyut resimlerden hoslanmazdi. Cok fazla seyi sevmezdi. Bu
yiizden, [Fernando] Arrabal ve [Roland] Topor, giiniimiin iki giizel sanat¢ist ile birlikte yeni bir
hareket baslattik. Panik Hareketi, siirrealizmden ¢ok daha éteye gecti” (Buder, 2017).

Jodorowsky’ninstirrealist grupile olaniliskisi1953’te Etienne Decroux’nun gozetiminde
btiytik mim sanatcis1 Marcel Marceau ile birlikte galisabilmek icin gittigi Fransa’da baslar
(Cortes ve Marlys Barrea, 2003: 118). Paris’teki Siirrealist Arastirmalar Biirosu'nun bir tiyesi
olup olmadig1 muglaktir; fakat o donemde Fransa’da yasayan Kanadali stirrealist heykeltras
Jean Benoit ile olan dostlugu araciligryla bir yakinligi oldugu kesindir.

Jodorowsky’ninhikayeettigine goresiirrealistlerile olanilk temas1 soyle gerceklesmistir:
Paris’e varir varmaz ilk yaptig1 sey, gecenin ti¢iinde Andre Breton'u aray1p kendini tanitmak
olur. Breton'un Jodorowsky isminin tanidik gelmedigini séylemesi ve kim oldugunu sormasi
tizerine yirmi dort yasinda bir geng oldugunu ve Paris’e siirrealizmi diriltmek icin geldigini,
onu hemen gormek istedigini sdyler. Breton saatin ge¢ oldugunu, ertesi giin gortisebileceklerini
soyleyerek cevaplar. Bu cevap tizerine Jodorowsky, Breton'un yeterince stirrealist ve avangart
olmadig1 kanaatine varir ve mesafesini korur (Richardson, 2006: 136).

Bu anekdot hem Jodorowsky’nin kendi egosuna olan hayranligini hem de stirrealizm
ile olan iligkisinin sorunsuz olmaktan uzak mahiyetini ortaya koymaktadir. Bu gercegi kabul
etmekle birlikte, El Topo tizerine gerceklestirdigi bir soyleside; “Kuzey Amerikalilar'in
psychedelic! haplardan bekledigini ben sinemadan bekliyorum. Bu ttirden bir film yaparken
aradaki fark sudur: Yonetmen hap almis bir kisinin tecriibe ettigi gortintiileri gosteren bir
film degil, hapin kendisini yaratmalidir” (Jodorowsky, 1971) diye agiklayan Jodorowsky nin
filmlerinin “realizmi Aquinas’li Thomas'tan Anatole France’a uzanan bir dizi dustintirtin
pozitivizmden beslenen realizmini kiyasiya elestiren, her tiirlii entelekttiel ve ahlaki gelisime
diisman, vasat, yavan ve nefret dolu olmakla suglayan” (Breton, 2009 [1924]: 10) stirrealist
program ile ortiisttigli bircok nokta oldugu aciktir. Waters bu noktalar1 su sekilde ifade
etmektedir:

1 Halisiinasyon ve trans gibi olagan-dis1 etkiler ve bazen de (LSD gibi) psikotik durumlar tiretebilen ilaglar. Bu
tiirden ilaglar tarafindan iiretilenlere benzeyen etkileri (carpik veya tuhaf goriintiiler veya sesler gibi) yaratmak,
taklitetmek, diisiindiirmek veya cogaltmak. Kaynak: https:/ / www.merriam-webster.com/dictionary / psychedelic

142


https://www.merriam-webster.com/dictionary/psychedelic

SineFilozofi Dergisi 2019 Ozel Say1
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

“1924 tarihli Breton'un ilk Siirrealist Manifestosu, siirrealizmin iizerine kuruldugu anahtar
ilkeleri ortaya koymustur: Gergekligi ve diissel olami uzlastirmak, ‘harikulade’nin kutsanis,
kendiliginden ve esas olan insani tepkilerin yiiceltilmesi ile toplumun burjuva kurumlarima kars:
yapilan baskaldir. Siirrealist calisma, her ne kadar kendisini polemik yaratan yazilarda, siirlerde,
tiyatro oyunlarinda ve performans sanatlarinda ortaya koysa da Breton’un manifestosu ve onun
1929 yilinda gozden gegirilen versiyonu, tiim bu ¢alismalarm tanimlanmasinda 6nemli bir referans
noktasidir Waters, 2011: 2)

Siklikla filmlerinde imaj-yogun/imge odakli bir anlatimi tercih etmesi, realizmi
yadsimasi ve film anlatisi1 kurarken nedensellik bagina sadece imajlarin rastlantisalligina
hizmet ettigi clcide basvurmasi, modern diinyanin giindelik gercegine hakim olan aklin
karsisinda groteski, 6zbilinci ve bilingaltin1 yticeltmesi, burjuva degerlerine ve dinsel otoriteye
kars1 alayci bir tutum takinmasi bakimindan Jodorowsky sinemasinin 1924 tarihli Stirrealist
Manifesto’da belirlenen temel ilkeleri yansittig1 6ne stirtilebilir.

Jodorowsky’yi bir stirrealist olarak degerlendirirken yonetmenin Andre Breton’un
mirasin1 reddetmesi, siirrealist ¢evrede ve daha genis anlamda avangart hareket icinde
en az Breton kadar etkili olmus bir diger figiir olan Antonin Artaud’dan bahsetmeyi
zorunlu kilmaktadir. Ozellikle yonetmenin pantomim ve tiyatrodaki gecmisi goz oniine
alindiginda Jodorowsky’nin stirrealizminin Breton’dan ziyade Artaud nunkine yakin oldugu
gortilmektedir.

Orijinal stirrealist grubun kurucu tyelerinden biri olan ve hareketin Komiinist
Parti ile iliskilendirilmesine karsi oldugu icin aforoz edilen Artaud’ya gore, kurtulus ya da
ozglirlesim bir siyasi program icinde olanakli degildir. Bu sebeple, siyasi bir partiye baglilik
oziinde ytiizeysel ve nihayetinde 6nemsiz bir meseledir; ¢tinkii Artaud igin onemli olan
insanlarin maddi kosullarmin iyilestirilmesi degil, insanin metafizik anlamda daha ytiksek
bir uygarlik diizeyine yticeltilmesidir. Bu da ancak segilmis bir azinligin ruhani ¢abalariyla
miimkiin olacaktir (Dizdar, 2018). Susan Sontag’a (1988: 39) gore; Artaud, belirli herhangi bir
uygarliga isaret etmemekte, fakat kokleri Bati-disi, gegmis, ilkel toplumlarda olan unsurlarin
bir sentezinden olusan yeni bir uygarlik fikrine dikkat cekmektedir.

Antonin Artaud’nun savundugu haliyle bireysel 6zgtirlesimi ve kurtulusu temel alan
etik/ahlaki bir duyarlilik olarak siirrealizmin hangi 6lctide ve baglamda Jodorowsky’nin
eserlerine sirayet ettigini biraz daha belirginlestirmek igin Silili edebiyatc1 Julio Cortazar'in
‘realistik naif” kisilestirmesine basvurmak yerinde olacaktir:

“...suf swradigifolagantistii olan karsisindaki davramslarini gézlemlemeniz yeter. Karsilastigi
seyi ya estetik/siirsel bir fenomene indirgeyecektir; ya da icinde bir riiya, basarisiz bir g0steri,
normalin btesine gegen sozsel/nedensel bir ¢agrisim, rahatsizlik uyandiran bir raslanti, siireSen
olamn anlik bir aksamasindan herhangi birini gérmeyi bastan reddecektir. Sorarsaniz kendisinin
de modern diinyanin giindelik gercekligine inanmadiinm, yalnizea pragmatik agidan kabul ettigini

sdyleyecektir. Hig siipheniz olmasin, inaniyor, hatta biitiin inandigi bu” (Cortazar, 1986:18)

Stirrealizm, realistik naifin gerceklikteki stireksizlikleri estetik ya da stilistik tipoloji
diizeyine indirgeyen sanatsal bir yaklasimi degil, biitiin yasami kapsayan etik/ahlaki bir
duyarlilik olarak kabul edildiginde, her ne kadar kendisi iliskilendirilmeyi reddetse de
Alejandro Jodorowsky’i bir stirrealist olarak ele almak miumkiindiir. Bu calismada ©ne
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surtildtigti haliyle, Jodorowsky’i kendi kendisinin peygamberi yapan ve ‘erken-postmodern’
diyebilecegimiz bir yoriingeye oturtan da Aydinlanma’ya ve onun iiriinleri olan moderniteye,
cagdas insana ve rasyonaliteye elestirel gozle bakan bu etik/ahlaki duyarhliktir.

Kendi reddiyesi kabul edilerek filmleri stirrealist hareketten ayri tutulsa bile,
Jodorowsky’i en azindan siirrealistlere 6zgii, tanimlayic1 bigimsel 6zellikleri postmodern
tarzda temelliik eden bir sinemaci olarak okumak da miimkiindiir. Ozellikle 90’1 yillardan
itibaren postmodernizm hemen her seyi icine alan kapsayici bir kavram olarak anlasilacak
sekilde genisledigi ve hala analitik ya da tanimlayic1 bir kategori olarak biiytk olctide
miiphemlik ve ihtilaf barindirdig1 icin, bu noktada postmodern ve erken-postmodern ile neyin
kastedildiginin acikliga kavusturulmas: gerekmektedir.

Modernite, Modernizm ve Postmodernizm

Postmodernizm kendine 6zgii, orgiitleyici ilkelere sahip olan yeni bir toplumsal
totalitenin ortaya cikisini iceren bir ¢ag degisikligi ya da modernlikten kopusu ifade eder.
Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, postmodern’in terim olarak Ikinci Diinya Savasindan bugiine
uzanan tarihsel anlar1 betimledigini belirtmektedirler. Bu durumda postmodern terimini
aciklayabilmek i¢in donemler tizerinden bir karsilastirma yapmak gerekir. Ctinkii “her donem
belli bir soylemin egemenligini yansitir” (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 2014: 13-14). Ornegin;
Orta Cag1, Antik donemden, moderniteyi Orta Cag’dan ayiran her donemin yansittig1 egemen
soylemdir. Bu acidan bakildiginda bir anlamda Orta Cag'in Tanr1'y1 merkeze alan sdylemi ve
her seyi Tanr ile agiklama gayreti, modern ¢agda merkezi konuma aklin konulmas: olarak
anlam kazanir. Bu donemin daha yenilikci, 6zgtirliikgii ve insan1 merkezi alan sdylemi, 1970°1i
yillardan itibaren agmaza girmis ve bir anlamda “postmodernizm modernligin agmazlarina
karg1 bir savagim ve hesaplagsmaya” (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 2014:17-19) déntismiistiir.
Bununla birlikte postmodern teriminin hentiz tizerinde anlasma saglanmis bir anlami1 yoktur
ve terimin postmodernlik, postmodernite, postmodernlesme ve postmodernizmden olusan
ttrevleri siklikla birbirinin yerine gecebilen tarzda kullanilmaktadir (Featherstone, 2005: 34-
35).

Tipki giintimiizde ‘stirreal’ teriminin tutarliliktan yoksun bicimde ¢ok genis bir
gecerlilik ve yaygmlik kazandig: icin “artik pazarlanabilir bir timiya ve marka stattistine
sahip oldugunun” (Richardson, 2006) kolaylikla iddia edilebilmesi gibi, postmodern/
postmodernizm kavramlar: da giindelik yasantida ve akademide ¢ok yaygin bigimde, isaret
ettikleri seyler tam olarak acikliga kavusturulmadan kullanilmaktadir.

Postmodernizmin “otuz dokuz ilkesi ya da postmodernist manifesto diye bir sey”
olmadigindan (Gellner, 1994: 41) postmoderne ya da postmodernizme yonelik herhangi
bir tanimlama girisimi de gii¢ olacaktir; ¢tinkii bu tiirden bir girisim daha en basindan
nihai terimlerin, kesin sinirlarin ya da mutlak hakikatlerin var olmadigini kabul eden temel
postmodernist 6nerme ile tezatlik igindedir.

Kavramsal olarak esnek bicimde kullanimi oyle bir karmasikliga yol ac¢mistir
ki, postmodernizmden ziyade birden cok postmodernizm(ler)in varhigmdan stz etmek
mumkiindir. Bu durumun temel sebebi, postmodernizm tizerine gelistirilen fikirlerin
edebiyat, felsefe, kiiltiirel arastirmalar, cagdas fizik, cografya, mimari, sanat tarihi, muizik gibi
farkli bircok biiytiik disiplinden devsirilmis olmasidir (Ward, 2014). Dolayisiyla Janice Moulton
(1993)'1n ortaya koydugu ‘Mubhalif Paradigma’ yaklasimi bu miiphemligi ve karmasikligin
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yarattig1‘akademik aporia hali'ni hafifletmek icin bir firsat sunmaktadir. Muhalif Paradigma’ya
gore herhangi bir felsefi yaklasimi degerlendirmenin en iyi yolu, onu en giicli ve en ug zidd1
ile ve de hayali bir rakiple kars1 karsiya getirmekten gegcmektedir.

Bu agidan postmodernizm, Akil Cag1 ve Aydinlanma ile 6zdeslestirilen modernitenin
ve onun kiiltiirel/dustinsel cercevesini belirleyen temel degerlerine (modernizm) elestirel
yaklastig1 olgtide deger kazanmaktadir. Bu elestirel yaklasim tarihsel stirecte meydana
gelen sonuclar1 bakimindan gelisen bir tavir oldugu icin Hollinger'e gore Aydinlanma
mirasinin tamamen reddedilmesi anlamina gelmemekte ve kendi icinde bir ¢ift anlamlilik
barmdirmaktadir:

“Aydilanmanmn sonucu olan doktrinlerden (gtiniimiizde dogmalardan) pozitivizm, deger
bakimindan yansizhik iddialari, bilimcilik (bilim ve teknolojiye korii kériine inang besleme), maliyet
fayda analizleri, iitopik tarih felsefesi, biitiinliik ve birlestirme diistinceleri, bilimsel ve teknolojik bir
gemeinschaft (topluluk) arayis: s6z edilmekteyse eSer, bu takdirde postmodernizm Aydinlanmaya
karsidir. Fakat diiriistliik ve dogruluk ethosundan, elestiri ve analizden 6lii dogmalarin kékenlerinin
gozler dniine serilmesinden, mevcut kabul ve pratiklerin, tehlikeli dogmalardan 6zgiirlesim adina
stirekli sorqulanmip asilmasindan séz ediliyorsa, o zaman postmodernizm Aydmmlanmaya karst
degildir (Hollinger, 2005: 249).

Bir diger ifadeyle; buitlintiyle modernizme/moderniteye olmasa da postmodernizm,
Aydinlanma’nin ve {riinii olan rasyonalitenin -ki bu karsiligini Frankfurt Okulu
dustintirlerinde, 6rnegin Horkheimer (1947)'da aragsal akil ‘Aydinlanma sonrasi Bati’da
gelisen kapitalizmin egemen akilcilig1” olarak bulur- beklenmedik sonuglarma karsi stipheci,
elestirel bir tavir almaktadir.

Aydimlanma, genis bir tarihsel, toplumsal, diistinsel gerceve igcinde modernite ve
modernizm ile irtibatlandirilir (Cevizci, 1999: 603). Modernitenin Ronesans’tan itibaren biitiin
Avrupa tarihini ya da Galileo, Hobbes, Newton, Leibniz ve Descartes gibi diistintirlerin
bilimsel devrimleriyle baslayan tarihsel devri kapsadigi kabul edilir. Adaletin, ahlakin,
kontroliin, drgtitlenmenin, anlayisin ve mutlulugun anahtar: akilcilik olarak gortildiigi icin,
Aydinlanma Cagi'min temel diirttisti doganin, kiiltiiriin ve toplumun aklin egemenligi altina
almmasi ¢abasidir. Batil inanislarin, dinsel dogmalarin ve derebeylerin, krallarm buyrugunun
belirleyici oldugu Orta Cag'in karanligina karsi insan aklini merkeze alan Aydinlanma
dolayisiyla rasyonel arastirmanin, bilimsel ve teknolojik ilerlemenin diizen, giivenlik,
toplumsal anlay1s ve refah dolu bir diinya getirebilecegi inancini igerir.

Aydinlanma’nin bagrinda tasidi1 bu sinirsiz iyimserligin temelinde fiziksel evrenin
ayirt edilip kesfedilebilir, rasyonel yasalara gore isleyen bir diizen i¢inde oldugu inanci
bulunmaktadir. Akilla donatildig: ve zihni de rasyonel oldugu igin, insan bu ilkeleri kesfetme
ve evrendeki diizeni anlayabilme kapasitesine sahip bir varliktir. “...insan iradesini belirleyen
sey de akil oldugu icin, insan evrenin yapisina ve diizenine iliskin bilgisine dayanarak eylemek
zorundadir. Bundan dolayi, insan varlig1 yalnizca kendisini degil, icinde yasadig: toplumsal
diizenini de gelistirip, yetkinlestirebilir” (Cevizci, 1999: 89).

Insan dogasmin evrenselligine dair yeseren bu giiven duygusunun en belirleyici
sonucu ilerlemecilik diistincesidir. Batil inanglarin ve bagnazlik déneminin geride kalmasiyla
akil ve modern bilim din karsisinda kesin bir zafer kazanmistir. Aydinlanma’nin tistanlatisini
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olusturan ilerlemecilige gore; modern bilimin tirettigi bilgiler 15181nda insan kendisini ve
toplumu sinirsizca gelistirebilir, dontistiirebilir ve boylelikle biitiin insanligin huzur ve refah
icin buiytik bir atilim saglanabilirdi.

Fakat Aydinlanma iyimserligi ironik bicimde modernitede karsiligini smirsiz
endiistrilesme, doganin talani, kapitalizmin ve dolayisiyla yabancilasmanin yiikselisi,
yonetim ve gozetimin biirokratik orgtitlenmesi olarak bulmustur (Childs, 2000: 16). Zaman
icinde buitiin insanligin 6zglirlesimine ve kurtulusuna kaynaklik edecegi varsayilan ilerleme,
ayni1 zamanda aklin ve bilginin insanlar1 egemenligin kili¢c zoru, dinsel diistince ve insana
askin olan “dogal otorite” fikri yoluyla saglandigr modern-oncesi toplumlardakine alternatif
yollarla kontrol altina almak i¢in kullanilmasina yol agmistir. Amaci diizen ve huzur getirmek
olan bu topyekun girisim aksine ruhani bir kriz icindeki yabancilasmis, ruhsuz, duygusuz,
mekanik, psikolojik olarak da ¢okmiis bireylerden miirekkep parcalanmus, kaotik bir toplumun
yaratilmasina yol agmistir. Aydinlanma vaatleri savaslar, felaketler ve soykirimlarla lekelenmis
tarihsel deneyimle sonuglanmustir:

“...bu tarihsel deneyim daha dnce ‘esi benzeri goriilmemis dlgekte yikict” iki diinya savasin,
fasizmin Almanya, Italya ve Ispanya’da ortaya gikmasin, ‘karsilikl yikimin kesin oldugu’ dengeli
bir niikleer savas korkusuyla devam ettirilmis bir siiriincemeli bir ‘Soguk Savas’t icermektedir.
Bu arada, modern ve ‘aydimlanng’ Avrupa uluslarimn ‘barbar’ komsularim uygarlastirmaya
yonelik kolonyal misyonlar: da inamlirli§im yitirmistir. Hepsinden énemlisi modernitenin vaz’
ettigi sekilde titizlikle planlanmp, biirokratik biitiinliikle uygulanan ve kayda deger teknolojik
sofistifikasyon ile siirdiiriilen alt1 milyondan fazla Yahudi, komiinist, escinsel, cingene ve sakata (ve
daha bir¢oklarina) uygulanan Nazi katliam, Aydinlanma’ya -kendisini uygarli§in ayricalikli bir
konumuna yerlestiren Bat: tarihinin bu okumasina sarsici, 6ldiirticii bir darbe indirmistir” (West,
1997:191).

Aydmlanma ve modernizmin igsel celigkileri diinya savaslarindan, Holocaust’tan ya
da postmodernist diistincenin gelisiminden ¢ok daha 6énce modernist diistintirler tarafindan
da ortaya koyulmustur. Karl Marx, Komiinist Manifesto’da postmodernizmin kiiltiirtine hayat
veren doyumsuz arzularin ve diirttilerin, siirekli devrim, sonsuz gelismenin ve yasamin
biitiin alanlarinda ebedi yaratim ve yenilenmenin ayni zamanda nihilizm, doyumsuz yikim
ve yasamin parcalanmasi karanlik ve dehsetin kalbi tarafindan yutulmas: tehlikesini de
barmdirdigini 6ne stirmiisttir (akt. Berman, 1983: 102).

Max Weber (akt. Bennett, 2009: 127-141), bu eksikligi modernist rasyonalitenin dogal
bir sonucu olan asir1 hesaplanabilirligin yol actig1 bir durum olarak ‘dtinyanin biiytistintin
bozulmasi” ve ‘anlamin yitimi’; George Lukacs (2003: 11-12, 50), “...yasanmis bir deneyim
olarak biittinltigiin parcalandigr ama biittinltik ihtiyacinin stirdtigii... Tanrilarin terk ettigi
bir diinya... askin (transcendental) bir yurtsuzluk”; Nietzsche (1974: 181) ise ‘Tanri’'min
oldiirtldtigt hastalikli bir diinya” olarak tanimlamustir.

Bunlara paralel olarak on dokuzuncu ytizyilda ortaya ¢ikan insan tipi, Aydinlanma
hiimanizminin tasavvur ettigi ilerlemenin, demokrasinin, sivil toplumun temsilcisi ve
aklin1 kullanarak titopyalar:1 kurabilecegine giiveni tam olan insan modelinden oldukga
farkli olmustur: En carpici temsilini Dostoyevski'nin Yeraltindan Notlar adli eserinde bulan
“bu insan tipi evreni anlayan, diinya vatandasi olmay1 se¢mis, disa dontik bir insandan ¢ok
kendisini anlamakta bile biiyiik zorluklar1 olan, sadece diinyayla degil, salt kendisiyle bile
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barisamamus, ice doniik kotiimser bir insan” (Cevizci, 1999: 90) olarak one ¢ikar. Cuinki
modernite, ilerlemenin at arabasm ¢eken rasyonel hayvanlara indirgedigi insanlarin yaral
ruhlarin saracak bir ¢are, dinsel diistinceyi ve maneviyatin garantilerini ikame edecek bir sey
ortaya koyamamustir.

Goruldugu tizere, ozgiirlesme ve kurtulusa dair Aydinlanma tist anlatilarina kars:
modern diistintirlerde de 6rnekleri mevcut olan bu elestirel ve stipheci tutum leitmotif olarak
Alejandro Jodorowsky sinemasinda da gozlemlenebilmektedir. Hatta, tiyatro, pantomim,
roman vs. gibi farkli mecralarda verdigi eserlere de niifuz ettigi soylenebilir. Ornegin,
Jodorowsky'nin biiyiik mim sanatgis1 Marcel Marceau icin yazdigr La Cage (Kafes) adli
performans1”* bu agmazi 6rneklemektedir. Orta Cag’'in kafesinden daha hentiz kurtulan insan,
kendisini modernitenin daha biiytik kafesinde bulmanin dehsetini yasamaktadir.

Anlamsiz bir diinyada, askin yurtsuzluktan mustarip karakterlerin anlam ve
maneviyat/ruhanilik pesinde, erekten yoksun arayislari, dongtisel bicimde kurtulusun
miimkiin olmadig1 ya da ancak kisinin kendi i¢ diinyasinda miimkiin oldugunu ilan eden
‘erken-postmodern” parodilere dontismektedir.

Cagdas Sanat, Postmodern Estetik ve Sinema

Modern kavrami, ‘Modernite’ projesinin yarattigr hayal kirikliklar1 nedeniyle -
ornegin, Birinci Diinya Savasinda cephelerde, Ikinci Diinya Savasinda Auschwitz'de
toplama kamplarinda, 1945’te Hirosima’da, 1961'de Berlin'de Duvar’in yapilmasiyla ya da
1968’te Paris’te sokaklarda buiytiyen 6fke karsisinda- titopyaci iyimserligini yitirdigi igin ve
somut meta odakl tiretimden imaj-meta tiretimine ve tiiketim odakli ekonomiye gecen cagdas
kapitalizmin (Baudrillard, 2002: 59) yarattig1 toplumsal kiltiirel sonuglar1 betimlemekte
yetersiz kaldig1 i¢in artik postmodern bir doneme girildigi kabul gormektedir.

Tarihte her donemin kendine 6zgii nitelikleri o zamanin ruhunu -zeitgeist- olusturur.
Bu niteliklerin toplam olarak ‘zamanin ruhu’; kendi hakim kiilttirel bicimini ve hem icinde
bulundugu kiiltiir tarafindan belirlenen hem de o kiiltiiriin stirdtirtilmesinde pay sahibi olan
‘yeni insani, yeni bireyi’ yaratmaktadir. Yeni kiiltiir ve ‘yeni insan’, yeni bir sanat ve estetik
anlayisini da beraberinde getirmektedir.

/4

Biiyiikdiivenci ve Oztiirk (2014: 13)'tin “bunalim ¢ag1” olarak nitelendirdigi, yirminci
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren agirligini hissettiren ve halen devam etmekte olan donemde
cagdas sanata hakim olan zeitgeist'm en baskin 6zellikleri belirsizlik, anlam yoksunlugu ve
kaostur. Modernitenin Aydinlanma yoluyla Orta Cag’dan kopusu, diinyay1 anlamaya, “gercek
olan1 temsil etmeye ve yorumlamaya galisan ve sanatsal tasarilarla yol alan bir devrimdi”
(Biiytikdiivenci ve Oztiirk: 13). Saylan (2009: 103-107)’a gore, modernite iginde sanatin ve
sanatcinin tasidig ozellikler 6zgtirliik ve 6zgtinliik, tarihe ve topluma yonelik duyulan 6dev
ve gorev ahlaki, kiiltiirtin ve sanat eserlerinin metalasmaya baslamasi ve buna tepki olarak da
yiiksek kiiltiire yapilan vurguyla beliren seckincilik olarak 6zetlenebilmektedir.

Walter Benjamin, makinelesmenin ve yeniden tiretimin kademeli ve stirekli ivme
kazanarak artmasiyla sanat eserlerinin aurasm yitirmesi yoniindeki tehlikelere dikkat
cekerken, sanatcilar da stirekli 6zgiin kalabilmek adina bu kosullara meydan okumuslardir.

2 Bu pantomim performans: asagidaki kaynaktan izlenebilmektedir: Kaynak: https://www.youtube.com/
watch?v=U5JsopY1EpE
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[nsan 6zneyi ilerlemenin merkezine koyan Aydinlanma akliyla paralel olarak modernite,
sanatclyl dzgunlugiin ttopyact bir iyimserlikle stirekli ‘yeni olami’ arayarak toplumsal
amaclara, ¢zgiirlesme itkisine yaklastirdikca saglanabilecegi fikrine yoneltmisti. Nitekim,
Dadacilik, stirrealizm, fiittirizm, kiibizm, avangart, Brecht tiyatrosu gibi pek cok modernist
akim farkliliklarina ragmen bagrinda gelecege yonelik, manifestolarla 6zetlenebilen bir
tasavvur barindirmaktayds’.

Postmodern sanat ve estetik ise, sanatgiya yol gosterecek, kendi olanaklarini ve
stirliliklarini tayin edecek manifestolardan yoksundur. Alman ressam ve fotografci Gerhard
Richter, bu durumu soyle agiklamaktadir: “Hicbir amag giitmiiyorum. Bir yoniim, yonelimim,
programim, tislubum ya da gorevim yok” (Storr, 2003: 42). Dahasi, postmodern estetigi teshis
etmenin ikircikligi kiilttirel ortamin sinema, televizyon, opera, rock miizigi gibi kendisinden
evvel yeterli bir modernizmin var oldugunun kolaylikla sdylenemeyecegi alanlarda fazlasiyla
belirginlesmektedir (Connor, 2015: 189).* Postmodernizmin, modernizmin hem bir uzantisi
oldugu hem de modernizmden derin bir kopusa, yarilmaya ve miras reddine isaret ettigi kabul
edildiginde, bu yarilmay1 formiile etmenin en kolay yolu kiiltiirel bigimlerin en elle tutulur,
kamuya agik ve teoriden ziyade teknige bagimli olmasi1 bakimindan mimariyi incelemektir.

Walter Gropius, Henri Le Corbusier Mies van der Rohe gibi mimarlar énderliginde
sanatclyr miihendis olarak konumlandiran, yapitin somutlastirilmis ve gortintir hale
getirilmis mutlak kendine yeterliligini -yani alint1 ya da anistirma yoluyla kendi disindaki
bir seye gonderme yapmaya ihtiya¢c duymamasini- tesis eden bir ilke olarak tekdegerliligi
merkeze alan, {itopyaci bir duyarlilikla Aydinlanma rasyonalitesine duyulan yenilenmis bir
inanci temsil eden ve dolayisiyla estetigin olglitiinti aragsal akilla saflastirilmis “islev’in ta
kendisi olarak kabul eden modernizmin mimarideki yansimasi Uluslararasi Tarz'in etkisini
yitirerek yerini akil-dis1 olana, Neo-Barok’a, siislemeye, abartiya, cokdegerlilige, melezlige,
cift kodlamaya, simgesellige, iliskisellige ve gonderimsellige birakmas1 postmoderne doéntisiin
acik bir ifadesidir (Connor, 2015: 108-124).

Postmodern dontis mimaride kolaylikla gozlemlenebilirken yirminci ytizyilin
ikinci yarisindan itibaren ortaya konmus resimden heykele, miizige, edebiyata, tiyatroya
ve sinemaya uzanan ¢ok genis ve yogun cesitlilik gosteren sanatsal tiretimlerden bir tislup
normu ¢ikarmaya ¢alismak teorik intihar anlamina gelmektedir (Connor, 2015: 125). Nitekim,
sinemada postmodernizmden ya da postmodernist bir estetikten bahsedildiginde de genel
anlamda biitiin sinemasal tretimleri betimleyebilecek bir oriintii ya da nitelikler btittinii
bulmak neredeyse imkansizdir. Ornegin, Fredric Jameson bir taraftan barindirdiklar1 nostalji
duygusu bakimindan 1970’lerin sonunda ve 80’lerde gise rekorlar1 kiran Star Wars ve Indiana
Jones serilerini postmodern olarak gormektedir; diger taraftan anaakim sinemadan oldukga

3 Bu modernist akimlarin “...Janus yiizlii bakis agilari reddedilen gegmisin kétii goriiliip suglu bulunmasina ve
zirveye ulastig1 noktay: tarihten kacmip, kitaplarii yakmay1 ve insani makinenin imgesinde yeniden yaratmay1
salik veren Italyan fiitiiristlerinde bulan gelecegin iyimser bir vizyonuna izin veriyordu. Ister topluma ister bireye
iliskin olsun, bir biittinliik olasilig1 burada hala mevcuttu. Birinci Diinya Savasi'ni izleyen yillarda modernistler,
cevresinde olup bitene anlam veremeyen, kendi denetimi disindaki giigler tarafindan yutulan bireyi yaratan
basarisizliga ugramis, parcalanmis topluma dair karamsar bir tutum icine girdiler. Bdylece, bir¢cok sanatc1 anlamin,
bicimin ve diizenin saglanabilecegi yogun, estetik diinyaya -sanat olarak sanatin kendisine- dogru ¢ekildiler. Bu
tiirden tepkiler Marcel Proust'un zamana ve bellege yonelik tutumunda, Franz Kafka'nin paranoyak imgeleminde
ve Samuel Beckett'in solipsizminde oldukga belirgindir” (Childs, 2000: 37-38).

4  Bu durum kismi bir kafa karisikhigina yol agmaktadir. Sozgelimi, 6zellikle Jean Baudrillard’in simiilasyon
kuramina yaslanarak sinemay1 ve televizyonu de facto postmodern bigimler olarak gorenlerin bircogu bunlarin
ayni zamanda modernitenin birer tirtinti oldugunu da kabul etmek durumundadar.
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ayriks1 bir konumda olan David Lynch gibi bir yonetmeni bahsi gecen filmlerin temel nitelikleri
olan “gecmisi yavan bicimde yeniden isleme ve bos anistirma” egilimlerine yaratici alternatifler
getirmesi bakimindan postmodern bir auteur olarak degerlendirmektedir (Garrett, 2007: 6).

Sinemada postmodernizm etkisini David Lynch, Quentin Tarantino, Martin Scorsese,
David Fincher, Michael Mann gibi “Yeni Hollywood” isimlerinden (Corrigan, 1998: 38-64) Peter
Greenaway, Pedro Almodovar, Leos Carax, Jean-Jacques Beineix gibi Avrupali yonetmenlere
kadar genisletilebilecek bir yelpazede hissettirmektedir. Ozellikle Carax, Beineix, Besson gibi
Fransiz yonetmenlerde cisimlesen cinema du look akimi, Jameson’a gore sinemada postmodern
estetigin dnemli bir temsilcisidir.”

Ian Aitken (2001: 157), tarz bakimindan birgogu birbirinden tamamen farkli, alakasiz
ve uzlasmaz gibi gortinen bu yodnetmenlerde metinleraras1 referanslar, goriintirdeki
ylzeysellik, ozdistintimsellik, gosterisellik ve cagdas sosyal-siyasal sorunlara duyarsizlik
gibi postmodern olarak nitelenebilecek ortak egilimler saptamistir. Aitken’in saptamalarinin
yukarida bahsedildigi haliyle, postmodern mimaride goriilen Neo-Barok, stisleme, abarti,
cokdegerlilik, cift kodlama, simgesellik, iliskisellik ve gonderimsellik gibi egilimlerle crttistiigu
ifade edilebilir. Daha ¢ok yazinsal elestiri tizerine odaklanmis olsa da “postmodern’in analitik
bir kategori yayginlik kazanmasinda biiytik bir etkisi olmus Ihab Hassan (2001: 2-3) da
postmodern estetigin temel ozelliklerini “parcalanma, melezlik, gorecelilik, oyun, parodi,
pastis, ironi, ideoloji karsit1 tutum, kitsch ve camp’in siirinda bir karakter” olarak belirlemistir.

Susan Hayward’a (2000: 277) gore, “postmodern estetik sinemada birbiriyle siki sikiya
bagli dort kavram etrafinda viicut bulur: “parodi ve pastis’, ‘On-tiretim (mevcut yapitlarin
bilindik pargalarini yeniden ele alma anlaminda)’, “‘metinlerarasilik’ ve ‘brikolaj (farkli parcalar1
birlestirip yeni bir sey ortaya ¢ikarma)’. Bu acidan postmodernist sinema agirbaslilik, saflik ve
biriciklik, modernist estetik degerlere tezat bicimde kaygisizlik, oyunbazlik ve eklentisizim gibi
motivasyonlarla hareket eder. Postmodern sanatta “tarihsel avangardin icerdigi sosyo-politik
elestiri egilimi, radikal olarak yeni sanat formlaria yonelik arzu yerini pastise, alintilamaya,
eski bigimlerle oynanan oyunlara, ironiye, kinizme, ticari anlayisa ve baz1 durumlarda apagik
nihilizme birakir” (Kellner, 1991: 11).

Kellner'm postmodern/tarihsel avangard kiyaslamasi tizerinden getirdigi elestiri,
postmodernizmi ortodoks sol icinde elestirel kapasiteden yoksun, olumsuz, gerici, faydasiz
ve gec kapitalizmin kiiltiirel mantig1 olarak kabul eden elestirileri yankilamaktadir. Halbuki
Alejandro Jodorowsky'nin de biiytiik dlctide etkilendigi, modernizmin ve tarihsel avangardin
temsilcileri kabul edilebilecek stirrealistlerin oyunbazliga, akil-disi olana, otomatizme ve
eklektisizme duyduklar1 hayranlik, modernist estetigin temel {ilkiileriyle tezatlik icinde
olmasina karsin sosyopolitik elestiri siirrealizmin hep bir parcasi olmustur ve bu bakimdan
stirrealizmin erken-postmodern® bir duyarliliga sahip oldugu iddia edilebilir.

5 Subway (Besson, 1985), Le Grand bleu (Besson, 1987), Betty Blue (Beineix, 1986), Diva (Beineix, 1980) Nikita (Besson,
1990) ve Les Amants du Pont-Neuf (Léos Carax, 1991) gibi Fransiz filmleri genellikle tarzi icerige ve 6ze, gosteriyi
de anlatiya yeglemeleri bakimindan ‘gériiniis sinemasit” olarak terctime edilebilecek cinema du look hareketi ile
iliskilendirilirler (Austin, 1999: 119).

6 Erken-postmodernden kastin Hal Foster ve Rosalind Krauss gibi October ¢evresi elestirmenlerinin mubhalif/
elestirel postmodernizm olarak adlandirdigs, kitle iletisimi imajlarma ve sunum tarzlarina miidahale ederek
medya ve tiiketim toplumunun hegemonik dilini tahrif eden ve burjuva sanat diinyasinin kayitsizligini elestiren
sanatsal yaklasim oldugunu belirtmemiz gerekir (Ward, 2014; Connor, 2015: 134-139)
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Film Incelemeleri

Yontem

Her tiirden uist-anlatiya stipheyle yaklasmasi ve 6zgtirlesimin yalnizca insanin kendi
kisisel aydinlanmas: ile miimkiin oldugunu iddia etmesi bakimindan ‘kendi kendisinin
peygamberi’ olarak niteledigimiz Alejandro Jodorowsky'nin filmlerindeki postmodern
ozellikleri ortaya koymay1 amacglayan bu calismada yalnizca ti¢ film secilmesinin sebebi,
yonetmenin ilk filmi olan Fando y Lis’e (Fando ve Lis, 1968) erisilememis olmasi, stiidyo
destegiyle cektigi Tusk (Fildisi, 1980) ve The Rainbow Thief (Gokkusagr Hirsizi, 1990) filmlerini
ise kendisinin “hadim edilmis filmler” olduklari i¢in reddetmesidir. Bu agidan yargisal olarak
secilen El Topo (Kdstebek, 1970), La Montafia Sagrada (Kutsal Dag, 1973) ve Santa Sangre (Kutsal
Kan, 1989) filmleri metin analizi teknigiyle incelenmistir.

Metin analizi; kiiltiirel ¢alismalar, medya calismalari, kitle iletisimi arastirmalari,
hatta sosyoloji ve felsefe gibi disiplinlerde ¢alisan arastirmacilarin basvurdugu bir tekniktir.
Reklamlardan, televizyon programlarina, dergilere, modaya, duvar yazilarma ve sinema
filmlerine kadar her turlti metin tizerinde ¢oziimleme yapmaya ve metnin en olanakl
yorumlarina dair bilgiye dayanan tahminlerde bulunmaya ve belirli bir tarihsel momentte ve
mekanda insanlarin icinde yasadiklari cevreyi ve diinyay1 nasil anlamlandirdiklarini anlamaya
imkan tanir (McKee, 2003: 1). Ayrica, betimsel bir yaklasim olarak kitle iletisim araclariyla
dolayimlanan popiiler kiiltiirtin ve sdylemlerin icerdigi mesajlarin ve imajlarin i¢ ytiziinii
kavramay1 saglar (Neuendorf, 2002: 53).

Bir metinde derin ve ytizeysel olmak tizere iki yap1 vardir ve metin analizinde her
iki diizleme de inilerek analiz yapmak gerekmektedir (Inceoglu ve Comak, 2016: 19-79). Bu
stiregte Umberto Eco'nun (1996: 33) da onemle vurguladig: gibi alimlayiciya tek bir anlami zorla
dayatmaktan kaginmak gerekir. Nitekim, metin ¢oztimlemesi stirecinde medya metinlerinin
karmasiklig ve gelisikligiyle basa ¢ikmak i¢in “se¢me, vurgulama ve disarida birakma” olarak
ti¢ temel strateji kullanilir (Gitlin, 1980: 303).

Bu dogrultuda, bu calismada segilen filmler yiizeysel ve derin diizlemde
yorumlanacaktir. Yiizeysel diizlemde pastis, parodi, brikolaj, ironi, kitsch, camp, alegorik
anistirma, anlatida gizgisellik yerine dongtiselligin tercih edilmesi, grotesk ve siddet ytiklii
imajlara basvurulmasi gibi bicimsel 6zellikler irdelenecektir. Derin diizlemdeise, yabancilasmis
cagdas insan icin kurtulus ve 6zgiirlesme regeteleri sunan dinsel ya da sekiiler tistanlatilara
-Aydinlanma rasyonalitesi, ailenin ve devletin cagdas kapitalist bicimleri gibi-ytneltilen
stiphecilik ve elestirellik incelenecektir.

Diissel Imajlarla Bezenmis Alegorik Bir Yol Hikayesi: El Topo

El Topo (Kdstebek, 1970) filmin kahramani Kostebek’in bilinmeyen bir zamanda ve
bilinmeyen bir yerde, ¢olde yasayan dort ustayi alt etme miicadelesi tizerinden ilerler. Fakat
klasik anlamda olay ¢rgtistiniin yoklugu ve anlatiy1 ilerleten aksiyonlarin raslantisalligi goz
ontine alindiginda bu miicadelenin sonugsuz kaldig1 ortadadir. Pauline Kael (1971)"in bir
zamanlar avangart olan hayret uyandirici Siirrealist triiklerin kendine mal edilmesinden
ibaret oldugunu one stirerek kiictimser bir tavirla acid-western olarak nitelendirdigi EI Topo,
Amerikan istisnaciliginin ve yayilmaciliginin resmi janri haline gelmis westernlerin tersytiz
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edildigi bir pastistir. Bununla birlikte ayn1 zamanda filmin kahramani Kostebek’in hakiki
yasam deneyiminin, kirletilmemis benligin arayisinda ¢iktig1 bir hac yolculugunu hicveden
alegorik bir yol filmi olarak da okunmast miimkiindyir.

Diissel imajlardan olusan, epizodik bir anlatimi1 benimseyen film anlatisi, Kdstebek’in
yaninda ciplak gezdirdigi cocuguyla birlikte kan goltine donmdis, cesetlerle dolu bir kasabaya
geldigi siddet yukli imajlardan olusan bir agilis sahnesi ile baslar. Bunu katliami yapan
askerlerin ve haydutlarin farsi andiran giilting goriintiileriyle birlikte filmin bu ilk sekansi
grotesk bir gosteri hali almaktadir. Siddetin ve giilting olanin birlikte kullanimindan dogan
grotesk gosterisellik yonetmenin filmlerinde tekrar eden bir motiftir.

Gerhard Hoffman’a gore, “grotesk trajik ve giilting olani birlestirmesi bakimindan
cagdas sanati onciillerinden ayiran temel ozelliktir. Rastlantisal, yanlis, abstird ya da
gercekligin tam zidd1 olmaktan ziyade hakikatten daha fazlasini, en ug noktada gercekligi
ifade eden gosterisellik olarak postmodern kurmacanin temel temsil kipini olusturur” (2005:
612).

Grotesk olanin metinlerarasi baglamda Charlie Chaplin, Buster Keaton, Laurel ve Hardy
gibi aktorlerle 6zdeslesmis slapstick giildiiriileri anistiracak sekilde konumlandirilmasi filmin
postmodern insasina isaret etmektedir. Bu sekans ge¢mis tarzlara geri dontis anlaminda da
postmodernizmin izlerini tasimaktadir. Ctinkii siddetin gtiltinglestirilmesi, siddeti ¢ift odakl
hale getirir. Bu noktada siddet, hem cagdas uygarligin geldigi noktada toplumun ve bireyin
deformasyonuna isaret eder, hem de dizginlenmemis canlili$1 ve yasamin dinamizmini temsil
eder.

Yukarida Jodorowsky tizerindeki etkilerinden bahsedilen Vahset Tiyatrosu, Abstirt
Tiyatro gibi ekoller ve Stirrealistler insan uygarliginin seylestirilmesine karsi, rasyonalite,
sorumlu davranis ve toplumsal uyum gibi idealleri benimsemez, yasami ve enerjisini izahtan
vareste degerler olarak antagonistik bir giice dontstiirtirler. Burada itham edilen artik
bir siddet, bireysel ya da toplumsal deformasyon degil, bas asag1 donmiis diinyadaki akil,
diizen, toplumsal yasamin rutini, dengenin yoklugu ve benligin yitimidir. Diger taraftan kati
diizensizligin ve kaosun, bir bagka deyisle, mutlak uyumsuzlugun anti-diinyas ise yeniden
dogus i¢in bir arag haline gelmektedir. Bu modernite karsit1 tavir, “bireyi uygarlik makinesinin
bogucu kiskacindan; gelenekler, seremoniler, resmi normlar, kilise ve biirokrasi hiyerarsileri
ve kiltiirel degerler gibi yerlesik kurumlarin baskisindan kurtardig1” (Hoffman, 2005: 612)
Olctide elestirel postmodern bir nitelige biirtinmektedir.

Giris sekansimnin ardindan Jodorowsky filmi yaradilis, peygamberler, mezmurlar ve
kiyamet olmak tizere dort epizoda bolmiistiir. Yaradilis epizodunda Kostebek, katliami yapan
Albay’1 ve askerlerini civardaki baska bir kasabada bulur. Filmin albayin ve askerlerinin
bulundugu kasabay1 tasvir eden kismi, tamamen kitsch’i andiran uygunsuz imajlarla doludur.
Bu kasabada rahipler carmiha gerilir, askerler tarafindan taciz edilir. Albayin emrindeki
askerler, rahipleri cirilgiplak soyduktan sonra birer esek gibi sirtlarina biner ve gezerler.
Kasaba ahalisi sebepsizce duvara dizilir. Gozlerini kapatan bir asker rastgele ates ederek,
insanlar1 kursuna dizer. Film anlatis1 biittiin bunlarin neden gergeklestigine dair herhangi bir
aciklama ya da ipucu sunmaz. Kasabadaki atmosfer, “insan yasaminin rastlant1 ve abstirdliik
tarafindan kusatildigini, hicbir ahlaki davranis normunun bulunmadigini ve yabancilasmanin
insan yasaminin durumu oldugunu” (Hassan’dan akt. Lucy, 2003: 128) savlayan postmodern
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gortisiin yansimasidir.

Kostebek katliamlardan ve kasabadaki yozlasmisliktan sorumlu olan albay1 hadim
ederek ve askerlerini 6ldiirerek intikam alir. Sonra albayin kolesi olan giizel kadinla birlikte
giin batimina dogru at stirer. Bu klasik Hollywood western anlatilarinda sikc¢a karsilasilan
bir final sahnesi olurken, EI Topo’da dykii daha yeni baslar gibidir. Western tiirtintin kendi
gelenekleri tizerine diistinmeye davet etmesi bakimindan {istkurmaca ozelligi tasiyan bu
sahne, filmin postmodernist anlatilara yakinsayan niteligini de agiga cikarmaktadir.

Yaradilis epizodu, Kostebek’in albayla olan yiizlesme aninda, ilahi askinlig1 insan
merkezli (antropocentric) askinlikla ikame eden modernist Aydinlanma aklini ortaya koymasi
acisindan da onemlidir: “Sen kimsin ki beni yargiliyorsun?” diye soran albaya Kostebek
“Ben Tanr1'yim!” cevabini verir. Kendisini askin konuma yerlestiren insan 6znenin rekabetci
tarafinin ve dogaya hakimiyet kurarak ‘otekini’ tahakkiim altina alma isteginin sembolik
olarak insa edildigi Peygamberler epizodunda Kostebek ¢olde dort farkli usta ile miicadele
eder. Daha zayif ve gii¢stiz olmasina karsin, Kostebek hile yaparak ve aklin1 kullanarak ilk tig
ustay1 da alt eder.

Kostebek’in ilk usta ile karsilastig1 sekans melezlige, pastise ve brikolaja yer vermesi
bakimindan postmodern 6zellikler tasir. {lk ustanin adindan hig s6z edilmez’ fakat bu durum
Hazreti Isa’nin reenkarnasyonunu andirmaktadir. Kostebek'i karsilayan ustanim yardimcist
ise harfi harfine pastisin cisimlesmis halidir. Ctink{i ustanin yardimcisi kollar1 olmayan bir
gencin belden asagis1 olmayan bir bagkasini sirtina almasiyla tek kisi gibi hareket eden ve
gupegiindiiz bir fenerle dolasan iki engelliden olusmaktadir. Jodorowsky, EI Topo’da kendi
kostiimiinti Yahudi rabbilerin ctippelerinden, Zoro ve Elvis Presley’in kosttimlerinden
esinlenerek olusturdugunu ifade etmistir. Ustanin yardimcis1 olan iki engelli John Wayne’in
bir parodisidir. Jodorowsky, “iki engelli yeni yetmenin bir John Wayne ettigini sdyler” (Love,
2008).

Peygamberler epizodu, Kostebek’in son ustay1 oldiirmeyi basaramamasi {izerine
kendini kaybetmesi ve Siyahli Kadin tarafindan vurulmasiyla biter. Bu tamamen ironiktir,
¢linkti Kostebek colde karsilastig1 ustalar iginde en gligsiizii olan ihtiyar, ¢iplak bir adam
tarafindan alt edilmistir. Son Usta ile olan diiello tamamen giiltingtiir. Yumruk yumruga
doviiserek ihtiyar1 yenemeyecegini anlayan Kostebek hile yaparak silahini ¢eker. Fakat usta
kelebek yakalamak i¢in kullandig1 ag ile kursunu yakalar. Abarti ytiklii bu sahne, westernlerin
doruk anlarmin bir parodisi olma 6zelligi tasir.

Kostebek’in civardaki kasabanin sakinleri tarafindan bir magaraya kapatilan ucubeler
tarafindan kurtarilmasiyla baslayan Mezmurlar epizodu ise, Katolik mesih inancinin ve onun
kurtulus tist-anlatistmin bir parodisidir. Hazreti Isa’y1 andiran bir figtire doniisen Kostebek, bir
ttinel kazarak magara sakinlerini kurtaracagina ant icer. Fakat ironik olan magara sakinlerinin
istedikleri zaman disar1 cikabiliyor olmalaridir. Kostebegin dilenerek, saklabanlik yaparak
kazi i¢in gereken paray1 denklestirmeye calistig1 kasaba yozlasmislhigin ve igrencligin hiikiim
strdtigli bir Gomorrah’'dir. Bu kasaba yine uygunsuz ve kitsch imajlarla resmedilir. Horozlar
gibi 6ltiimiine dovistiiriilen koleler, mucize bekleyerek rus ruleti oynanan kilise cemaati, kendi
kafasma kursun sikan kiictik cocuk Tanr1'nin insanlar1 gézeten gozlerini resmeden sembolleri

7 Bu durum diger ustalar i¢in de gegerlidir, filmde karakterlerin isimleri yoktur.
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duvardan indiren timidini yitirmis geng rahipler bunlardan bazilaridir.

Son bolim olan Kiyamet epizodunda Kostebek tiineli bitirir ve magara halkini disar:
¢ikarmayi basarir. Fakat kasaba sakinleri kurtulmanin sevinciyle kasabaya dogru kosusturan
biittin magara halkini1 kursunlayarak karsilar. Kostebek, boylece kimseyi kurtaramamais olur.
Bunun tizerine meshur Vietnam’li kesis Thich Quang Duc gibi kendini atese verir. Artik
bliytimiis olan oglu Kostebek’in silahsor kiyafetlerini kusanir ve atina binerek kasabadan
uzaklasir. Boylece siddetle baslayan hikayenin siddetle bitmesi ve oglunun Kostebek’in yerini
almasi anlatrya dongtisel bir nitelik kazandirir.

Hakikat ve Oliimsiizliige Yolculuk: La Montana Sagrada

El Topo'nun basarisindan ve geceyarisi sinemasi fenomenine onctiliik etmesinden sonra
John Lennon’m menajeri Allan Kleinmn destegiyle cekilen La Montana Sagrada (Kutsal Dag,
1973) tarottaki gesitli gezegenlerle iliskilendirilen bir grup karakterin hakikati ve oliimstizltigii
arayarak bir daga yaptiklar1 yolculugu anlatir.

Gezegenlerle iliskilendirilen karakterlerin modern diinyanin defolarini sembolize ettigi
filmin merkezinde yine EI Topo’da oldugu gibi aydinlanma arayis1 vardir. La Montana Sagrada,
Neptiin ile iliskilendirilen bir polis sefi, baskanin mali danismani (Urantis), Andy Warhol'ii
andiran bir sanatc1 (Jupiter), silah tireticisi (Mars), ¢ocuklara diismanlarindan nefret etmeyi
ogreten oyuncaklar yapan bir oyuncakci (Satiirn) gibi karakterlerden olusan bir grubun,
Hazreti Isa’y1 andiran Hirsiz karakteri ve aydinlanma vaat eden bir simyacimin pesinde
Kutsal Dag’'da yasayan dokuz oliimstizti bulup sirlarim1 6grenmek icin ¢iktigr yolculugu
oykiilemektedir.

Film anlatisi, yine semavi dinlerin anlatilarinda temel bir motif olan hac ya da hicret
yolculugu seklinde kurulmustur. Jodorowsky'nin kendisinin canlandirdig: simyac1 karakteri
filmin ruhani dontisime ve aydinlanmaya iliskin alt-metnini Hirsiz’a soyledigi su sozlerle
acikca belirtmektedir: “Sen bir diskisin ama kendini altina gevirebilirsin.” Fakat gruptakilerin
bu aydinlanma yolculuguna ¢ikmaktaki motivasyonlar1 tipki EI Topo’da oldugu gibi yine
aciklanmaz.

Grotesk ve siddet ytiklii imajlarin selefine kiyasla daha fazla oldugu filmde, 6zellikle
Hirsiz'in Hazreti Isa’y1 amstirmast tizerinden dinsel imgelemin tersyiiz edilmesi mevcuttur.
Film anlatis1 givilendigi carmihta bilincini yitirmis halde duran ve g¢irilgiplak ¢ocuklar ve
bacaklar1 olmayan, stirtinerek hareket eden bir engelli tarafindan taslanan Hirsiz karakterinin
kendisini kurtarmasi ile baslar. Hirsiz 6nce gocuklar1 kovalar, daha sonra siirtinen engelliye
vurmaya yeltenir. Fakat engellinin aman dilemesi ve esrarli sigara uzatmasi {izerine vazgeger
ve sigaray1 paylasirlar.

Postmodern estetigin bir tezahiirti olarak grotesk gosterisellik ve simgesellik
bakimindan La Montana Sagrada filmi -o6zellikle agilis sekansi- EI Topo'ya kiyasla daha
cesurdur. Alessandra Santos (2017: 5)’a gore, “kara mizah anlayisi, renkli ve kagik estetigiyle
film, cagdas toplumun tizerinde yiikseldigi temellerin -Kilise, devlet ya da aile- yan1 sira sanat
diinyasina, ticaret diinyasina ve toplumsal yapilanmanin baska formlarina saldirida bulunur”.
Filmin kiilt cevrelerde cok ilgi gormesinin temel sebebi higbir seyi kutsal kabul etmeyen bu
tarzidir (Mathijs ve Sexton, 2011: 7).

6]
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Stirrealistlerin benimsedigi haliyle uykuyla uyaniklik arasinda bir esrikligin yarattig:
otomatizme, bir diger deyisle “estetik veya ahlaki kaygilardan armmis olarak, mantik
tarafindan uygulanan hicbir kontroliin gecerli olmadigs, diistincenin kendini ortaya koydugu
bir dtizlem”e (Breton, 2009: 31) isaret eden bu sahneyi, Hirsiz’in ve kucaginda tasidig:
engellinin kendilerinden ge¢mis halde sokaklarda dolasmas: izler. Bu sekans gaz maskesi
takan giivenlik gticleri, kaldirimlara dizilip kanli gomleklere senkronize bicimde titii yapan
kadinlar, tiifeklerinin stingtistine derileri soyulmus kopek cesetleri takmis, uygun adim
yiiriiyen askerler, kamyonlarin kasasina balik istifi dizilmis ¢iplak genglerin cesetleri; elleri ve
ayaklar1 baglanmis, agizlar1 bantlanmis genclerin ve ¢ocuklarin askerler tarafindan kursuna
dizilmesi, tist tabakadan insanlarin kursuna dizilenleri kurtarmaya calismak yerine magazin
muhabirlerini andiran bir sevkle fotograflamaya calismasi gibi rahatsizlik uyandiran imajlarla
doludur.

Olenlerin viicudundaki kursun deliklerinden kuslarin ¢iktig1 bu sahne, 1968’de Mexico
City’de gerceklesen 6grenci katliamlarini alegorik olarak amistirmaktadir (Santos, 2017: 83).
Fotograf cekmeye calisanlar1 dagitan askerlerden biri yakaladig: bir kadina sokak ortasinda
tecaviiz etmeye baglar. Kadin ise bu durumdan hic¢ rahatsiz degildir. Aksine onu goriintiileyen
kameralara abartili pozlar verir ve giiltimser. Onlar1 goriintiileyen adamlardan biri, kamerasin
Hirs1z'in eline tutusturur, asker ve kadinin yanmna gidip poz verir. Kitsch ve camp’i andiracak
sekilde uygunsuz, abartili ve hatta kismen pornografiye varan bu gosteri toplumu elestirisini
bir baska gosteri izler.

Kurbagalar ve bukalemunlar kullanilarak Giiney Amerikanin Avrupali somiirgeciler
tarafindan talan edilmesini canlandiran bu sirk gosterisi, sonunda kurbagalarin ve
bukalemunlarin patlayarak kanlar icinde kaldig1 bir gosteriye dontistir. Bu gosteri cagdas
Bat1 uygarligimin tizerinde ytiikseldigi vahset dolu ge¢misin kurbaga ve bukalemun sirkiyle
parodilestirilmesidir. Avrupali somiirgecilerin gemilerindeki ha¢h bayraklara yapilan vurgu
Giiney Amerika'nin talan edilmesinde Katolik kilisesinin su¢ ortakligin1 da gozler oniine
sermektedir.

Katolik Hristiyan tistanlatisinin tersyiiz edilmesi bir sonraki sekansta da devam eder.
‘Satilik Isa’ reklamlariyla bezeli bir mekanda beyazlar icindeki bir rahibe kiligma girmis
adamin bir boganin derisini ytizmesiyle baslayan bu boliimde sefahat igcindeki Romal1 askerler
tasvir edilir. Askerler buiytik tahta bir hac figlirtinii, rahibenin emriyle Hirsiz'in ve engelli
arkadasinin sirtina ytiklerler. Hazreti 1sa’y1 anistiran bir figiir olarak Hirsiz, bu ytikiin agirlig:
altinda kelimenin tam anlamiyla ezilmekte ve gticliikle ilerlemekteyken; rahibe ve askerler
diinyevi zevklerin keyfini ¢ikarmaktadirlar. Bu sahne dinsel {istanlatilarin kiigtik, seckin
bir azinlik tarafindan kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda nasil kétiiye kullanildigin1 gosteren bir
parodidir. Hirsizin rahibe ve askerler tarafindan kandirilmasi, balmumu kullanilarak kalibinin
cikarilip ytizlerce kopyasinin ¢ikarilmasi parodinin kiliseye yonelttigi elestirinin had safhasinm
olusturmaktadir.

Hirs1z'in Simyac1 ile tanigsmasi ve kutsal daga yapacaklar: yolculuk i¢in hazirlanmasiyla
baslayan filmin ikinci yarisinda, parodi hedefini degistirir. Bu kisimda elestirilen daha ¢ok
grubun diger tiyeleri {izerinden modernitenin yarattig1 cagdas kapitalist diilnyadir Ornegin,
cocuklar igin oyuncaklar tireten ve bir filin sirtinda ¢ocuklara seker dagitan sirk palyacosu
olarak goriinen Satiirn, aslinda sahibi oldugu fabrika ¢ocuklar igin savas oyuncaklari tireten
ve miisterileri arasinda hiikiimetin de bulundugu kétii niyetli bir sanayicidir. Fabrikasindaki
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stiper bilgisayar muhtemel savaslar1 ve ayaklanmalari tahmin eder ve cocuklar1 dogumlarindan
itibaren kosullandirmak icin hangi tiir oyuncaklar1 tiretmeleri gerektigini gosterir.
Satiirn, gelecekte Peru’ya karsi baslayacak bir savas icin hazirliklara on bes yil 6ncesinden
hazirlandiklarimi anlatir. Fabrikasi ¢ocuklara gelecekteki diismanlarindan nefret etmeyi
ogretecek telkin siirecinin bir parcasidir. Uygar kapitalist diinyanin barbarligini gozler 6niine
seren parodiler yoluyla isleyen bu elestirel yaklasim skecler halinde devam eder.

Fakat filmin ikinci yarisina hakim olan bir diger postmodern 6zellik, filmin kendisine
ve yapayligina vurgu yapan 6zduistintimsellik ve tistkurmacadir. Daga yapacaklar: yolculuga
¢itkmadan once Hirsiz ve grubun diger {iyeleri ile birlikte bir odada toplanmistir. Simyaci
bir baska sinematik aygit olan projektoriin basinda kutsal dagi anlatmaktadir. Simyaci'y1
Jodorowsky’nin kendisinin oynadig1 ve projektdrden yansiyan 1s181n kameraya vurdugu goz
ontine alindiginda, bu sahnenin daga yapilacak yolculugun mistik boyutlarindan gok kitle
iletisim aracinin biiyiistiniin bozulmasiyla ilgili oldugu iddia edilebilir (Santos, 2017: 63).
Daga c¢ikan grubun Hazreti Isa ve havarilerinin bir parodisi oldugu asikardir. Hakikat ve
aydinlanma arayisi, dagin zirvesinde 6ltimstizler yerine i¢i doldurulmus elbise mankenleri
bulunmasiyla son bulur. Asil hakikat ise, sahte peygamberlerin -her tiirden tistanlatinin-
pesinde aradiklar1 degil, Simyac1 karakterinin ytiztimiize vurdugu bir filmin icinde olduklar:
gercegidir. Simyaci, hep birlikte ¢iktiklar1 yolculugu su sozlerle bitirmektedir:

“Biiyiik bir sir vaat ettim. Sizi hayal kirikli§ina ugratmayacagim. Maceramizin sonu bu mu?
Higbir seyin sonu yoktur. Oliimsiizliigiin sirrm aramak icin geldik. Tanrilar gibi olmak igin.
Iste buradayiz... éliimliiler. Her zamankinden daha insan. Oliimsiizligii elde edemediysek de, en
azindan gercege ulastik. Bir masalda basladik, hayata dondiik. Fakat bu hayat gercek mi? Hayir. Bu
bir film. Zoom back kamera. Bizler imajlariz, riiyalar, fotograflar... Burada kalamayiz! Tutsaklar!
[liizyonu kiracagiz. Hosca kal kutsal dag. Gergek hayat bizi bekliyor.”

Kameranin geri gekilerek set calisanlarini, 1siklar1 ve diger kameralar: acik etmesiyle
filmin tasidig1 tistkurmaca ozelligini pekistiren postmodern yabancilastirma efekti, ayni
zamanda anlatiy1 El Topo'nun finaline benzer sekilde dairesel bir forma sokar. Gruptakilerin
hepsi -elbette farkli biri olarak- basladig1 yere geri donmustiir.

Kefaret Yoluyla Yeniden Dogus: Santa Sangre

Alejandro Jodorowsky'nin Meksika’da bir barda tanistigi Gojo Cardenas® adindaki
bir seri katilin gercek hikayesinden esinlenerek cektigi Santa Sangre (Kutsal Kan, 1989)
filminde, annesi ile hastalikli bir iliskisi olan bir karaktere odaklanmaktadir. Yonetmenin Tusk
(1980) filminin yapim stirecinde karsilastig1 sikintilar ytiziinden sinemaya verdigi uzun bir
aradan sonra cektigi film, El Topo ve La Montana Sagrada’da tekrar eden ‘aydinlanma arayis’
temasindan farkl olarak ‘kefaret yoluyla yeniden dogus’ temasina yonelir.

Filmin kahramani, baslangicta bir akil hastanesinde tutulan ve sirkte calisan iki
cambazin oglu olan Fenixtir. Fenix'in akil hastanesine kapatilmasinin sebepleri geriye
dontisler araciligr ile verilmektedir. Bicak firlatan bir cambaz olan baba Orgo, trapezci olan

8 Filmin temelini olusturan Gojo Cardenas ‘annesinin seytani varliginin’ etkisiyle otuzdan fazla kadin éldiiren
ve bahgesine gomen bir seri katildir. Cardenas, kendi istegiyle teslim olup suglarin itiraf ettikten sonra on yil
hapiste yatar. Daha sonra 1slah oldugu diistiniilerek serbest birakilir, bundan sonra isledigi cinayetlerin higbirini
hatirlamadigimi iddia ederek evlenir ve bir aile kurar. Jodorowsky’'nin esin kaynagin soyle agiklamaktadir: “Eger
bir katil unutabiliyor ve normal bir hayat hayat stirdiirebiliyorsa, suclu bir toplum olan bizim toplumumuz da
glizel bir diinyada yasayabilir”. ( Cobb, 2006: 213-214).
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anne Concha’y1 asistaniyla aldatmaktadir. Concha’nmin, Orgo’nun kendisini aldattigini
ogrenmesi tizerine siddetli bir kavga baslar ve Concha Orgo’yu hadim eder. Bunun {izerine
Orgo, énce Concho'nun her iki kolunu, sonra da kendi girtlagini keser. Bu olaylara tanik olan
kiictik Fenix, yasadig1 travmanin etkisini atlatamaz, akil hastanesine kapatilir. Yillar sonra
hastaneden ayrilan Fenix, annesinin yanina doner ve arkasinda durarak annesinin olmayan
kollar1 gibi hareket ettigi bir gosteri sergilerler. Cok gecmeden Concha, Fenix'in bagka
kadinlardan gordiigu ilgiyi kiskanmaya baslar ve bu kadinlar1 6ldiirmesi icin oglunu telkin
eder.

Postmodern metinlerarasilik agisindan Alfred Hitchcock'un Psycho (1960) filminin bir
cesitlemesi olarak da okunabilecek Santa Sangre, Alejandro Jodorowsky'nin klasik anlamda
bir olay 6rgtistine sahip olmaya en yakin filmidir. Nitekim, Santa Sangre’nin Jodorowsky nin
-hem yapisi itibariyle hem de karakterizasyon agisindan- en erisilebilir ve ticari acidan en
basarili filmi olmasi rastlant1 degildir (Cobb, 2006: 2013).

Bununla birlikte filmin metinlerarasi referanslart Psycho ile simrl degildir. Onceki
filmleri kadar mistik 6geler tasimayan film, klasik filmlere ve korku ttirtine has bir¢ok 6zelligi
kendisine mal etmektedir. Burke (2015)'e gore, “Santa Sangre’de Robert Wiene'in Hands of
Orlac (1924), James Whale’in The Invisible Man (1933) ve Dario Argento’nun popiilerlestirdigi
[talyan giallo filmlerinin etkisi ok belirgindir”.

Santa Sangre'nin, korku filmlerine has ozellikleri postmodern bigimde temelliik
ettigini kabul etmekle birlikte, 6ztinde bir korku filminden ¢ok daha fazlasi oldugunu kabul
etmek gerekmektedir. Jodorowsky, filmin “cinayetlerden ziyade din, delilik ve ask hakkinda
oldugunu” (Jodorowsky’den akt. Files, 2004) ifade etmektedir. °

Korku filmlerinin 6zellikleri yaninda, sirk yasaminin biitiin satafatin1 ve pariltili
gosteriselligini, sakatlarin, zihinsel engellilerin, akil hastalarinin ve Fenix'in isledigi
cinayetlerin grotesk goriintiileriyle harmanlayan film, Jodorowsky'nin sikca basvurdugu
groteski on plana ¢ikararak aile ve din kurumlarini kisinin kendini yaratmasimin ¢nitindeki
engeller olarak alaya alir. Din ve aile elestirisinin temelinde Fenix'in annesi ile arasindaki
hastalikli iliski yatmaktadir. Concha, tecaviiz edilerek 6ldiiriilen kiigtik bir kizin kanlarinin
aktig1 yerde kurulmus Kutsal Kan adli yerel bir kilisenin hamisidir. Ancak kilise, sikayetler
tizerine Katolik kilisesi tarafindan zorla yikilir. Ctinkti Hristiyan otoriteleri yerel kilisenin
mukaddesligini kabul etmeyi reddederler. Jodorowky’e gore, “bu dini emperyalizmin klasik
bir 6rnegidir” (Cobb, 2006: 215).

Daha sonra Concha ve Fenix, El Topo’daki John Wayne 6rnegine benzer bigcimde canli
bedenlerden olusmus bir pastis seklinde yerel tiyatrolarda oyunlar sergilemeye baslarlar.
Concha’'nin kesilmis kollarin1 tamamlayan Fenix'in islemeye basladig1 cinayetler dinsel
elestirinin ikinci boyutunu olusturmaktadir. Ctinkii Fenix cinayetleri islemeye bir din gorevlisi
sayilan Concha'nin telkinleriyle baslar. Burada hem Katolik tist-anlatisinin elestirisi hem de
dinsel diistincenin nasil kolaylikla seri cinayetlere varan bir delilige doniisebilecegini gosteren

9 Bir roportajinda Jodorowsky bu durumu séyle agiklamaktadir: “Santa Sangre’de Dario Argento'nun kardesi
Claudio yapimciydi. Bana ‘bu filmde kadinlar: 6ldiirmelisin” dedi. Ben de sordum: Neden yalnizca kadinlar?
Erkekler, hayvanlar, sismanlar, zayiflar ya da rahipler degil? Fakat filmin finansmaninin sarti kadinlarin
oldurilmesiydi, ctinkii agabeyinin filmlerinin boyle yaparak para kazandigin biliyordu. Boylece... onu biraz
kandirmis oldum. Bir korku filmi yapmam icin para 6dedi ama yapmadim” (Files, 2004).
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bir ironi vardir. Ctinkii 6ldiiriilen geng bir kiz anisina kurulan “Kutsal Kan Kilisesi’nin temsilcisi
olan Concha kendi oglunu geng kizlar1 6ldiirmeye tesvik etmektedir. Filmin son sekansinda
Fenix, oldiirmek tizere oldugu bir geng kizin cocuklugundan hatirladig1 bir arkadasi oldugunu
fark edince kiz1 6ldtirmekten vazgecer ve annesini ldtirtr.

“Yeniden dogus’ ve ‘kefaret’ gibi temalar1 ele almak icin postmodernist anlatisal
ozelliklerden yararlanan Santa Sangre; Fenix drneginde oldugu gibi 6kstizligtin, yetimligin,
akil hastanesinde gegen yillarin, kanli cinayetlerin gélgesinde birey ne kadar bataga saplanirsa
saplansin; pismanlik, 6zfarkindalik ve sevgi yoluyla bir ‘yeniden dogus” olasiliginin mevcut
oldugunu o6ne stirmektedir. Fakat bu olasilik aile, kilise vs. gibi kurumlarda tecessiim eden
tistanlatilarda aranacak bir sey degil; kisinin ancak kendisine donerek gerceklestirebilecegi bir
seydir.

Sonucg

Bu ¢alisma kapsaminda incelenen tig film de bicimsel agidan postmodern anlatilara has
bircok 6zelligi barindirmaktadir. Biiyiik olctide etkilendigi stirrealizmin kurumlara saldiris:
da goz ontinde bulundurularak, Jodorowsky’nin kimi zaman Latin Amerika’ya egemen olan
Katolik inancini, kimi zaman da cagdas kapitalist toplumu hicvetmek icin pastis ve parodiye
siklikla bagvurdugu gortilmektedir.

Yonetmenin yiiksek kiiltir ile poptiler kiiltiir arasindaki ayrimi da dnemsemedigi
gortilmektedir. Jodorowsky daha cok western, korku, gerilim gibi sinema tiirlerini
yaraticiligini ve 6zgilin vizyonunu ortaya koymak igin birer malzeme olarak kendine mal
etmektedir. Nitekim EIl Topo bir western olarak kurgulanmistir. Santa Sangre, ise bir korku
ve gerilim filmlerinin gelenekleri tizerine insa edilmistir. Nitekim, Ruetalo ve Tierney (2009:
9), Jodorowsky sinemasinin “kiiltiir hiyerarsisinin asagidaki kisminda istismar ve yeralti
sinemasina, yukaridaki kisminda ise avangart ve auteur sinemasina yakin oldugunu” 6ne
stirmiislerdir.

Jodorowsky’nin olay ¢rgtiisti, inangsizligin ertelenmesi gibi klasik anlatiya has araglara
basvurmamasy;, diissel, epizodik ve izleyicinin 6zdeslesmesine firsat vermeyen mesafeli
bir yapiyr benimsemesi; bircok klasik filmden Elvis Presley, Madonna, John Wayne gibi
poptiler kiiltiir ikonlarina uzanan metinlerarasilik pratiklerine yer vermesi, groteske ve
gosterisellige siklikla basvurmasi agisindan postmodern bir sinemaci oldugu iddias1 gegerli
gibi gortinmektedir.

Diger taraftan Jodorowsky'nin postmodern konumunun en 6nemli belirleyicisi her
tiirden otoriteye ve biiyiik anlatiya stiphe ve kinaye ile yaklagmasidir. Incelenen filmlerde,
ozgurlesim, kurtulus gibi nosyonlara, ruhani aydinlanmaya ve arayisa siklikla yer verdigi
gortilen Jodorowsky'nin din, devlet, aile, kapitalist toplum gibi kisinin tizerinde zor ya da
riza yoluyla egemenlik kuran kurumlar: elestirdigi gortilmektedir. Ona gore, Aydinlanma
rasyonalitesinin {irtinti olan kapitalist toplum, ruhen hastalikli insan1 yaratir. Dinsel kurtulus
anlatilar1 ise siddet, vahset ve farkli olanlara duyulan nefret ile sonuclanir. Bu baglamda,
modern nevrotik insan igin sagaltici bir sinema yarattigin1 one stiren Jodorowsky'nin
kurtulusu insanin kendi i¢ diinyasinda arayan bir ‘New Age’ peygamberi oldugunu soylemek
mumkiindiir.
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