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Sinemada Cagdas Sanat ve Paradigma Olgusu

Ezgi Tokdil*

Ozet

Aragtirmamin amacy, paradigma olgusunun bilim felsefesi kapsaminda degerlendirilmesi ve sanat
alaminda paralel gelisim ¢izgisinin takip edilerek, drnekleme alinan ¢agdas sanati odagina yerlestirmis
filmler tizerinden analizinin yapilmasidir. Bu kapsamda yonetmenligini Ruben Ostlund’in tistlendigi
2017 yapum The Square (Kare) ve Julian Rosefeldt’in 2015 yapum Manifesto filmleri paradigma
degisimleri bakimindan iceriksel olarak ayrintili analiz edilmektedir. Bu dogrultuda; kiiltiiriin
ozellestirilmesi, miize ve galerilerin sanata miidahalesi, basinin, reklamciligin sanatin 6zsel dilini
degistirmesi, manipiile etmesi, manipiilasyonun eserin duyulmas: adina sanat¢i tarafindan mesru
gortilmesi, akademik sanatin yerini ¢agdas olana birakmasi, ¢agdas sanatin absiird olana evrilmesi,
kapitalizm bir yandan elestirilirken, diger yandan onun gerek sanat¢i gerek galerici tarafindan kendi
ctkarima kullanilmas: gibi konular ele alinan énemli noktalardir.

Thomas Kuhn'un bilim felsefesine kazandirdigi paradigma olgusuna ve paradigmatik bilim anlayisina
bakildiginda; bilimin sapmalarla ilerledii ve her paradigma icerisinde bilimin yeni sorular: cevaplamada
yetersiz oldugu noktaya kadar olagan bilim etkinliklerinin gerceklestirildigi goriiliir. Sorular cevapsiz
kalmaya basladiginda bir bunalim dénemine girilir, bu dénem yeni bir paradigmanin ortaya ¢ikisinin
ilk belirtileridir. Benzer sekilde sanat egilimleri ve Oncii sanatgilar da bunalim donemleriyle yeni
paradigmalart baslatir ve benzer bir siire¢ yasanmr. Ortaya ¢ikan her yeni akim sistem tarafindan
benimsenen paradigmanmin (sanat egiliminin/sanatgt goriisiiniin) disina c¢ikan soylem ve eylemler
yoluyla gerceklesmistir. Paradigma degisiminin ilk belirtileri goriildiigiinde ve hatta degisim kaginilmaz
oldugunda dahi eski paradigmanin savunucularinin buna dogru yon degistirmesi kolay olmanus, tipk:
Rosefeldt'in yonetmenligini yapti$1 filmde Dadaist Manifesto'nun okundugu cenaze sahnesinde oldugu
gibi “eski” (fikirler, ideolojiler, egilimler, yasam bicimleri, sanat egilimleri vd.) topraga indirilirken ve
yeninin yasam ve 6liim diyalektiginde dogusu saglanirken kendisine taraf bulmasi ancak uzun bir
zaman almigtir (Bunalim donemi her sistem taniminda uzun bir siireci kapsar). Ancak degisim tiim
karsithiklara, itirazlara ragmen kaginilmaz olarak gergeklesmektedir. Tipki The Square (Kare) filminde
miize bahgesine yerlestirilecek 1siklandirilnus bir kareden ibaret olan bir enstalasyonun (¢cagdas sanat)
gorkemli bir atli heykelin (akademik sanat) yerini almas: gibi.
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Contemporary Art in Cinema and Paradigmatic Phenomenon

Ezgi Tokdil*

Abstract

The aim of the research; to evaluate the paradigm phenomenon within the framework of the philosophy of
science and to follow the parallel development line in the field of art and to analyze it through the films
that put it in the focus of contemporary art. In this scope, The Square (2017) directed by Ruben Ostlund
and Manifesto (2015) directed by Julian Rosefeldt are analyzed in terms of the paradigm shifts. In this
direction; issues such as the privatization of culture, the intervention of museums and galleries to art,
the changing of the essential language of art and manipulating by press and advertising, acceptance of
the manipulation by the artist, leaving the place of academic art to the contemporary, the evolving of
modern art to the absurd, capitalism is criticized on the one hand, on the other hand its use by both the
artist and the gallery are important points.

When we look at the paradigm phenomenon of Thomas Kuhn’s and the paradigmatic understanding
of science; it is seen that science has gone through deviations and that in every paradigm science is
insufficient to answer new questions. When the questions begin to remain unanswered, a crisis is
introduced, and this crisis the first signs of a new paradigm. Similarly, art movements and leading
artists start new paradigms during crisis periods and happen to the similar process. Every new
movement emerged by means of discourses and actions outside the paradigm adopted by the system.
Even when the first signs of paradigm change were seen, and even change was inevitable, it was not easy
for the advocates of the old paradigm to change direction towards it. It took a long time to find a party,
just as the funeral scene where the Dadaist Manifesto reads in the film directed by Rosefeldt, “old”
(ideas, ideologies, trends, lifestyles, art tendencies, etc.) was brought down to the old ground and the
new was born in the dialectic of life and death (Depression period covers a long process in each system
definition). However, change is inevitable despite all oppositions and objections. Just like in The Square,
an installation (contemporary art), consisting of a floodlight frame placed in a museum garden, replaces
a magnificent equestrian statue (academic art).
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ORCID ID : 0000-0003-1982-5910
E-mail : ezgitokdil@gmail.com
DOI: 10.31122/ sinefilozofi.492462

Recieved - :05.12.2018
Accepted - :30.02.2019

162



SineFilozofi Dergisi 2019 Ozel Say1
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Giris

Paradigma olgusunun ¢agdas sanat1 konu alan filmler tizerinden bir yeniden incelemesini
ve paradoksal ¢oziimlemesini ortaya koymayir amaclayan arastirmanin ilk boliimiinde,
manifestolarin okundugu donemler ile bilim tarihinin ve bilimsel gelismelerin dogrusal
bir stire¢ olmadigini savunan ¢agdas bilim anlayis1 (paradigmatik bilim) karsilastirmali ve
iliskiser olarak analiz edilmektedir. Oziinde arastirmanin amaci bilim felsefesinde bir kavram
olarak ortaya ¢ikan ve ilk kez Thomas Kuhn tarafindan kullanilan paradigma kavrami
ve paradigmatik modelin; tarihsel, toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel tim alanlarda
gecerliligini surdiirdigtintin, benzer yapisal kimlige sahip oldugunun, zamansal stirekliligin
tim alanlarda ortak sekilde deneyimlendiginin ve gecmis-gelecek-simdi triyalektiginin
dongtisel olarak devamliligini korudugunun kanitlarini sunmaktir. Arastirmanin ikinci
boliimti toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve politik alanlarda yasanan degisim ve gelismenin
paradigmatik boyutlarin1 6rnekleme alinan filmler tizerinden yeniden yorumlayarak, farkl
tarihsel sinirlari, degisim cagrilarini, siyasal ve kiiltiirel boyutlariyla genis kapsaml ele
almaktadir. Bu kapsam dogrultusunda feodalist toplumlarin kapitalist yasam bigimine
evrilmesi, ardindan yeni bir paradigma olarak enformasyonalizmin dogusu, ornekleme
alman filmlerin metaforik sahneleri ile iliskilendirilerek incelenmektedir. Paradigma olgusu
baglaminda dogada ve insan yasamindaki degisimi inceleyen {ictincti boltimiin ardindan
toplumun temel boyutlarindan biri olan kiiltiirtin bicim degistirmesi, yeni kiilttir boyutlari,
enformasyon toplumunun yeni avangardi ve 6ncti sanat egilimlerinin paradigmatik analizi
yapilmaktadir. Son olarak Ruben Ostlund sinemasinda yer alan kavramsal sanat ve kurumsal
yap1 elestirisi, Rosefeldt sinemasinda var olan manifestolarin deneyimlenmis gerceklikler
olmasi ve hicbirseyin orjinal olmadigi, birbirinin ardindan ilerledigi ikilemi gostergeler
yoluyla ¢oziimlenmektedir.

Bu dogrultuda cagdas sanat, paradigma olgusu, paradigmatik bilim anlayis1 ve
manifesto gibi kavram ve olgular cercevesinde ¢rnekleme alinan filmler; tarihsel, toplumsal,
politik degisimler, dogada ve insan yasamindaki dontisiimler, sanatin soylem degistirmesi
ve estetigin degisen dili gibi farkli noktalardan genis kapsamli tartisilmaktadir. Arastirmanin
amacy; farkli alanlarda ve farkli paradigmalarda gergeklesen somut gerceklikler olsa da,
nesnel diinyada gerceklesen tiim degisim ve dontistimlerin birbirleriyle iliskili ve baglantili
oldugu, her donemde ve her atomik yapida paradigmatik bir modelin s6z konusu oldugu,
manifestolarin s6z konusu paradigmalarin bilimsel gerceklikteki “yasa” benzeri somut
gostergeleri oldugu diistincelerinin Ruben Ostlund’in The Square (Kare) ve Julian Rosefeldt'in
Manifesto filmlerinin iceriksel yapilari ile gostergebilimsel analizini yapmaktir.

Paradigma Olgusu, Degisim ve Manifestolar

Kuhn'un bilgi kuramma ve bilim tarihine kazandirdig1 en ¢nemli tanimlardan biri
paradigma kavramidir. Kuyas'a gore genel tanimiyla; “birbirleriyle yarisan farkli bilimsel
yaklasimlara Kuhn paradigma adin1 vermistir (...)” (2006: 16). Ancak daha kapsamli bir
aciklamaya yonelindiginde, Kuhn'un paradigma kavramini tanimlarken iki farkli yaklasim
gelistirdigi goriiliir. Agamben’in aktarimiyla; “ilk anlaminda (...) paradigma, belli bir bilimsel
toplulugun tiyelerinin ortak olarak sahip olduklari seyi, yani o toplulugun tiyelerinin az ¢ok
bilingli bir bicimde bagh olduklar1 tekniklerin, modellerin ve degerlerin biitiintinii anlatir”
(2012: 18). Bu yaklasim paradigmatik bilim tarihini kapsamina alan arastirmaci ve diger
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topluluklarin yogun olarak inceledikleri paradigma tamimidir. Ancak Kuhn paradigma
kavramina ikinci bir anlam da ytikler ve bu anlam “bu butiintin tekil bir 6gesi” olarak ifade
edilir (Agamben, 2012: 18). Bu yoniiyle paradigma; “(...) ortak bir 6rnek olarak kullanildigindan,
acik ve kesin kurallarin yerine gecer, belli ve tutarli bir arastirma gelenegini tanimlamamizi
saglar” (Agamben, 2012: 18).

David Bloor ise paradigma kavramini “doga ile insan arasmndaki koprii” seklinde
tanimlamastir (1985: 432-433). Barnes’e gore bu diisiince; “bilimsel dogru ve ilerlemeyle ilgili
gortislere agik bir meydan okumadir” (1995: 27; Turan, 2010: 50). Bu meydan okumanin
Kuhn perspektifinden dogrulamasi “(...) bilimsel bilgi yalmizca dogada okunan sey degildir”
ifadesinde acik secik goriilmektedir. Kuhn’a gore; “dogaya daima, tarihi ve kiilttirel olarak
paylasilan paradigmalar aract olurlar. Bu diistincenin formiilasyonu ise soyledir; insan
(bilimsel topluluk) - paradigma - doga” (Bloor, 1985: 432-433; Barnes, 1995: 27). Burada dogay1
yalnizca bilimin inceleme alani olarak okumamak gerekir. Doganin kapsami insan eylemlerine
kadar uzanmakla birlikte, bu eylemlerin dogasini olusturan tarihsel ve toplumsal degerler de
s0z konusu stireci tamamlamaktadir.

Oyleyse paradigma kavraminin temelde her anlamda bir bagkalasimu ifade ettigi ancak
bu degisimin eski diistince ve eylemlerden biitiintiyle uzaklasmamakla birlikte onlar1 da
yanlislamadigy, yalnmizcakendine6zgti (kendiperspektifinde) yenibir dil yarattigi goriilmektedir.
Ornegin bilim tarihine bakildiginda Newton yercekimi yasasi, Einstein gorelilik kurami ve
kuantum mekaniginin farkli paradigmalar: temsil etmesi ya da toplumsal yapinin feodalizm,
kapitalizm, enformasyonalizm gibi farkli yapilariin kendi i¢inde farkli dinamiklerle ortaya
cikmasi ve etki degerlerinin gene paradigmalar kapsaminda gegerli olmas1 gibi. Gene sanat
alaninda bu yasanan paradigma degisimlerine paralel yeni bicimlendirme anlayislari, yeni
vizyonlar (gorme bicimleri), duyum ve algilam dtizeyleri ortaya ¢ikmustir. Yasam stirekli olarak
degisim halindedir ve dolayisiyla buna paralel icinde yasanilan paradigma da stirekli olarak
degismeye mahkumdur. Bard ve Soderquist’in de ifade ettigi gibi (2015:75); “Bir paradigma
kaymas1 her zaman yeni bir dil kullanimi ve yeni bir kelime dagarcigin1 beraberinde getirir.
Yeni fenomene yeni terminoloji gerekir, 6te yandan eski terimler yeni anlamlar ytiklenir”.
Bununla birlikte bu yeni dil kullanim etkilerini domino taslar1 gibi yasamin tiim alanlarina
kacinilmaz olarak yansitir (Teknolojinin gelisminin yalnizca yasamui kolaylastiran bir unsur
olmakla kalmamasi, sanat alaninda yeni kiltiir formlarinin ortaya cikmasma, kiltiirtin
ozellestirilmesine, kiiresel toplum bicimine, politik yeni dengelerin kurulmasina, sibernetik
yeni yasam bigimlerine, tek boyutlu insan iliskilerine vd. gibi pek ¢ok alanda farklilasmalara
neden olmas1 gibi). Gortildiigii gibi paradigma degisimleri (6ncti yaratimlar, biiytik atilimlar,
manifesto bicimleri, protest tavir) hangi alanda gerceklesmis olursa olsun, icinde yasanilan
toplumun ve ortaya ¢iktig1 ytizyilin tiim alanlarinda koklii degisimlere neden olur. Bilimsel
bir gelisme toplumsal bir dontistime, toplumsal dontistim bireysel farklilasmalara kap:
aralar. Bireysel soylem bicimleri de biitiin olarak o toplumun paradigmatik yapisinin atomik
birer versiyonlaridir. Kuskusuz “insan aklinin durmadan ilerledigine, bununla da insan
istencinin gercege diizen verme giictiniin siirekli olarak arttigina” inanan Leibniz’in de ifade
ettigi gibi, paradigma degisimleri belirli bir alanda gerceklesen insan bilincinin yiikselmesi
yoluyla olmustur (Gokberk, 2011: 94). Insanin gegmise ait bellegi siireklilik igerisinde bir
noktada ¢oztimstizliik stirecine girmis ve yeni bir diistince bigimin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu diistinme sekli, yeni yaratimlarin ilk sancilaridir ve bu noktada icinde yasanilan
paradigmanin yetersizligi belirgin olarak gozlemlenir. Kuhn'un bilim felsefesinde bunalim
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olarak tanimlanan bu esik yeni paradigmanin ortaya ¢cikmasina giden yolu acar. Ancak elbette
ortaya citkan her yeni paradigma zamansal stireklilik icinde olumsuzlanmaya (daha dogru
bir ifadeyle ¢oztimstizliik noktasina gelmeye) ve yerini bir bagka paradigmaya birakmaya
mahkumdur. Bu nedenle paradigmalar zaman cizgisinde birbiri ardina gelen sdylem bicimleri,
kuramsal sistem tanimlaridir. Her paradigmanin da kendi iginde cevaplanabilen sorular1 ve
kendine 6zgii bir soylem dili vardir. Wittgenstein'a gore; “(...) her sdylem bir yasam bicimidir.
Bir kisinin kullandigr dili, kelimeleri, kavramlari, giderek kuramlar1 anlayabilmek icin
hangi kurallara gore, hangi kavramsal sisteme gore dili kullandigini bilmek gerekmektedir”
(Wittgenstein, 1973: 94; Kuyas, 2015: 39; Kuhn, 2015).

Benzer sekilde, her manifesto da kendi icinde bir sistem tanimini ortaya koymaktadir.
Ortaya ¢iktig1 donemin yalnizca bir alanmin séylem bicimi degil, coklu bir protest tavirdir.

Gorsel 1: The Square (Kare), Ruben Ostlund, 2017 / Géorsel 2: Manifesto, Julian Rosefeldt, 2015

Kokeni 14. ytizyila kadar gotiirtilebilen manifesto sozctigtiniin en eski anlamy; "duyular
yoluyla kolaylikla algilanabilen” ya da “kolayca tanimlanabilen” seklindedir (Anonim, 2018).
Sozciik anlamiyla manifesto; “Toplumsal bir hareketin siyasal inang ve amaglarmin agik
ifadesi” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2018). Bu dogrultuda bir grubun varlig1 ve bir arada
olusunun acgik sunumu s6z konusudur. Ancak belirtildigi gibi manifestolar yalnizca belirli
bir grubuntopluma bakis acilarini, grubun bir araya gelme nedenlerini, savunu bigimlerini
yansitmakla sinirh tutulsalar da bu islevlerinin ¢ok daha 6tesinde bir giice sahiptirler. Bilimsel
bir gelismenin yasanilan diinyanin dilini tiim alanlarda degistirmesi ya da paradigmalarimn btitiin
olarak bu dili ifade etmesi gibi, 6rnegin kiiltiirel alanda sunulan bir manifesto da diger tiim atomik
yapilar hakkinda giiclii yansimalara sahiptir. Bu nedenle stirekli olarak degismeye mahkum bir
sistem taniminda, manifestolarmn belirli noktalarin isaretleyicileri olduklar: ifade edilebilir. Bu
noktalar tarihe dair (ge¢misin sosyo-kiiltiirel, politik, ekonomik tiim alanlar1 hakkinda) farkl
bir paradigmadan ge¢mis paradigmalar1 analiz etme olanagina sahip olunur. Bununla birlikte
manifestolar da Kuhn'un paradigma taniminda belirttigi gibi igice ge¢mis halkalar sekilnde
algilanabilir. Tek tek bireylerin ya da gruplarin belirli manifestolar1 oldugu gibi, donemsel olarak
da manifesto kavramu kullanilabilir. Ornegin sanatin modern ve postmodern stiregleri kendi
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iclerinde farkli egilimlere ve 6ncti atithimlara sahip olsalar, farkli bireysel manifestolar yaratsalar
da, biitiin olarak da soyut bir manifesto, tanim diizenine sahiptir. Tipki yonetmenligini Julian
Rosefeldt'in tistlendigi Manifesto (2015) filminde (Gérsel 2), farkli manifestolarin okundugu 12
kisa filmin biitiin olarak da bir manifestoya, sdylem bicimine, sunum diizenine sahip olmasi
gibi. Farkli olgusal manifestolar birbirleri ardina okunur, ancak sahnelerin giintimiiz toplumuna
ozgi gortntiileri yoluyla gegmis ile bugiin arasinda koprii kurulur, triyalektik bir iliskilendirme
yapilir.

Rosefeldt’in biiyiik sanat egilimlerinin s6z konusu manifestolarma bu sekilde miidahalesi
abstird bir gortintim yaratsa da manifestolarmn kendi gercekliklerine bir saygisizlik seklinde
degildir. Bunun yerine malzemenin (manifestolarn kendi 6zgtinliigtintin) dogal olarak teatral
niteligini taniyarak onu gelistirir (Debruge, 2017: 1). Karakterler sahneler degistikce farklh
kimliklere burtiniir ve farkli soylem tiirlerine sahip kisiler olarak (farkli manifestolara sahip
sanatsal yonelimler) ekrandan yansir. Her bir karakterin kendi olay 6rgiistinde bir paradigmanin
temel savunularini belirli abstird kimliklerde okudugu gortilmektedir. Bu kimlikler degisen
bir sistem yapisin1 da ortaya koyarken, bu sistem igerisinde tek tek bireylerin yabanciliklarin
da gozler ontine serer. Bu yabancilasma hem sanatin biiytik manifestolarinin belrili bir gevre
ile sinirli kalmasini hem de kendi sistemi i¢indekilerin ulasabilecegi/ anlayabilecegi bir yapida
olmasi da ifade etmektedir. Bu paradigmatik yaklagim bilimin biiyiik basarilarinmn belirli bir
sistemsel yapimin disinda gelismesi gibi bir etkiye sahiptir.

Bu yaklasim ayni1 zamanda cagdas sanatin ve kavramsal manifestolarin cogunluk tarafindan
anlasilamamasina da bir elestiri seklinde gelisir ve hatta glintimtiz kiiresellesmis toplumlarin
ozellestirilmis sanatimin da bir elestirisi niteligini tasir. Bir eylemin, bir gosterinin, bir galeriye
yerlestirilenbirkaya parcasmimsanatsal dilini ¢oztimlemenin zorlugu gibi, Rosefeldt'inbu devrimci
manifestolar: yerlestirdigi sahneler de belirli bir dikkatin sonucunda anlamlandirilabilmektedir.
Ekranda gortintti degistikce, sahneler ilerledikce tanidik bir ses duyulur, bilinen bir séylem, bir
sanat manifestosudur, ancak olay beklenmedik bir ortamda (mekanda /goriinttide) gerceklesir.
Bu iliskilendirme giicliigti de gene sinemanin tek tek fragmanlarmin bir araya gelmesi gibi,
bilimsel gelismenin tek tek bilgi kirintilarinin birbirleriyle carpismalari sonucunda ortaya
¢ikmasini destekler niteliktedir. Bir sahne digeriyle yer degistirir, belirli bir zaman sonra goritintii
eski sahneye tekrar geri doner. Farkli kisa filmlerin bir araya gelmesi, birbirine eklemlenmesi
s6z konusudur. Kuhn'un paradigmatik yaklasimi da bu kopmalara kendi felsefesinde biiytik bir
yer verir. Degisimin arka arkaya gelen birikimsel olarak ilerleyen bir stire¢ olmadigi, kopmalar
oldugu ve bunalim dénemlerinin yasandig1 yaklasimini savunur. Sanatin yasadigr degisim de
onu ayn1 noktaya getirir /ayn1 noktada bulusturur. Antik donemin o biiytik anlatilar: artik sona
ermis, yeni bir paradigma baglamis ve her paradigma yeni bir bunalim dénemini baslatarak arka
arkaya farkli manifestolarin dogmasina neden olmustur. Antik devlerin omuzlarindan bakarak
daha ileriyi goren modern cticeler benzetmesi de eski paradigma ile gegerliligini yitimistir.

Benzer sekilde yonetmenligini Ruben Ostlund'in tistlendigi Kare (The Square) (2017) filminde
de (Gorsel 1) modernist paradigmanin ardindan gelen yeni bir paradigma olarak tanimlanan
cagdas sanat diinyasma ve toplumsal degisimin insan iliskilerine yansiyan dramatik haline
elestirel bir yaklasim sunulmaktadir. Modern sanatin bunalim déneminin yerini diistinsel olana
(ya da abstird olana) birakmasi, bu yer degisiminin “herkesin esit hak ve ¢zgtirliiklere sahip
olacag1” sdyleminin vurgulanarak giindeme getirilmesi filmin kendi icindeki sarkastik yapisin
da ortaya ¢ikarmaktadir. Yine Manifesto filminde yer alan ¢agdas sanatin, kavramsal tavrin
elestirisinde oldugu gibi, Kare (The Square) filminde de gerek kavramsal sanata gerekse kurumsal
diizene bir elestiri soz konusudur. Filmde, bir sanat miizesi kuratorii olan ana karakterin kendisi
ile roportaj yapmaya gelen gazeteciye “Simdi ¢antanizi oradan alip suraya koysam, artik ona
sanat eseri diyebilir miyiz?” sorusu karsisinda, giincel sanat tanumlarinin egilip biikulebilirligi
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en yalin haliyle ifade edilmektedir. Gazetecinin cevapsizlig1 ve kafa karisiklig1 da giintimiiz
insaninin modern sanatla ve cagdas anlatimla iliskisine dair onemli noktalar1 agiga ¢ikarmaktadir
(Ercivan, 2018).

Baudelaire; “ge¢misten (estetik agidan) guniimiize kalan seyin, pespese gelen bir
modernlikler cesitlemesinin ifadesi oldugunu, her birinin essiz ve kendi sanatsal ifadesine sahip
olduklarmi diistiniir” (Calinescu, 2013: 54-55). Oyleyse sanatin paradigma kaymalarm belirli
donemlerle stirlandirmak ve bu paradigmalari birbirinden kopuk ve iliskisiz olarak resmetmek
sakincal1 ve yanlis olacaktir. Cagdas sanatin igcinde de antik sanatin bir parca da olsa var oldugunu
belirtiyorum, tipki kuantum mekaniginin icinde de bilimsel gerceklikler bakimindan Einstein
kuramimnin izlerinin olmasi gibi. Rosefeldt'in Manifesto filminin basaris1 da buradan gelmektedir.
Gegmis, bugtiniin icinde yer almakta, biitiin olarak kendi manifestosunu, séylem bicimini,
avangard sunumunu gerceklestirmektedir. Ostlund ise elestirel ve ironik yapisiyla cagdas sanat
ad1 altinda tiim yeni diinyanin elitisizmine baskaldiriyor. Takindig1 avangard {islup (gecmisin
avangard devrimleri geride kalmus olsa da) gene paradigmalarin iliskisel gercekliklerini ortaya
¢ikariyor. Aslinda elestirilen yalnizca kendi déneminin toplumsal, kimliksel, kiiltiirel yapist
degildir. Gegmise de gondermeler vardir Kare (The Square) filminde. Yasanan degisim ge¢miste
yasananla ¢ztinde aymdir, paradigma kaymasi bir kez daha gerceklesmis ve yalnizca kavram ve
imgelerin farkli anlamlar yiiklenmesine neden olmustur. Aristokrasi yerini burjuva toplumuna
birakmustir, burjuvazi yeni elitlerle yer degistirmek tizeredir. Bigimsel sanat kavramsal olanla
yer degistirmistir, kavramsal sanat ise ici bosaltilmis bir kavram olarak medyanin tek eline
gecmistir. Tipki 1920'lerde Dada’nin sanatin ¢ldiigunti iddia ettigi biiytik baskaldirida oldugu
gibi. Tristian Tzara'nin prensipte en kabul edilebilir sistemin, hicbirini kabul etmemek olan o
tinlii manifestosunda oldugu gibi. Ona gore tiim insanligin ihtiyaci olan sey, mantigin (biling),
hafizanin (yasalar), arkeolojinin (tarihsel deneyim) ve hatta gelecegin (zamansallik) ortadan
kalkmastyd: (Dada Manifesto- 1918) (Harrison ve Wood, 2016: 287-288). Kuskusuz bu avangard
devrimin biiyiik basaris1 da buradan geliyordu. Bir bunalim dénemine girilmisti ve yeni bir
paradigmanin ilk kipirtilar: baglamustr.

Gorsel 3: Manifesto, Julian Rosefeldt, 2015 (Dadaist Manifesto)/ Tristian Tzara - Dada Manifesto (1918),
Francis Picabia - Dada Cannibalistic Manifesto (1920), Georges Ribemont-Dessaignes - The Pleasures of Dada
(1920), Paul Eluard - Five Ways to Dada Shortage or Two Words of Explanation (1920), Louis Aragon - Dada
Manifesto (1920), Richard Huelsenbeck - First German Dada Manifesto (1918)
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I¢inde yasadigimiz paradigmanin kiiltiirel boyutlarma bakildiginda da sanatin ashinda
bir kez daha yeni bir 6liim siirecini deneyimledigi goriiliir, ancak bu bilimsel gelismelerde
yasandigina benzer dongtisel bir stirekliligin metafizik 6ltiimiidiir. Glinimuiz sanat1 gegmisin
sanatindan kopmamustir, tersine kendi varligini onu elestirerek yeniden var etmistir. Bu
nedenle gecmisin hala devam etmekte oldugu soylenebilir. Felsefenin biiytik anlatilarmin
devri nasil hala gecerliligini korumaktaysa sanatin da yeni paradigma icerisinde yeni bir
kimlikle var oldugu soylenebilir. Rosefeldt’in Manifesto’su bu farkli kimlikleri triyalektik bir
iligki igcerisinde sunmaktadar.

Modern gelenekten yalnizca paradoksal olarak stz edilebilecegini belirten Paz’a gore;
“modern ¢ag bir ayrilma (...). Kokenlerine sadik bir sekilde stirekli bir kopus, kesintisiz bir
ayrilma o. (...) kendimizi otekilikte arariz, kendimizi orada buluruz ve bu icat ettigimiz ve
bizim yansimamiz olan 6tekiyle bir olur olmaz, kendimizi bu hayalet varliktan kurtarir, kendi
golgemizin pesinde yine kendimizi aramaya kosariz” (Octavio Paz, 1974: 27-28; Calinescu,
2013: 72). Bu yaklasim 6ziinde paradigmatik gercekligin de bireysel bakis agisindan basit bir
yansimasidir. Paradigma insanlik var oldugu stirece stirekli olarak degisirken, bu degisim
icinde sabit kalan tek bir nokta yoktur. Tek tek bireylerden, toplumun sosyolojik katmanlarina,
iktidar ve yonetim noktalarindan soyut diistinsel yapilara, kiiltiirel cizgiden ekonomik
sisteme kadar her oge stirekli olarak ileri ve geri hareketine devam etmektedir. Bununla
birlikte bilimsel gelismelerin ve buna bagli teknolojinin ilerlemesi de yasamin diger tim
katmanlarini bugtine kadar hi¢ olmadig1 boyutta etkilemektedir. Bu ¢agin insan1 gibi kultiirti
de hic olmadig1 kadar teknoloji ile i¢ ice ge¢mistir ve dolayistyla bilgi ve enformasyon akiskan
bir hale gelmistir. Paz’'in da aktardig: gibi, tiretilen her yeni bilgi aglar araciligiyla dolasima
girerek kiiresel boyutta erisime agilmakta ve bunun getirisi olarak da bilgi ortaya ¢iktig1 anda
eski konumuna tasinmaktadir. Dolayisiyla birey stirekli olarak yeni bilgi tiretme ihtiyacindadir
ve kendini buldugu noktada yeniden kendi varliginin pesine diiser. Sistem kaygan ve akiskan
bir zemin haline gelmistir. Bu yeni cagin sanati da Meyer’den alintilayarak “dalgalanan bir
degismezlik” olarak ifade edilebilir. Paradoks buradadir. Bir degisim yasanmis ve yasanmaya
devam etmektedir, ancak Kuhn'un paradigma icerisinde bunalim 6éncesi yasanan olagan bilim
etkinlikleri olarak tanimladig: gibi kisa bir stireligine de olsa dogrusal bir siire¢ varolusun
tiim boyutlarinda s6z konusudur. Meyer’e gore; “Degisim her yerde, ama biz kiiltiirel olarak
kusursuzca duragan bir dinyada yasiyoruz (Meyer, 1967: 93-102; Calinescu, 2013: 157-
158). Kuskusuz kiilttir stirekli olarak degismekte ve caga uygun olarak yeni kiilttir formlar:
yaratilmaktadir. Ancak s6z konusu olan sey, tipki bilimsel paradigmalar da oldugu gibi farkl
avangard akimlarin benzer manifestolara sahip olmalaridir. Bu manifestolarin her biri farkl
paradigmalarin farkh kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve hatta politik yanlarma toplu olarak bir
baskaldir1 seklinde ortaya ¢ikmis olsalar da, paradigma degisikligi her seferinde kacinilmaz
olarak yeni olagan etkinliklerin yeni manifestolarini ortaya ¢ikarmistir. Bloch’un Schiller’den
alintilayarak belirttigi gibi; “(...) hi¢ gecip gitmemis olan hi¢ eskimez” (Schiller; Bloch, 1970:
91; Calinescu, 2013: 70). Oysa Richard Huelsenbeck’e gore; “Sanat (...) iginde yasadig1 zamana
baglidir ve sanatcilar caglarinin yaratiklaridir. (...) En iyi ve en sira dis1 sanatcilar her dakika
bedenlerinin pagavralarmi yasamin c¢ildirmis kataraktindan ¢ikaran, kanayan el ve kalplerle,
zamanlarinin zekasina sikica tutunan sanatcilar olacaktir (...). Bir an bile sandalyede oturmak
birinin hayatini riske atmaktir (First German Dada Manifesto- 1918)” (Harrison ve Wood, 2016:
288). Ancak bu yeni diistinsel siirecin ortaya ¢ikmasi ve bir sanat manifestosu halini almasi
elbette kolay olmamus, paradigma degisimi normallik ¢izgisine uzun bir direnisin ardindan
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girebilmistir. Rosefeldt sinemasinda (Manifesto); bir cenaze baskaninin Dada manifestolarindan
olusan bildiriyi okudugu sahnede oldugu gibi (Gorsel 3). Eski sanat(!), modern sanat, estetik,
dil, anlam topraga indirilirken, soguk ve nemli mezarlar arasinda yeni bir cagin manifestosu
yiikselmektedir. Yasam ve 6liim, gegmis ve gelecek, diin ve bugiin Cate Blanchett'in dikkat
cekici sesiyle izleyiciye ulasmaktadir.

Farkli Tarihsel, Toplumsal, Politik Kosullarin Degisen Paradigmalar
Kapsaminda Degerlendirilmesi

Tarihsel stire¢ icinde bilimde ve diger tiim alanlarda yasanan degisimlere paralel,
toplumsal yap1 ve yonetim sekilleri ile diistince sistemlerinde de 6nemli degisiklikler olmustur.
Bu degisiklikler kismen toplumsal paradigma kaymalarinin temelinde yer alirken, kismen de
toplumsal yapilarin degisimiyle ortaya ¢ikmis ve varlik gostermistir. Feodal toplum sisteminden
kapitalist toplum diizenine gecerken, her iki paradigmayi var eden dinamikler farkli anlam
kaymalar1 ve ¢oztilmelere ugramis, kavram ve terimler diistince yapilarma paralel bir degisim
yasamustir (Tokdil, 2017: 123). Bunun yaninda Bard ve Soderqvist’in ifade ettigi gibi; her yeni
paradigma, kendi kazananin ve kaybedenini yaratmistir (2015: 27; Tokdil, 2017: 123). Farkl
kosullar beraberinde farkli yasam bicimlerini ve smif farkliliklarini getirmis, Deleuze’in yeni
bir toplum yaratmak adina ‘organsiz beden” adin1 verdigi sistem modeli titopik bir diistince
insas1 olmaktan oteye gecememistir. Bunun yerine 15. yiizyil sonlarinda Avrupa’da ortaya
cikan ve 19. ytizyila gelindiginde evrensel bir nitelik tasiyarak tiim diinyanin bir sistem tanimi
olarak varligini ve giictinti devam ettiren kapitalist paradigma, feodalizmin Tanr1 varliginin
tartismazlig1 soylemini yerinden ederek bu koltuga insan figiiriinii yerlestirmistir. 20. ytizyila
gelindiginde ise kapitalist paradigmanin bilimsel etkinlik taniminda olduguna benzer bir
bunalim dénemine girdigi goriiliir. Bu stireg yeni bir paradigma kaymasi ile sonuclanmis ve
kapitalist yasam tarzi yerini enformasyonalist toplumlara birakmak tizere giderek zayiflamaya
baslamistir. Bu yeni toplum yapisinin temel dinamikleri, enformasyon ve aglar yoluyla
dolasima sokulan bilgi akisi ile tanimlanmaktadir.

Arastirma kapsaminda deginilmesi gerekli olan nokta, paradigma degisimlerinin belirli
alanlarda yasanan tikanikliklarla ve belirli topluluklarin degisim cagrilariyla tetikleniyor
olmasidir. Ancak feodal toplum yapisinda topragi, kapitalist toplum yapisinda para ve
sermayeyi, bilimde gecerli ve giivenilir bilgiyi, sanat alaninda bireysel soylem vd. gibi temel
dinamikleri elinde tutan topluluklar tarafindan biiyiik atilimlar gerceklestirilmis ve mevcut
paradigmalar catirdamaya baslayarak yeni paradigmalarin ilk belirtileri ortaya ¢ikmustir
(Manifestolar da bu anlamda degisimin 6nemli tetikleyicileridir).

Debruge (2017); “kurulus sanatgilarinin sistem kendilerine dogru bukildugu igin
manifestolara gerek duymadiklarini ancak yabancilarin duyulmak igin haykirmalarmin
gerektigini” belirtir ve ekler; “bu da Blanchett’in ilk karakterini, catilardan hosnutsuzlugunu
bir boganin haykiris1 gibi anlatan evsiz bir erkegi temsil etmektedir” (Debruge, 2017: 1).
Bu soylem Kuhn'un paradigma yaklasiminda goriilen bilimin gelisim stirecinin kapitalist
soylem perspektifinden yeniden incelemesidir. Buna gore belirli bir topluluk tarafindan
benimsenen ilkelerin giivenilirligi kapsaminda olagan bilim etkinlikleri devam ederken, kimi
bilim insanlarinin cevapsiz kaldiklar1 sorulart mevcut paradigmanin ilkeleri dogrultusunda
¢ozmeye ugrasirken, digerlerinin sorduklar1 sorularin gercek cevaplarina ulasma kaygisiyla
ilerledikleri ve bunun bir bunalim yasanmasina neden oldugu goriilmektedir. Debruge’in
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yorumlarinda bu paradigma stirecinin sistem i¢i ve sistem dis1 olarak tanimlandig1 analiz
edilir. Sistem kapitalist paradigmay1 da ifade ederken, 6ziinde bu paradigma iginde dogan
diistince bicimlerinin yani sira sanat akimlari ve sanatgi manifestolarini yansitmaktadir.
Ortaya c¢ikan her yeni akim Kuhn'un paradigma yaklasiminda bunalim olarak ifade ettigi
gibi sistem tarafindan benimsenen paradigmanin (sanat egiliminin/sanatg1 goriisiiniin)
disina ¢ikan sdylem ve eylemler yoluyla gerceklesmistir. Ancak bu degisim stireci kolay
yasanmamis, Manifesto filminde evsiz bir adamun bombos bir sehre Guy Debord’un
kapitalizmin basarisizliklarini anlatan Sittiasyonist manifestosunu haykirdigi sahnede oldugu
gibi bir yalnizig1 gerektirmistir (Gorsel 4). Degisim haykirisi bos sokaklar, kapali kapilar
ardinda binalarin catilarinda dolasmus, yavas yavas kimileri tarafindan ¢nce tek tiik duyulan
ses giderek cogaldiginda yeni bir paradigmanin baslamasina giden yolu agmustir.

Gorsel 4: Manifesto, Julian Rosefeldt, 2015 (Sitiiasyonist Manifesto) / Lucio Fontana - White Manifesto (1946),
John Reed Club of New York - Draft Manifesto (1932), Constant Nieawenhuy - Manifesto (1948), Alexandr
Rodchenko - Manifesto of Suprematists and Non-objective Painters (1919), Guy Debord - Situationist Manifesto
(1960)

Rosefeldt’in ge¢misin biiyiik manifestolarini birbiri ardina okuyarak bir bakima iginde
yasanilan paradigmanin akiskan ve somut olmayan gercekligini de vurguladig: film; “(...)
farkli zamanlarda, farkl: tarihsel-siyasal kosullarda yapilmis degisim cagrilarini ge¢misten
bugtinlere tastyarak sanatginin giinimiiziin sanat- kiiltiir- siyaset seytan ticgenindeki konumu
uistiine ufuk agici, sorgulayici ve diistindtirticii bir 6nemli islevi de yerine getiriyor (...)” (Capan,
2017). Marx ve Engels’in o tinlti Komiinist Manifesto’sundan “kat1 olan hersey eriyip havaya
karisiyor” sozleriyle bashyor film. Bu sdylem aslinda paradigma degisimlerini de metaforik
boyutta kapsayan bir yaklasim. Eski diinyanin (eski paradigmanin) 61diigii ve yenisinin (yeni
paradigmanin) dogmakta oldugu ifadeleriyle devam ediyor. Ardindan karakter; John Reed
Club of New York’un Draft Manifesto’sunu okurken goruluyor; “(...) kitalarin ekonomik,
politik ve kiiltiirel yasamina egemen olan kapitalist uygarlik ¢tirtime stirecinde, simdilerde
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yeni ve yikici savaglara zemin hazirliyor. Ustiin gelen ekonomik kriz, diinya niifusunun
tizerine daha ve daha fazla ytiik bindiriyor,elleriyle veya beyinleriyle calisanlarin tizerine (...)".
Bu yaklasim da, kapitalist paradigmanin igine girdigi bunalimin basit birer tanimi olarak
tasvir ediliyor. Kapitalizmin genel krizinin kiiltiirtine yansidig ifadelerine yer veriliyor filmin
ilerleyen sahnelerinde. Burjuvazinin ekonomik ve politik ¢arkimnin ¢tirtimekte olduguna ve
felsefesi, edebiyat1 ve sanatinin iflasin esiginde olduguna. Erdogan’in da ifade ettigi gibi (2015:
78); “(...) toplumsal ve ekonomik dontistimler her zaman bir bicimde sanatta yansimalarini
bulurlar. Ya da sanatsal dontistimler toplumsal ve ekonomik yansimalar olustururlar”. Bir
paradigma bunalim donemine girdiginde, yasanan bunalim hangi alanda gerceklesirse
gerceklessin domino taslar1 gibi biiyiik etkiler yaratir. Nasil feodalist yasam tarzi yerini
kapitalist yonetim bigimine biraktiginda; totalistik diistince yapisi Ortacag'in kat1 diistince
biciminin yerini ald1 ve devaminda mobilistik bir yap1 ortaya ¢ikti, tarihsel yaklasim sanatin
da benzer bir baskalasiminin kanitlarin1 sunmaktadir. Kapitalizmin emege dayali yapisinin,
hiz ve giiriiltii ile gevrili manifestosunun da elestirel ve alayci gorselleriyle dolu Manifesto.

Gorsel 5: Manifesto, Julian Rosefeldt, 2015 (Fiitiirist Manifesto) / Filippo Tommaso Marinetti - Tha Foundation
and Manifesto of Futurism (1909), Giacomo Balla /Umberto Boccioni /Carlo Carra /Luigi Rossolo /Gino Severini
- Manifesto of the Futurist Painters (1910), Guillaume Apollinaire - The Futurist Antitradition (1913), Dziga
Vertov - We: Variant of a Manifesto (1922)

Fiturist manifestolarin birbiri ardina okundugu kisa filmde (ekonominin kalbi olan
borsa merkezinde), karmasanin, insan kalabaligiin ve bilgisayar ekranlarmin icice gegmis
ve uguldayan giriltust Isik’a gore; “mikrodan makroya trkiitiicii ve yirtict bir gegisle
icimizde kocaman bir bosluk hissi yaratiyor” (2017). Bu sahnede Blanchett'i “agzinda sakiziyla
insan olmaya dair tiim unsurlar1 pervasiz posturunde eriterek, canli olanin artik kalmadig1”
gercegini aktarirken seyrediyoruz. “Film bu anlamda bizim distindtigtimiiz, diisinmeye
ihtimalli oldugumuz veya gelecekte diistiniilebilir olan her seyin iskambil bir yap1 gibi
kolayca ¢okebilecegini ytiziimiize carpiyor” (Isik, 2017). Komiinist Manifesto’'nun kat1 olan
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herseyin eriyip havaya karistig1 sozleri yeniden hatirlaniyor. Burada yeni bir paradigmanin
akiskan ve somut olmayan gercekligi s6z konusu; kapitalizmin yerini almaya hazirlanan
enformasyonalist toplum yapist.

Gorsel 6: The Square (Kare), Ruben Ostlund, 2017- Terry Notary nin goril performanst

Kapitalizmin temel ideolojik araglari olan radyo ve televizyon, medyanin giderek
cogalmas, politik bir unsur olmaktan siyrilmasi ve cogullasmasi ile yerlerini internet aglarina
birakmis, bu da yeni bir iktidar yapisinin ve toplumsal diizenin gostergesi olarak yeni bir
donemin baslangicini yaratmistir. Bilginin stirekli olarak yeniden iiretildigi ve bireyin
bu akiskan platformda ayakta kalabilmek icin var olan bilgiyi yeni bilgiyle degistirmek
zorunda oldugu bir sistem tanimi olan enformasyonalizmin en énemli gelismesi, internetin
kullanilmaya baslanmas1 ve yayginlasmasi ile bilginin dikey ya da yatay bir yayilimdan
dairesel ve evrensel bir yayilima girmis olmasidir. Tarihsel olarak yasanan pardigma kaymalari,
degisen toplumsal yapilar, egemen simiflarin giicii, temel dayanaklari, ideolojik yaklasimlar,
din, diistince ve soylem degisimleri, teknolojik gelismeler ve tiim bu kaymalar igerisinde var
olmaya calisan bireyin anlam ve amaci koklii bir degisim gegirmistir. Sistem iginde tiretim
ve tiiketimi saglayan bir olgu olarak kapitalist sistemin figiirti, enformasyonalist sistemde
yeni bilginin dolasimini saglayan, bunun yaninda her turlti yeni bilgiyi internet ortamina
tasiyan bir olguya dontismektedir. Goruldiigu gibi her iki sistem de bireyi kolelestirirken,
enformasyon toplumu bireyin piyasaya sundugu bilgi olglistinde sistemin tepe noktasina
yaklasmasina firsat sunmaktadir. Toplumsal sistem igerisinde bastirilmis bireyler arasindan
kafay1 kaldirmay1 basaran ve dayatilan diistince sisteminin disinda yeni bilgiye giden bir yol
bulan birey, stirekli degisen toplumsal yap1 tiggeninde tepeye cikabilse dahi, tepedeki varlig:
yeni ve ige yarar bilginin stirekliligini sagladig1 oranda olacaktir (Bard ve Soderqvist, 2015:
75; Tokdil, 2017: 126-127). Soz konusu sahne de dev bilgisayar ekranlari, yanyana dizilmis
ekranlarin karsisinda birbirleriyle yarisan yiizlerce insan figiirii ile bu degisime tirkiitiicti bir
gondermede bulunmaktadir. Toplumsal degisim, sonucta ekonomik yansimalariyla beraber
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ortaya cikmaktadir. Hikayenin borsa merkezinde ge¢cmesi kapitalizme gonderme yaparken,
bilgisayar ekranlar1 yaklasmakta olan enformasyon devrimini isaret etmektedir.

Gorsel 7: The Square (Kare), Ruben Ostlund, 2017- Kare projesi reklam filmi

Ostlund’un Kare (The Square) filminde de iktidar {iggeninin yansimalar1 bu kez sanat
alaninda alayci bir tislupla sergilenmektedir. Farkli ekonomik ve toplumsal siniflarin sanat
diinyasma yaklasimi, dibe batan alt-tist iliskisi ve kapitalist toplum yapisinin dogurdugu
glivensizlik olgusu, miilteci sorunlari, kadin erkek iliskileri, elitisizmin ¢agdas sanat yorumu
gibi konular filmde, “herkesin esit hak ve ozgiirliiklere sahip oldugu giivenli bir alan”
manifestosuyla sergilenecek olan kare projesinin etrafinda donmekte olan olaylar zinciri ile
sorgulanmaktadir. Ancak sergiyi diizenleyenler de, bu serginin reklam projesini ytriiten
ajans ¢alisanlar1 da toplumsal esitligin gercek anlamini anlamlandirabilen insanlar degildir.
Degirmen ve Bege¢'in aktarimiyla (2017); “Her giin 6nlerinden gegtikleri dilencilerin yalnizca
miiltecilerden olusabilecegini, ¢linkii yoksullugun onlara ait bir aidiyet oldugunu diistinen
bu sanat sevici burjuva zevaty; yoksulluk, kendi sinik politikalarindan kaynaklanmiyormus
gibi davranmaya devam eder. Bu burjuva banalligi yalmizca empati kurmak icin cesitli
sanatsal faaliyetlerde bulunur, ama yoksullugun ortadan kalkmasi i¢in herhangi bir girisimde
bulunmaz. Yoksulluk onlar icin sergilenecek bir sanat nesnesidir yalnizca”. Ote yandan
cagdas sanat miizesinin kraliyet sarayindan dontismiis bir yap1 olmasi, bir sanat eserini
kavramsal projeden somut bir nesne haline getiren kisinin sanatg1 yerine bir teknisyen olarak
sunulmasi, miize kuratoriintin toplumsal degerlerden uzak tasviri, galeri yonetiminde bir
araya gelen figiirlerin liberal gosterislilikleri, kendilerinden olmayana/ halka tepeden bakan
ironik duruslari, politikanin ve medyanin manipiilatif tutumu gibi kapitalist yasam tarzinin
getirdigi karsit yasam dinamikleri birbiri icine ge¢mis sahneler yoluyla izleyiciye aktarilmakta
ve “acimasiz bir yeni elit diinya elestirisi” sunmaktadir (Vatangtil, 2017). Performans sanatgisi
Terry Notary'nin galeri zenginlerinin bir araya geldigi bir yemekte sergiledigi alisiilmadik
maymun taklidi de kuskusuz filmin kapitalist toplumlarin tiiketim odakli bu burjuva
kesimine en can alic1 gondermelerinden biridir (Gorsel 6). Yenilmez'e gore (2017) soz konusu
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performans; “(...) orada bulunanlara tam olarak onlarin istedigi seyin verilmesini ama onlarin
bunu “asir1” bulmasini” ifade etmektedir. Hi¢ tanimadiklar1 dis diinyay: onlara kisaca tanitan
performans ¢ok sert ve gercekci olmasi ile, performansi izleyen insanlarin dis kabuklarindan
styrilip iclerindeki hayvaniligi ortaya ¢ikarmalarina da neden olmustur. Neredeyse John Reed
Club of New York"un Manifesto filminde okunan o tinlii sézleri yeniden canlandirilmaktadir;
“Tum dirtst entellektiiellere, yazarlara ve sanatcilara sesleniyoruz; sanatin yalnizca sanat
icin oldugu gibi bir aldatici goriis boyutunu birakmalilar (...) kapitalist toplumun vahset,
dolandirma, yozlasma ve ciirtimesini gizlemeye calisan burjuvazi ideallerini bir kenara
biraksinlar. (...) yeni bir sanat yaratmalar1 icin 1srar ediyoruz” (Draft Manifesto- 1932).

Gorsel 8: The Square (Kare), Ruben Ostlund, 2017- Kare kavramsal sanat projesi tanitimi

Toplumsal yap1 kapitalist paradigmay1 deneyimlemektedir ancak sanat alaninda yeni
bir paradigma, kavramsal sanat ve ¢agdas anlatim ortaya ¢ikmustir. Toplumsal ve kiilttirel
paradigmalar arasinda zamansal olarak bir kayma yasanmustir ve bu farklilasma toplumun
her kesiminden insanin gerek insan iliskilerine gerekse sanat diinyasinin kavramsal diline
yansimustir. Ancak kapitalist diizenin alt {ist tabaka ugurumunda oldugu gibi, cagdas sanat
ve modern sanat ayrimi da halkin erisilebilir algilaminda degildir. Kapitalist paradigmanin
temel ideolojik araci olan televizyon ekranlari, medya ve haber ajanslari, sanat alaninda
cagdas paradigmanin gorsellerini (kare projesinin reklamlarini) sunmakla gorevlendirilmistir.
Kiiresellesen toplum yapisinin, enformasyonalist paradigmanin internet aglari yaratilan reklam
videosunun ¢ok kisa bir stirede aglar yoluyla biiyiik bir kitleye duyurulmasinm saglamistir.
Ancak fikir ve ideoloji farkliliklar1 bu reklam fikrinin basarisizlikla sonuglanmasina neden
olmus, giivenli bir bolge olarak lanse edilen karenin icerisinde patlayan kiictik bir kiz gocugu
yerlestirilmistir (Gérsel 7). Ostlund; tipki filmin ana karakteri olan miize kuratériiniin yardima
mubhtag bir insana yardim etmesi sonrasinda telefon ve ctizdanini ¢aldirdig1 sahnede oldugu
gibi, bir kez daha giiven kavramini karsit anlamyla harmanlayarak sorgulamaktadir. Bununla
birlikte burjuva davranis biciminin kendileri tarafindan nasil hakli gosterildigi, 6te yandan
halkin bu davranis sekliyle nasil dalga gecebildigi espirili ve ince bir zeka ile aktarilmaktadir.
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Okutan’a gore (2018); “yanyana yasanilan hayatlardaki ugurumlar, iliskilerdeki kopukluklar,
yargisiz infazlar ve en 6énemlisi de insanlarin birbirine olan giivensizligi. Ostlund, Kare (The
Square)’de bizlere en nihayetinde insan oldugumuzu hatirlatmak istiyor; insani giidiilerimiz
oldugunu ve bunlardan ne derecede uzaklastigimiz1”.

Yasanan degisim yalnizca toplumsal boyutuyla kalmamis, sosyal yasam ve insan
iliskileri de bu paradigma kaymasimin sonuglarindan olumlu ve olumsuz etkilenmistir. Bir
bilim adaminin yeni bir kuram ya da teori karsisinda giivensizlik duymasi, sanat¢inin ya
da toplumun yeni bir sanat egilimi kargisinda eskiye doéniik durmasi gibi Ostlund’un filmi
de cagin giiven sorununu pek cok anlamuyla birlikte elestirmis ve ironik bir yaklasimla
sorgulamistir. Kare filminde, toplumun ve bireylerin birbirine olan giivensizliginden ¢agdas
sanatin kavram olarak giiven olgusunu kullanmasina, sokakta yardima ihtiya¢ duyan br
insanin yardim cagrisina doniip bakmayan insanlarin bir sanat galerisinde giiven temasinda
bir yerlestirmeyi sanat piyasasina sunuyor olusuna ve ¢agin elit sinifinin ellerinde kadehlerle
anlasilmaz ve abstird bir ¢alismaya ovgtiler yagdirmasina kadar her alanda biyik alt1 bir
komedi s6z konusudur.

Dogada ve Insan Yasamindaki Degisim, Ge¢mis - Gelecek - Simdinin
Triyalektigi

Paradigma degisimleri her zaman birbirine eklemlenmis bir olaylar zincirini baslatir.
Bu olaylar yasamin toplumsal, politik, ekonomik, bilimsel, cevresel, bireysel ve kiiltiirel tiim
alanlarinda yansimalar yaratir. Kuskusuz bir alanda yasanan bir paradigma kaymasi ya da
ortaya atilan yeni bir sdylem ve eylem bicimi kendisi etrafindaki diger dinamiklerin etkisi
ile ortaya ¢ikmis ve olgunlasmistir. Ancak hentiz bu olgunluga, aykir1 bir manifesto olarak
tarih sahnesine ¢ikamayacak boyutta olanlar icin de bu degisimler 6nemli bir etki derecesine
sahiptir. Kare (The Square) filminde toplumsal yasamin kapitalist diizlemde yer alirken, kiiltiir
politikalarinin ¢oktan enformasyon cagini deneyimlemesi ya da akademik sanatin yerini
cagdas olana, postmodern paradigmaya birakmasi gibi. Bu da ¢cagin deneyimledigi bunalim
doneminin habercisidir; her alanda degisim kuskusuz ayni donemlerde yasanmamustir ancak
birbirini tetikleyerek ortaya ¢ikmistir. Elbette bu degisimler yasamun farkli alanlarinda olumlu
ve olumsuz sonuglar da dogurmustur.

Kapitalist toplum yapisindan enformasyonalizme gegerken icinde yasamilan diinya
kiiresellesmenin pek cok olumlu etkisiyle birlikte ¢agin getirisi olan birden ¢ok olumsuz
sonucla da miicadele etmek zorundadir. Bu sonuglar dylesine biiytik boyutlara ulasmistir ki
ulusal smirlar dahilinde ¢oztimler aramak artik yeterli ve ¢oziimsel bir yaklasim olmaktan
uzaktir. Kiiresel 1sinma, cevresel yikim, hava kirliligi, pek cok canli tiirtiniin tiitkenme tehlikesi
altinda olmasi, kentlesmenin olumsuz etkileri, teknolojinin getirdigi saglik sorunlar1 ve
digerleri (liste istenildigi kadar uzatilabilir). Bu sorunlarin ulusal sinirlar dahilinde ya da
yalnizca belirli baz1 paradigmalar kapsaminda ¢oziimlenmeye calisilmasi kisir bir dongitiden
oteye gitmez ve sonugsuz kalir. Bu nedenle giintimiiz kiiresellesen toplum yapisinda yasanan
her bir sorun tam da bu nedenle kiiresel, uluslariistii politikalara ihtiya¢c duymaktadir. Bard
ve Soderqvist bu sorunlardan cevresel yikim sorununu; “(...) Doga hicbir ulusal sinira uymaz,
dolayisiyla bu baglamda smirlarm bir anlami yoktur. Yalnizca bir kiiresel devlet insanoglu
i¢in hayati onemdeki bu meseleyle derinlemesine basa ¢ikabilir (...)” seklinde ifade etmistir
(2015: 22). Rosefeldt'in Manifesto’su, bu degisimin ve kapitalist yozlasmanin elestirisini
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kentlesme ve yabancilasma kavramlar: {izerinden sorguluyor. Farkli zamanlarin mimari
manifestolarinin okunmasiyla ilerleyen hikayede Blanchett bir ¢6p toplama tesisinde yer
alan bir calisan1 canlandiriyor. Carpik kentlesmenin, kapitalist yasam tarzinin st tiste insan
yigmlarinin geride biraktiklarinin, “bisikleti tizerindeki kiiresellesmis sehir panoramasinin ve
kapital kaygilarin estetikten yoksun binalarmin” arasinda dolasiyor kamera ve en sonunda
figtirtin duyarsizlasmis, donuk bakislarinda sabitleniyor. Isik’a gore bu sahnede (2017); “Jean
Baudrillardin Tiiketim Toplumu'nda belirttigi ‘Maalesef kotii bir mimarinin veya peyzaj
tasariminin insan saglina zararmi suyun veya havanin kirliligini 6lctigtimiiz gibi 6lcemiyoruz’
sozii net bir bicimde zihinde canlanabilir oluyor”.

Gorsel 9: Manifesto, Julian Rosefeldt, 2015 (Mimari) / Bruno Taut - Down with Seriousism (1920), Daybreak
(1921), Antonio Sant’Elia - Manifesto of Futurist Architecture (1914), Coop Himmelb(l)au - Architecture Must
Blaze (1980), Robert Yenturi - Non-Straightforward Architecture: A Gentle Manifesto (1966)

Rosefeldt, kisacik bir sahnede yasanilan topluma dair pek ¢ok gondermede bulunuyor
ve yasamin tiiketiliyor olusuna ucu agik bir yorum getiriyor. Sittiasyonist manifestonun
okundugu ilk sahne de (evsiz adam) gene bu sahneyle uyumlu bir gértintim sunuyor (Gdérsel
9). Blanchett her iki kisa filmde de kapitalist yasam tarzinin sinif ayrimimin vurgulanmasina
aracilik ederek, iktidar tiggeninin tabaninda yer alan insan figiirtiniin temsiline déntstiyor.
Kiiresel bir imparatorluk yiikseliyor, ancak bu imparatorluk ona erisim imkanina sahip
olanlar tarafindan kullanilabilirken, geri kalanlar bu yasam tarzinin ardinda biraktiklar ile
yasamaya mahkum ediliyor. “Hakikati belirli bir toplumsal diizenin zamansal agidan sinirh
bir trtnii” olarak tanimlayan Nietzsche'e gore; yticeltilmis tim diger degerler, bunlarin
yticeltilmesinden sorumlu toplumla birlikte kaybolur” (Bard ve Soderqvist, 2015: 52). Elbette
tum paradigma degisimleri bu hakikatlerin degismesi ya da kaybolmasinin ornekleri ile
doludur. Insan iligkilerinden basit davranis bicimlerine, ahlaki degerlerden sinif ayrimlarina,
iletisim boyutlarindan psikolojik yansimalar, kullamilan teknolojiden akil almaz bilimsel
gelismelere kadar tiim gergeklik stirekli bir degisim yasamaktadir.
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Gorsel 10: Manifesto, Julian Rosefeldt, 2015 (Sitiiasyonist Manifesto) / Lucio Fontana - White Manifesto (1946),
John Reed Club of New York - Draft Manifesto (1932), Constant Nieawenhuy - Manifesto (1948), Alexandr
Rodchenko - Manifesto of Suprematists and Non-objective Painters (1919), Guy Debord - Situationist Manifesto
(1960)

Kuskusuz insan iliskileri de bu degisimden payin almistir. Giderek birbirine yabanci,
birbirinin sorunlarindan ya da beklentilerinden habersiz bir toplum ortaya ¢ikmustir. Tletisim
yalnizca telefon ve bilgisayarlar araciligiyla saglanirken insani degerler de yeni paradigmanin
mekanik siirecinde eriyip gitmis, kaybolmaya ytiiz tutmustur. Yeniden Blanchett’in bilgisayar
ekranlar1 ve telefon konusmalari ile sarilmis borsa merkezinde yer alan rolii tanimlanmaktadir.
Ostlund tarafindan da Kare (The Square) filminde insan iligkilerinin kapitalist diizen igerisinde
yer alan karmasik boyutu giiven temas: tizerinden yeniden sorgulanmaktadir. Bekirogluna
gore; “Ostlund, sadece modern sanata karg1 bir elestiri sunmuyor, sanati kullanarak modern
toplumu da elestiriyor; duygusuzlasmis, yardim etmekten gekinen, ellerindeki telefonlardan
ayrilamayan insanlardan da belli parcalar sunuyor. Kendisini tist kesim olarak goren modern
sanat hayrani oldugunu iddia eden zengin kisiler ise, tam olarak oklarin hedefinde kaliyor
(...).” (Bekiroglu, 2017).

Guy Debord, Gosteri Toplumu isimli kitabinda; “modern toplumlarda temsiller ve
imajlarin 6n plana ¢iktigini, sosyal yasantinin olustan sahip olmaya ve sahip olmaktan da
gorinmeye evrimlestigini” belirtmektedir (Anonim, 2015). Kapitalist toplumlarin tiiketim
kilturt sosyal yasamin her alanina niifuz etmis durumdadir ve birey birbirine karsi
yabancilastig1 kadar kendine karsida bir yabanci gibi hissetmektedir. Bard ve Soderqvist’e gore
(2015); “Toplumun temelleri yeni iletisim teknolojilerinin neden oldugu devrim niteliginde
degisikliklere ugradiginda bunun sonuglar1 olacaktir. Eski politik catismalar ve eski politik
ideolojiler kaybolur, baslangicta ayirt etmesi ve yorumlamasi zor olacak yeni oriintiilerle
yer degistirir”. Bununla birlikte kapitalist paradigmanin kiiltiirii, sanat1 ve ve felsefesi de
yozlagsmanin esigindedir. Dolayisiyla yiiksek sanat ad1 altinda ortaya konulan ¢alismalar da
yalnizca toplumun belirli bir kesimi ile siirli kalmakta ve halka ulasamamaktadir. Kultiir
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giderek ozellestirilmis, tektiplestirilmis ve bir statti sembolii haline gelmistir. Kuskusuz bunun
sonucunda sanatin anlam ve amaci da sorgulanmaya baslanmustir.

Gorsel 11: Manifesto, Julian Rosefeldt, 2015 (Siiprematizm ve Konstriiktivizm) / Naum Gabo /Anton Pevzner
- The Realist Manifesto (1920), Malevich - Suprematist Manifessto (1916), Olga Rozanova - Cubism, Futurism,
Suprematism (1917), Alexandre Rodchenko - Manifesto of Suprematists and Non-Objective Painters (1919)

Bu kavramsal sanat calismalar1 Rosefeldt sinemasinda Blanchett’in bir bilim adamim
canlandirdig1 sahnede oldugu gibi merak ve korku uyandirmaktadir (Gérsel 11). Baska bir
yorumla yalnizca o ztimreye mensup izleyiciler tarafindan algilanabilir ve duyumsanabilir
kilinmaktadir. Burada kullanilan mekanik ses ve ritmik tekrarlar ile merdiven planlarindaki
altin oran, Godard'm Alphavilleisimli deneysel filmine de gonderme yaparken (Isik, 2017), sahne
gecisleri arasindaki spiral merdiven goriinttisiit Duchamp’imn Anemic Cinema’sin1 hatirlatiyor.
Bu sahne ayni zamanda mevcut paradigma kapsaminda ¢oztimlenemeyen yeni bir gergeklik
yaratildiginda ve giivenilir bilginin dogrulugu catirdamaya basladiginda bilimsel gercekligin
girdigi bunalim déneminin ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan yeni bir paradigmanin ilk
isaretlerinin de yansimasidir. Kapitalizm tarihsel stire¢ iginde yavas yavas yasamin her
hiicresine egemen olmustur ancak yaklasmakta olan teknoloji devrimi ve enformasyonalist
paradigma yine de kuskuyla karsilanmaktadir. Benzer sekilde bilimde gerceklesen her yeni
deney verisinin kuskuyla karsilanmasi ve eski dogrunun pesinden ilerleyen ztimrenin yeni
paradigmaya gecisinin yavas ve uzun bir stireci kapsamas1 gibi. Her yeni bulus, her yeni
diinya goriist, felsefi acilimlar, kiilttirel dontistimler, politik ideolojiler, manifestolar ve diger
tim etkenler yalnizca icinde yasanilan diinyay1 degistirmekle kalmaz, ge¢misin tarihini de
yeniden sekillendirir. Bu degisim ve dontistimler Rosefeldt sinemasinda, hemen her alanda
ortaya konulan gecmisin manifestolarinin bugiine ait mekan ve komposizyonlarda yer almasi
ile kendi manifestosunu yaratir ve ge¢mis-gelecek ve simdinin icice ge¢mis triyalektik aciliminm
sunar. Isik’a gore (2017); “(...) film dogadaki ve insan yasamindaki stirekliligi, degisimi ve
yenilenmeyi bir sanat manifestosuna donitistiirerek, gecmise dontik bellek ile gelecek olan
arasindaki simdinin biricikligini vurgulamaktadir” (Isik, 2017).
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Kiiltiiriin Degisimi ve Oncii Sanat Egilimlerinin Paradigmatik
Coziimlemesi

Paradigma degisimlerinin her alanda belirgin etkileri oldugu ve bu dontistimlerin
birbirlerini olumlu ve olumsuz etkiledigi ifade edildi. Kuhn'un bilim felsefesinde yer
alan paradigmatik sistem tanimu hatirlandiginda; bilimde yasanan temel doniistimlerin
paradigmalar ve olagan bilim etkinlikleri oldugu, her bir paradigma icerisinde de birbirinden
bagimsiz ya da birbirini dogrudan veya dolayli olarak etkileyen kuram ve yasalarin ortaya
ciktigini goriiyoruz. Bu yeni teoriler de yeni bunalim donemlerine kadar (bir yasanin bir
baska bilim alaninda yapilan deneylerle yanlislanmasi ya da bir deneyin ¢6ztimstiz sonuglar
dogurarak bir kisir dongtiye stirtiklenmesi), kabul edilen paradigmanin bilimin yeni sorularini
cevaplamada yetersiz kaldig1 yere kadar gelismesini stirdiirmektedir. Sanat alaninda da
benzer bir sistem tanimi s6z konusudur. Toplumsal sistemler ve diistince yapilarindaki temel
degisimlerle ortaya ¢ikan yeni bir paradigma icerisinde varlik gosteren ve yine birbirlerini
dogrudan ya da dolayli olarak etkileyen, birbirlerinin varlik sorunlarin: elestirerek yeni bir
toplulugun ortaya ¢ikmasini saglayan akimlar ve sanatci gruplari goriilmektedir. Bu akimlar,
Kuhn'un bir paradigma icerisinde bunalim dénemine kadar devamliligin siirdiiren olagan
bilim etkinlikleri gibi, yeni bir kiiltiirel tetiklenme donemine kadar varlik siirdiiren olagan
bir etkinlik dénemidir. Bu dogrultuda sanat alaninda en 6nemli paradigmanin deneysel
bir yaklasimla modernist diistince akimlari oldugu ve ardindan savas sonrast toplumun
yasadig1 kokli inang ve diistince sistemlerinin sonraki paradigma olan postmodernizmi
dogurdugu goriilmektedir. Elbette bu paradigmalar arasmna kesin bir sinir ¢izmenin ya da
bu sanat anlayislarmin donemsel olarak baslangi¢ ve bitis noktalarini belirlemenin imkamn
yoktur. Yalnizca 1920’ler (tarihsel avangard), 1960'lar (Duchamp avangardi) ve 1990’1ar (yeni
avangard/yeni medya) gibi kirilma noktalarindan sz edilebilir. Ancak arastirma kapsaminda
savunulan diistince ortak tarihsel perspektif ve diistinsel stirecin bu ayrimi1 yapmak konusunda
deneysel bir arag¢ oldugudur.

Fineberg’e gore (2014: 18); “modernizm, sagduyuyu, nesnelligi ve ilerlemeyi vurgular-
ken, postmodernizm olarak anilmaya baslayan tavir bunlarin var olup var olmayacaklarinm
bile sorgular.” Greenberg ise, postmodernist kiiltiir kavramina farkl: bir bakis agisiyla yak-
lasmis, modernist devrimin ytikselmeye baslayan teknolojinin bir ifadesi, politik bir gortinii-
mi ya da sanatin ilkel gerceklere dontisti degil, sanatin kendi kendisini yeniden kesfi olarak
yorumlamistir (Connor, 2005: 124). Elbette estetik boyutta yasanan degisim paradigma kay-
malar1 sonucunda bireyin duyum ve algilam diizeylerindeki dontistimlerle yakindan ilgili-
dir. 1900’ler sanatin akademik yontint temsil ederken, 1920'lerden itibaren Dada hareketi ile
baslayan siire¢ oncii sanat egilimlerinin mevcut paradigmanin disina ¢ikmasi ile gesitlenmeye
baslamustir. 60'larda yeni bir devrim yasanmis ve postmodern paradigma olarak ifade edile-
bilecek yeni donem kapitalizme bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Yasanan bu kiiltiirel degi-
sim ve ortaya ¢ikan manifestolar gerek Rosefeldt gerekse Ostlund tarafindan incelenen film-
lere konu edilmistir. Modernizmin biiyiik anlatilarinin yerini kavramsal olana birakmasinin,
akademik sanatin cagdas olana evrilmesinin yansimalarini Kare (The Square) filminin daha ilk
dakikalarinda gortintir kiliyor yonetmen; miize bahgesine yerlestirilecek kavramsal bir proje
olan kare enstalasyonu i¢in dev bir atli heykel yerinden indiriliyor ve bu sirada distip kiri-
lryor. Ge¢misin sanat1 yerle bir edilirken, yerine ici bos(!) bir kare yerlestiriliyor. Benzer geg-
mis-gelecek diyalektigi, kavramsal sanat miizesinin eski kraliyet saray: icerisine kurulmus
olmasi seklinde de vurgulanmakta. Benzer karsitlik ve ironik anlatim, Blanchett’in geleneksel
bir anneyi canlandirdig1 ve Claes Oldenburg’un pop art manifestosunun okundugu Manifesto

[179 1




SineFilozofi Dergisi 2019 Ozel Say1
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

filminde de s6z konusudur. Modernist ilkelere bagli bir anne, postmodern bir dua okumak-
tadir; “Politik, erotik, mistik, miizede durmaktan disinda islevi olan sanattan yanayim. Sanat
olup olmadigmni dahi bilmeyen sanattan yanayim. Giindelik hayatin boktanligiyla miicadele
edip yine de tisttin gelen sanattan yanayim (...). Sanattan yanayim, hayatin cizgilerinden sekil
alan, biikiiltip uzayan, biriken ve sagilan, damlayan, agir olan, kaba olan, duygusuz, tatl olan
ve hayat gibi aptal olan sanattan yanaymm” (I am for Art- 1961) (Harrison and Wood, 2016).

Gorsel 12: The Square (Kare), Ruben Ostlund, 2017- Akademik sanatin kavramsal sanata yerini birakmast

Kuskusuz modern sanatin estetik deger yapisi ve sanat izleyicisinin aldig1 haz olgusu
da paradigma degisimi sonucu kiiltiirel boyutta degisiklige ugramistir. “Cagdas sanat (...)
tim degerlerin degersizlesmesine hizmet eden nihilist ve anarsist bir tavri var. Dolayisiyla
cagdas sanatin asil amact haz vermek degil, elestirmek ve rahatsiz etmektir” (Su, 2014). Bu
elestiri amaci da sanatcinin dis gergeklik karsisinda takindig: tutum ve davranis bigimidir. Bu
davranis bicimi ise yeni diinyanin topluma kazandirdig bir ifade dilidir (yalnizca olumsuz
anlamiyla dustintilmemeli). Bard ve Soderqvist'in belirttigi gibi; “(...) Tarihimiz adim adim
nasil daha az dogal ve bunun sonucunda dogustan gelen tabiatimizi takip ederek daha kiilttirel
bir hale geldigimizin, bir yandan ¢evremizdeki herseyi ehlilestirirken nasil kendimizin de
ehlilestirilmesine izin verdigimizin paradoksal oykiistidiir” (2015: 10). Onlara gore (2015: 10);
“Felsefeler, ideolojiler ve dinler bu stireci hem yansitir hem de sekillendirir (...)”. Bu nedenle
sanat1 diger alanda yasanan degisim ve doniistimlerden ayirmak yalnizca kendi nesnel varlig:
icinde degerlendirip elestirmek tipki sanat akimlarini yalnizca kendi paradigmalar igerisinde
ele alip sorgulamak gibi yanlis bir analiz ve kisir bir dongtiden Gteye gecemez.

20. ytizyihin sonlarina gelindiginde ise, kapitalizmin enformasyonalizme evrildigi
ginitimiiz toplumlarinda sanat alaninda da yeni bir paradigmanin ilk belirtileri ortaya
¢ikmaya baslamistir. Kilttir alaninda bu degisimin temel tetikleyicisi teknoloji alaninda yasan
devrim niteligindeki gelismelerdir. Kiiresellesmenin ve internet aglarinin sanatin da yontini,
bicimsel ve igeriksel olarak degistirmesi kacinilmazdi. Bu nedenle yeni kiilttir formlar1 ortaya
¢ikarken, eski kiiltiir formlar1 da baskalasima ugradi. Kiiltiir giderek dijitallesme stirecine girdi
ve sanatin anlam ve amaci da toptan bir baskalashm yasadi. Yilmaz’'a gore; “Modernizmde
denenen kavramlar (kesyap ve kurgu), postmodernizm sanatcilar1 tarafindan da uygulanmis
ancak farkli isimlere (asamblaj, montaj, enstalasyon) burtinmistiir” (2013: ). Kisaca modern
bicemler, postmodern kodlar haline gelmis, postmodern kodlar ise 1990’lardan itibaren modern
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toplumlarin bilgisayar araytizleri ve yazilimlaria dontismustiir (Tokdil, 2018: 7). Baslar ise ayn1
konuyu kiiltiir agisindan degerlendirerek; “kiiltiirtin bilgisayarlasmasi; bilgisayar oyunlari,
sanal diinyalar, web siteleri gibi yeni kiilttirel formlarin ortaya ¢ikmasina yol a¢tig1 gibi; fotograf
ve sinema gibi eskileri de dontistiirmekte ve yeniden tanimlamaktadir” seklinde ifade etmistir
(Manovich, 2001; Baslar, 2013: 4). Bu dogrultuda Isik'in da belirttigi gibi Rosefeldt Manifesto ile;
“donemin sanat anlayisinin simdiye kadar basimiza gelenlerin en kétiisti oldugunu tanimhiyor.
Yaratt1g1 manifestolariyla her seyi yikmaya gitidtimlii gibi gortinse de (...) sanat yaratimlarimnin
dinamiklerini yasadigimiz cagdan aldigim ve bunlarin bizim eylemlerimizle sekillenecegini
hatirlatiyor” (Isik, 2017). Elbette her cag kendi uzlasmaci ruhuna sahiptir ve paradigma
degisimleri karsitlar1 ve yandaslari ile birlikte yasanmaktadir. Degisim belirtildigi gibi hi¢ bir
alanda kolay yasanmamustir ve bugiin gelinen noktada ge¢mis ve gelecek ortadan kalkmus, ttim
toplumsal degerler, politik idealler, ekonomik ¢oztimler, estetik kaygilar, diistinsel stiregler ve
teknolojik etkiler bugtiniin dogrusalliginda bir araya gelmistir.

Julian Rosefeldt ve Orjinallik Ikilemi

Ozden’in réportajindan aktarimiyla Rosefeldt’e gore; “Jim Jarmusch'un bir sézii vardir,
hicbir sey orjinal degildir. Ben de buna inantyorum. Her sey birbirinin ardindan gelir ve takip
eder. Dahi bir beyin yoktur ve biz aslinda tecriibe ettigimiz seyleri iiretiriz” (Rosefeldt; Ozden,
2017). Yani aslinda sanat ad: altinda {iretilen hersey doga tarafindan sunulan bir gercekligin
yeniden temsilidir. Sanatc1 eserinin malzemesini, konusunu ve giderek kavramsal icerigini
kendi yasantis1 boyunca edindigi deneyimlerden, yasanti1 birikimlerinden alir. Bu kirintilar
ruhsal diinyada yeniden titresir ve 6zgiin bir anlatim bicemine dontistir. Platon'un o tinli
magara alegorisinde oldugu gibi hig bir sey var olmayan bir diinyanin, hi¢ deneyimlenmemis bir
olayin, hi¢ duyumsanmamis bir anin yansimasi degildir. Gortintislerin, dis diinya hakkindaki
nesnel hakikatlerin 6tesini gorebilen kisidir sanatci. Paradigma degisimleri de bu avangard
sanatgilarin onciltigiinde gerceklesir. John Goddard’a gore, birseyin nereden alindigr degil,
nereye goturildiigi onemlidir. Jim Jarmusch’a gore 6yleyse; “ilhamla yankilanan, hayalgtictini
tetikleyen her yerden calinabilir” (Golden Rules of Filmmaking, 2002). Onemli olan orjinallik
degil, 6zgtinliiktiir. Sanat¢inin galdigini nasil yorumladigi, nasil temsil ettigi, nasil betimledigidir.
Manifesto'nun son kisa filmi olan okul sahnesinde bu ikileme yer verilir.

Gorsel 13: Manifesto, Julian Rosefeldt, 2015 (Film)/ Jim Jarmusch - Golden Rules of Filmmaking (2002), Lars
von Trier /Thomas Vinterberg - Dogma 95 (1995), Stan Brakhage - Metaphors on Vision (1963), Werner Herzag
- Mienosota Declaration (1999)
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Blanchett bir sinif dgretmeni olarak 6grencilerine Jim Jarmusch’un ve Dogma95 film
kuraminin kisa bir manifestosunu okur ve 6grencilerin anlamsiz bakiglar1 arasinda orjinal
olana siipheyle yaklasilmasini 6nerir;

her yerden calabilirsiniz (...). Eski filmleri, yeni filmleri, miizikleri, kitaplari, resimleri, fotograflari,
siirleri, hayalleri, stradan sohbetleri, mimariyi, binalari, kopriileri, mesela agaclari, bulut sekillerini,
su bicimlerini, hatta 151k ve golgeyi bile tiiketebilirsiniz. Sadece ve sadece ruhunuza seslenen seyleri
malzeme alin. Bunu yaparsamz isiniz (ve hrsizigimz) ozgiin olur. Ozgiinliik paha bigilmez,
orijinallik safsatadir. Bunlar yaptiktan sonra da hirsizh§imizi saklamakla ugrasmayin, tam tersine
degerini bilin (Jarmusch- 2002).

[lerleyen sahneler egitim sisteminin kafa sallayan ezberciliginin gelisik yansimalarin,
soylemle eylemin uyusmazhigini da gozler oniine sermektedir.

Konuya paradigmatik yaklasimla bakildiginda da orjinallik ve 6zgtinliik kavramlarinin
zamansal olarak stirekli birbiri ile yer degistirmekte oldugu goriilmektedir. Tarih stirekli olarak
degismektedir ancak bu degisimin bir ytizii stirekli olarak ge¢cmise dontiktiir. Felsefe, sanat ve
bilim bu degisimin farkli yansimalarim1 sunmaktadir. Chartes’li Bernard'in o {inlii devlerin
omuzlarina ¢itkarak daha ileriyi gorebilen cticeler benzetmesi modernizmi olumsuzlarken,
ayni zamanda bilimsel gelismenin ve kiiltiirel degismenin birikimsel olarak ilerledigi
gercegini savunur. Bu ayn1 zamanda her yaratimin belirli birikimin, deneyimin, duyum ve
algilamin bellekteki izdtistimlerinden beslendigini de aktarir. Boylelikle gene deneyimlenen
seylerin tretilebildigi o realiteye ulasilir. Benzer sekilde avangard manifestolar da iginde
yasadiklar1: toplumun deneyimleri sonucunda ortaya ¢ikmistir. Antik sanatin modernizme,
modernizmin postmoderne, kavramin imgeye ve nesnenin yazilim kodlarina dontismesi ve
paradigmalarin her alanda paralel degisimleri belirli ortak deneyimler yoluyla gerceklesmistir.
20. yiizyilin son geyreginde Oztas’a gore (2015); “modernizmin biiyiik anlatilarmna tepki
olarak “postmodernizm’ gelismistir. Bireyin dzgtirltigiinti kisitladig1 one siiriilen her tiirli
ideoloji, kuram, kiiltiirel deger reddedilirken bunun sanattaki yansimasi ise seckincilikten
uzaklasilmasi, sanatin yasama karismasi, kurmaca gergeklik, anti-sanat, sanatsal tiirlerde
cesitlenme ve farkli, yeni sanat etkinlikleri olmustur”. Mondrian 1920'lerde deneyimledigi
diinyay1 basit yatay ve dikay cizgilerle resmetmis, onun 6zgunlugti 1990'lara gelindiginde
Hiroshi Kawano tarafindan yeniden yorumlanarak, bu kez bilgisayar diline cevrilmistir.
Kawano da gene kendi gercekligini yansitmus, hayalgticiiniin malzemesini bu kez dis diinya
degil Mondrian'in resminden almistir. Ancak ortaya ¢ikan ¢alisma sanat¢inin deneyimleri
yoluyla edindigi bilginin somut gortintiisii haline geldiginden gene 6zgiin bir calismadir.
Iki calisma arasindaki fark, farkli paradigmalarda ortaya konulmus olmalar ve 20. yiizyilin
teknolojik olanaklarimin Kawano'nun calismasimi yaratmasinda yeni teknik ve olanaklar:
ona sunmus olmasidir. Benzer sekilde Rosefeldt'in Manifesto’su, farkli donemlerde ortaya
konulmus olan avangard manifestolarin 12 kisa film olarak yeniden okunmasidir. Sanatci
kendi ¢calismasini tiretirken bu manifestolardan ilham almis, onlar1 kendi tasarladigi mekanlar
ve olay orgiilerine dahil ederek yeni ve 6zgiin bir islup gelistirmistir. Oyleyse Rosefeldt'in
orjinal mi oldugu, yoksa 6zgin miu oldugu soylenmelidir? Ge¢mise ait manifestolarin
gliniimiiz diinyasina ait sahnelerde yeniden okunmasiyla ytizlerce imgeyi, konuyu, problemi
ve ¢ozumil bir arada sunarak kendine ait bir manifesto yaratmis ve biitiin olarak ggniimiiz
diinyasini da elestirel bir yaklasimla sinemaya tasimistir. Bu yontiyle de stiphesiz kendine
0zgu bir anlatimi ve hayalgtictinden beslenen 6zgtin bir dili vardir.
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Blanchett’in kuklaci olarak goriildiigii bir bagska sahnede stirrealist manifesto okunurken
kuklact kendi gercekliginden bir gerceklik daha yaratmaktadir (Gdrsel 14). Ortaya ¢ikan
kuklanin gercegin kopyasi olmasi orjinallik ve 6zgtinliik tartismasini da tekrar gtindeme getirir.
Sanat¢inin kendisinin yeniden tasviri olmasiyla bu calisma orjinal midir? Yoksa sanat¢inin
kendisi olsa da onun tarafindan yapildig: icin 6zgiin miidiir? Bu sorularin cevabini da Blanchett
devam eden sahnede bir haber muhabiri olarak veriyor; “(...) sanat bir yerden gelmez, bu
nedenle de higlikten ortaya ¢ikmaz. Yaraticilik zihinde birden belirmez. Bazi nedenlerden
dogar, birtakim giiclerden; sanati, sicrayisli, catlakli, hatali, ciiretkar ve riskli bir yolculuk
yapan (...)” (Sturtevant, Shifting Mental Structure- 1999). Kavramsal sanat {izerine okunan bu
manifestonun da yine Jim Jarmusch’un manifestosuyla orta noktada bulustugu goriilmektedir.
Her ikisi de sanatin ve 6zelde yaratimin zihinsel stireci ve hayalgtictinii tetikleyen belirli olay
ve olgular sonucunda ortaya ¢iktigini, hi¢ var olmamis olanin deneyimlenemeyecegini ve
dolayisiyla da nesnel bir hakikate doniisemeyecegini belirtir. Isik’in aktarimiyla Rosefeldt;
“yemek dualarini, cenaze konusmalarini, seremonileri, gorsel sanat hegemonyasini veya
tutarsiz sergilerin kendi icinde celisen tutumlarmni yikip her birinin i¢ine sanat manifestolar:
yerlestiriyor” (2017). Bu yoniiyle de degisen paradigmalar kapsaminda domino taslar1 gibi
birbirini etkileyen olaylar zincirinin kapsamli bir yeniden incelemesini yaparak, yeni bir
soylem bicimi yaratiyor.

Gorsel 14: Manifesto, Julian Rosefeldt, 2015 (Siirrealizm ve Spatializm) / Andre Breton - Manifesto of Surrealism
(1924)/ Second Manifesto of Surrealism (1929), Lucio Fontana - White Manifesto (1946)

Ruben Ostlund Sinemasinda Kavramsal ve Kurumsal Elestiri

Paradigma degisimleri sonucunda sanatin da degisime ugradigi, eski kiiltiir formlarmin
yeniden yorumlandig: ve teknolojinin gelisimine paralel yeni kiiltiir formlarinin ortaya ¢iktig1
belirtildi. Giintimiiz sanatma bakildiginda disiplinlerarasi bir sanat kavraminin ortaya ¢iktig1
gortilmektedir. Kiiltiir alanindan konuya yaklasildiginda sanatin kiiresellesme sonucunda ya
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da onun etkisinde 6zellestirilmesi s6z konusudur ve sanatin yozlasmasinin, tektiplesmesinin
ve ekonomik bir arag haline gelmesinin en énemli nedenlerinden biri bu olmustur. Ancak buna
paralel bilgisayarlar, internet aglari, teknolojik sistemler yoluyla bilgiye erisebilen sanatcinin
tim diinya sanatini elinde tuttugu, ondan etkilendigi, onu etkiledigi, bir yandan kiiresellesme
politikalarina zorunlu olarak dahil olurken, diger yandan bu tektiplesmeyi elestirdigi ve onun
yerine kendi yeni estetik dilini yarattig1, kendi kiiltiirel degerlerini 6ne ¢ikardig: goriilmektedir.
Dolayisiyla sanat ve kiiresellesme icice gecmis bir iliski ve geliski yumagi olarak bugtin hala
sorgulanmakta ve yeniden yorumlanmaktadir. Kuskusuz bu sorgulama stireglerinin cagdas
sinemaya yansimast da kacinilmazdir. Bu dogrultuda ornekleme alinan her iki filmin de
avangard sanati, aykir1 sanat egilimlerini, kiiresellesme politikalarini, kavramsal sanatin
temel dinamiklerini, 6zellestirilmis ve kurumsal siirlara hapsedilen sanat olgusunu, biiytik
sirketlerin, galeri ve miizelerin sanatamtidahalesini, medyanin manipiilatif y{iztinii elestirel
ve ironik bir sdylemle yeniden giindeme getirmislerdir.

Gorsel 15: The Square (Kare), Ruben Ostlund, 2017- Kavramsal sanatin temizlik calisan tarafindan siipiiriilmesi

Kare (The Square) filminin yonetmeni Ostlund, cagdas sanatin 21. yiizil toplumlarinda
takindig1 tavri, bu tavir etrafinda toplanan galeri ve miize burjuvasini, anlamak ve dinlemek-
ten ¢ok kendi anlik heveslerinin pesinden kosan insan kalabaligini, davranislarin hakh ¢ikaril-
mak icin tiim etik degerleri yerle bir edisini, sinurlar icerisine hapsolmus bireyi, bakmayan ve
gormeyen insan kalabaligini, anlasilmayan ve anlasilmak icin de yapilmayan sanati ve daha
nice olay ve olguyu toplumun begeni degerlerinin disina ¢ikmay1 da goze alarak cesur bir
dille yansittig1 goriilmektedir. Yonetmenin filmin basindan sonuna kadar tizerinde durdugu
en onemli nokta daha 6nce de incelendigi gibi, giiven temasi. Basindan sonuna kadar filmin
farkli alanlarda ve paradigmatik stireclerde yasanan iliskileri bu olgu tizerinden inceledigi go-
riilmektedir; kavramsal sanatin estetik deger yapisina giiven, sanat miize ve galerine giiven,
kurumsal sirketlere, medya ve reklamcilik sektoriine giiven, insanin insana giiveni, insani ma-
kinaya gtiveni, insanin hayvana, hayvanin insan giiveni, insanin dogaya giiveni, dogal olana
gliven, yapay olana giiven, burjuvaziye giiven, metalastirilmis kavram ve olgulara giiven ve
daha niceleri.. Degirmen ve Berge¢’in yorumuyla (2017);
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Giivenli sanat merkezlerinde bos cerceveler, cakil taslari, yiin urganlar ve daha niceleri bin dereden
getirilen estetik ‘zevkler’le yere goge sigdirilamazken, bir stipiirgeyle siipiiriildiigiinde ancak ne
olduklar: anlagilir. Anlasilan sey bir tiketim enstriimamindan oteye gidememis modern sanat
heyulasimin kofluguyla alakalidir. Boy g0stermek icin bin bir kiliga giren adamlar ve kadinlar,
zorlanarak anlam ¢ikarma ugruna kurulan garabet ciimleler vs. bir ¢agdas sanat merkezinin
olmazsa olmaz degiskenleridir artik.

Gorsel 16: The Square (Kare), Ruben Ostlund, 2017- Terry Notary performanst

Filminonemlisahnelerindenbirindetarihselkirilmalarinsonucundayasanandegisimlerin
sanat1 hangi noktaya getirdigi ve halkin s6z konusu kavramsal sanattan ne denli uzaklastig:
galeri ortasina yerlestirilen kum yiginlariin sergilendigi boltiimde vurgulanmaktadir (Gérsel
15). Bu calismay1 yalnizca anlik bir g6z atma ile ya da yalnizca fotograf cekme amacli gezen
insanlarin, eserin asil anlam ve amacini sorgulamamasi, tizerinde diistinme ihtiyacit dahi
duymamas1 mziahi bir anlatimla sunulurken, sahnenin en can alic1 noktas1 gece temizlik
calisaninin bu kumlari stiptirmesidir. Bunun ardindan gelen ve miize miidiirii ve kuratoriiniin
sanatciya sigorta bedeli 6dememek i¢in bulduklar1 yontem ise giiven temasini bir kez daha
sorgulatir; stiptirtilen kumlar makinenin icinde degil midir? Calismanin fotografi yok mudur?
Oyleyse neden sanatctya milyonlarca dolar sigorta bedeli 6densin? Ostlund tek bir sahnede
kavramsal sanata oldugu kadar kurumsal olana da miidahale ediyor, {ist sinuf politikalarim
elestirirken alt sinif olarak gosterilen halkin (temizlik is¢isinin) da toplum icindeki konumuna
goz atmaktan ¢ekinmiyor.

Diger onemli sahne de gene degisen paradigmalarin toplumsal ve bireysel olarak
insan yasamina etkisi, insan- hayvan iliskisi; video ve performans olarak sergilenen bir goril
goriintiisti ile aktarilmaktadir (Gérsel 16). Insanligin ilkel yanini temsil eden bu hayvanin
evlerin odalarina kadar girmis olmasi, galeri ve miizelerde performans olarak oynatilmasi,
elit sinifin ahlaki degerlerini sorgulamasi, gerilimi sonuna kadar gotiirmesi giinimiiz insan
iliskileri hakkinda da 6nemli yansimalara sahiptir. Bilim gelismis, teknoloji ilerlemis, internet
aglar1 tiim diinyay1 kusatmistir ancak, Terry Notary nin performansinda oldugu gibi ufacik
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bir zorlama elit ge¢inen tabakanin duvarlarini indirmesine ve ahlaki degerlerin en basindan
sorgulanmasina neden olmustur. Paradigmalar insanlik tarihi boyunca stirekli olarak ileriye
dogru atilimlar gerceklestirmektedir ancak insanoglu yine ilkel bir varlik olarak s6z konusu
¢emberin icinde dontip durmaktadir.

Sonug

Goruldugu gibi her yeni paradigma kaymasi her alanda koklii degisimleri beraberinde
getirmis, yeni kavramlar, diistince bigimleri, yonetim sekilleri, iletisim boyutlar1 ortaya gikarken,
eski paradigmanin kavram ve imgeleri de bir degisim ve baskalasim yasamustir. Sanat alaninda
ortaya ¢ikan bir sanat egiliminin bir donem gecerliligini korumas: ve ardindan diger alanlarda
yasanan gelismeler, yeni diinya goriisleri, duistinsel yeni gerceklikler nedeniyle i¢cinde dogdugu
toplumun diistinsel ve psikolojik yapisina yetersiz kalmasi sonucu yeni bir sanat egiliminin,
bi¢cimlendirme anlayisinin ortaya ¢ikmasi gibi, toplumsal alanda da bilimsel gelismeye paralel
yasanan tikaniklik yeni bir dénemin baslangic1 olmus, bu yeni déonem paradigma degisimin hem
nedeni hem de bir sonucu olarak var olmustur. Belirtildigi gibi 21. ytizyil yeni paradigmanin
barmdirdig biitiin toplumsal, politik, ekonomik, kiiltiirel boyutlar ile birlikte ortaya ¢iktig1 bir
ylizyildir ve beraberinde pek ¢ok kavram ve yasam gortisii de yasamlarimiza girmis, dolayisiyla
eski degerler, yasam bicimleri, diinya goriisleri yerlerini yeni yasam formlarma birakmustir.
Kiiresellesme ve kiiresellesen diinya soylemleri de bu yeni diinyanin (enformasyonalizmin) getirisi
olan kavramlardir. Stiphesiz kiiresellesme ile olumlu gelismeler yasandig: gibi olumsuz sonuglar1
da olmustur. Bu sonuglarin ¢agin sinemasina yansimast da kaginilmazdir. Rosefeldt ve Ostlund
sinemalarindan drnekleme alinan film sahneleri tizerinden yapilan degerlendirmelerin salt bir
betimleme diizeyinde birakilmas: 6ncelikle konu edindikleri olgular ve imgeler bakimindan eksik
bir arastirma olacaktir. Bu nedenle her iki filmin de kurgu ve hikayelerinde barmdirdiklar: bu
onemli noktalardan yola ¢ikarak donemsel ve degisen paradigmalar kapsaminda ele alinmasinin
gerekliligine ulasilmustir. Rosefeldt’ in Manifesto’sunun ve Ostlund'un Kare (The Square) filminin
paradigma olgusu ve paradigma degisimleri kapsaminda incelenmesi sonucunda, kiiresellesmenin
kiiltir politikalar1 kapsaminda 6zellestirilen sanatin ve bunu miize ve galeriler araciligiyla
mesrulastirmak isteyen biiytik sirket ve devletin ekonomik organlarimin aslinda sanatgilar
tarafindan cagdas sanat catis1 altinda nasil elestirildigine, nasil ironik sdylem diline tasindigina,
kiiresel sermayenin onu elestirenler tarafindan nasil bilingli olarak kullanildigina ve tiiketildigine,
sanatc1 imgesi ve sanat eserleri tizerinden aciklama getirildi.

Sonug olarak her donemin kendi kazananini ve kaybedenini belirlemesi gibi, kiiresellesen
diinya catis1 altinda sanat, postmodernizmin kapitalizmi kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
kullanmasina benzer bir gercekligi deneyimlemektedir. Oyleyse dis gerceklik, toplumsal yapz,
yonetim sekilleri, ekonomi ve kiilttir politikalar1 her ne olursa olsun sanatin mutlaka kendine bir
¢ikis yolu bulacagi, kendi dogasmin pesinden ilerleyerek yeni bicimsel ve estetik dilini yaratacagt
soylenebilir. Kuskusuz Huelsenbeck'in belirttigi gibi, “sanat icinde yasadigi caga bagh ve
sanatc1 cagmin yaratigl” dir, ancak sanatginin hayalgticii ve sanatin giicti onu ¢agimn ¢ok dtesine
gotiirebilir, yeni bir paradigmanin ilk manifestosunu tarihin karanlik dehlizlerinden ¢ikartabilir.
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