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Yasayanlar Uclemesinde “Bireyciligin Sonucunda Bireyin Oliimii

Tamer Dagas*

Ozet

16.yy.da baglayan Aydinlanma Cagr ve 18.yy.da yasanan Sanayi Devrimi, ilk basta Avrupa kitas:
olmak iizere tiim diinyada hizli bir degisim hareketine déniismiistiir. Ozellikle Sanayi Devrimi'nin
etkisiyle gelisen savas sanayi ve gelistirilen silah teknolojileri sonucunda 20.yy.a gelindiginde art arda
iki diinya savag: yasanms, Avrupa’da ortaya ¢ikan fasizm olgusu milyonlarca insanmin katledilmesiyle
sonuclanmstir. Insanlik tarihinde ilk defa yasanan diinya savaslari, 6zellikle Ikinci Diinya Savagi’'nda
atom bombasin kullamilmasinin da etkisiyle insan yasaminda biiyiik bir buhran ve bosluk duygusuna
sebep olmustur. Kapital sermayenin tiim diinyaya egemen olmasi, hiz kazanan kiiresellesme ve metalasma
olgular bireyler aras: yabancilasmay: arttirnugtir. Kapitalizmin daha fazla kar ve daha fazla tiriin
satist hedefini hayata gegirebilmek icin uygulamaya koyulan bireyci yasam politikalart Horkheimer'in
deyimiyle; bireyciligin sonucunda bireyin 6liimii ile sonuclanmaktadir. Roy Andersson’un Yasayanlar
Uclemesi 21.yy. insamin yasanundaki anlam yitimi, yabancilasma ve toplumdaki iktidar iliskileri gibi
olqular agik bir sekilde gozlemleme olanag: sundugu icin 6rneklem olarak segilmistir. Bu ¢alismada
16.yy.da Avrupa’da baslayan Aydinlanma hareketinin ortaya ¢ikisindan bes yiiz yil sonra yine Avrupa
kitasinda ne gibi degisikliklere yol agmus olabilecegi, Foucault'nun Ozne ve Iktidar kavramlar: ve
Horkheimer'in “bireyciligin sonucunda bireyin 6liimii” séylemi iizerinden Yasayanlar Uclemesinde
analiz edilecektir. Ayrica bu ¢alismanmin, Roy Andersson sinemasinin genel hatlarini ortaya ¢ikartarak
alana katk: saglamas: beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Roy Andersson, Yasayanlar Uclemesi, Ozne ve Iktidar, Bireycilik, Insanlar
Seyreden Grivercin

ORCID ID : 0000-0002-3360-4578
E-mail : dagastamer@gmail.com
DOI: 10.31122/sinefilozofi.494403

Gelis Tarihi - :10.12.2018
Kabul Tarihi - :25.04.2019

[ 372 1




SineFilozofi Dergisi 2019 Ozel Say1
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Living Trilogy “The Decline of Individual Due to Individualism

Tamer Dagas*

Abstract

The Enlightenment movement in the 16" century and the Industrial Revolution in the 18" century have
turned into a rapid change movement all over the world, firstly in Europe. Especially in consequence
of the war industry developed under the influence of the Industrial Revolution and weapon technology,
there were successively two world wars in the 20" century; the rise of fascism in Europe has resulted
in the slaughter of millions of people. The World Wars in the history of human for the first time have
caused the great depression and emptiness in human life especially with the use of the atom bomb in the
Second World War. The dominance of capital all over the world, the acceleration of globalization and the
phenomenon of commodification increase alienation among individuals. Application of individualistic
lifestyle being able to accomplish the aim of capitalism which is to get more profit and more sales
of product results in “The Decline of Individual Due to Individualism” with Horkheimer’s words.
Roy Andersson’s Living Trilogy is selected as a sample since it provides an opportunity to observe
phenomenon clearly such as losing sight of meaning and alienation in the life of people of the 21° century.
In this study, the Living Trilogy will be analyzed throughout what the Enlightenment might cause to
such changes in Europe five hundred years after the occurrence of the Enlightenment which started in
the 16" century in Europe, Foucault’s The Subject and Power concepts and the saying of Horkheimer
“The Decline of Individual Due to Individualism”. It is also expected that this study will contribute to
the field by revealing the general notions of Roy Andersson’s cinema.
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Giris

Orta Cag'm karanlik diinyasinin ardindan yasanan Aydinlanma hareketi, insanlik
tarihi acisindan biiytik bir kirilma yaratarak modernizmin temelini atar. Aydinlanma, kutsal
olana kars1 pozitivizmi, dine kars1 bilimi 6ne ¢ikararak insanin varolussal anlamda uyanisini
tetikler. Dogmaya karst insan aklmna yapilan vurgu, insanin dogadan siyrilmasiyla akil
temelli bir sosyal yapiya dontisiir. Cografi kesifler ve bilimsel gelismeler zaman igerisinde
dini otoritenin kemiklesmis yapisini esneterek siradan halkin giderek 6zgtirlesmesi suretiyle,
ileride yasanacak olan Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi gibi olgularin tetikleyicisi olur. Bu
donemde yasanan gelenekten keskin kopus ve modernizm olgulari bireycilik fikrini dogurur,
¢linkt (Elliot ve Lemert, 2011: 33) 6zgtir bireylere ait fikir ve ideolojiler kapitalist Bati"da
toplum iliskilerinde model olarak kullanilmaya baslanilir. Geleneksel degerlerden kopusun
yasandigl bu donemde, insanlar Tanr1 karsisinda bagimsizliga giden yolda 6zerkligini ilan
ederek biricikligini kesfeder. Lakin Horkheimer, aklin bu denli yticeltilmesinin zaman i¢inde
aklin kendisini de bir dogmaya dontisttirdiigtinii ve yine akil yoluyla doga tizerinde kurulan
egemenligin insanin kendi tizerinde kurdugu egemenligi de beraberinde getirdigini ileri
stirer (Horkheimer, 2002: 120). Horkheimer, 20.yy.da liberal ideolojinin uyguladig1 bireycilik
politikalarmin, insan tizerindeki olumsuz etkilerine dikkat ¢cekerek, iktidar ve birey iliskilerine
elestirel bir yaklasim gelistirir.

Sosyal yasamin ¢ok hizli bir sekilde evrilmesiyle birlikte mevcut iktidar bicimleri de
farkliliklar gostermeye baslar. Foucault, bu kirilmay1 daha net gosterebilmek icin iktidar
iliskilerini; 18.yy. ve daha tncesi icin “egemen iktidar” 19.yy. ve sonrasi icin “disipliner iktidar”
olarak ikiye ayirir (Smith, 2007: 172-173). Geleneksel otorite figtirti daha énceden monarsi ve
dolayisiyla tek bir hitkiimdar yetkesi altinda toplanirken, disipliner iktidar anlayisinda iktidar,
¢ogulcu demokrasinin de etkisiyle parcalanarak toplumun en ticra kdselerine kadar yayilir.
Bahsedilen bu iktidar anlayisiin evriminde kuskusuz ki degisen tiretim kosullar1 ve hizla
biiyliyen sermayenin de etkisi buiytiktiir. Disipliner iktidar artik bireylerden direk bir seyleri
cekip almak yerine, terbiye etme stratejisini kullanarak onlardan daha fazla yararlanmaya
calisir (Foucault, 1992: 213). Yalniz burada Foucault'nun bahsettigi iktidar anlayisi, toplum ve
bireyler tizerinden dogrudan bir baski uygulayicis1 konumundaki klasik iktidar anlayisindan
farklidir. O'na gore iktidar her yerdedir, toplumsal olan her seye ickin konumda bulunur
ve siirekli hareket halindedir. Iktidar bu hareketliligini ise bilgi ireterek gerceklestirir; bilgi,
soylem araciligiyla dolasima cikarak iktidarin yayilmasini, tiremesini, giiglenmesini ve ayni
zamanda yipranarak yok olmasini saglar (Foucault, 2007: 77-78). Burada ¢nemli olan nokta
iktidarin bilgi ve soylem araciligiyla tiim insan yasamina niifuz etmesidir. Foucault'nun
calismalarinda, iktidar iliskilerinin tiim toplumsal alana yayildig1 ve aynm1 zamanda bireysel
anlamda ikili iliskilere kadar indirgendigi goriilmektedir.

Roy Andersson’un Yagayanlar Uglemesi olarak bilinen Snger Fran Andra Véningen
(H(inci Kattan $Sarkilar, 2000), Du Levande (Siz Yasayanlar, 2007), En Duva Satt P4 En Gren
Och Funderade P4 Tillvaron (Insanlar1 Seyreden Giivercin, 2014) filmleri klasik anlamda
bir senaryoya sahip olmamakla birlikte merkezine dogrudan insanin kendisini yerlestirir.
21.yy. Avrupa’smin “yasayan” insanlarinin, yasam belirtilerinden hayli uzak olan hayatlari,
Andersson’un kendine has sinematografisiyle gorsellestirilir. Insanlar kalabalik gruplar
halinde yasamalarina ragmen, birbirlerine ulasacak enerjileri ve istekleri kalmamis gibidir.
Kalabaliklar igindeki insanin yalnizligl, caresizligi ve kaderine teslim olmuslugu abstirt bir
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anlatimla iglenir. Yagayanlar Uglemesi toplumun modern dénemden post-modern déneme
evrilirken, tiiketim toplumunu ayakta tutmak icin tiretilen bireysellestirme politikalarmnin ne
gibi sonuclara yol actigini ve bu toplum icinde dahi iktidar iligkilerinin nasil isledigini agik
bir sekilde gozlemleme olanag1 sundugundan dolay1 drneklem olarak secilmistir. Filmlerde,
iktidar mekanizmasinin kendisine itaat edecek Ozneler iiretmesi ve bu Oznelerin asiri
bireysellesme ytiziinden insan kimliklerini ve bireyselliklerini kaybetmeleri, Horkheimer ve
Foucault'nun sdylem ve kavramlari tizerinden tartisilacaktir.

Bireycilik Politikalar: ve Tktidar Iligkileri

Modern déneme girilirken, ortaya ¢ikan “birey olma” kavrami kendi icinde geleneksel
olandan ozgiirlesme ve siyrilma anlami tasir. Ronesans’in bir getirisi olarak bireysellik,
ozellikle 18.yy.da olumlu bir anlam barindirir, ¢linkii birey kendi varligini yine kendisine
dayandirarak 6z benligini kesfetmek ve 6zgiir olmak ister. Bu donemde ortaya ¢ikan bireycilik
kavramui, bireyi biitiin degerlerin {izerinde goriir ve toplumun merkezine yerlestirir. En ytice
amag birey kavramina atfedilirken, iktisadi 6zgiirliik ve serbest rekabet araciligiyla bireycilik
liberalizm igin olmazsa olmaz bir deger halini alir'. Ancak zaman icinde insanin biricikligine
ve essizligine yapilan vurgu bir esitsizlik istemine dontiserek yeri doldurulamaz bir birey
olma anlayisini dogurur. 19.yy.in ekonomik kosullar1 bireyciligi ilke haline getirir, esitlik
ve Ozgiirliik soylemlerini ise farklilasma ve ayrisma ilkelerine doniistiirerek serbest rekabet
baglaminda isboluminiin temelini olusturacak sekilde revize eder (Simmel, 2009: 217-218).
Insanin kendini kesfetme siirecinde baslatmis oldugu ozgiirlikk hareketi, kapitalist sistem
tarafindan manipiile edilerek insanlara yeniden sunulur, fakat bu sefer 6zgtirltigiin cercevesi
ozgtirce rekabet etme, smirsizca satma ve alma islemi olarak ¢izilir.

Bireycilik terimi kitlelerden yalitilmis Amerikan burjuvazisini tanimlamak igin, ilk
defa Alexis de Tocqueville tarafindan 19.yy.da kavramsallastirilir (Elliott ve Lemert, 2011:
29). Buradaki anlamiyla birey, genellikle zengin ve yiiksek kiiltiire mensup, sosyal iliskileri
reddetmis, kendi yasantisindaki sorunlara kendi ¢oziim {ireten anlaminda kullanmilmaktadir.
Bireycilik baglaminda degerlendirildiginde, insani gelisimin ilk etapta kitlelerden yalitilarak
gerceklesecegi dusuntilmiistir. Marx ve Engels (2013: 183) ise, bireylerin kendilerini
gelistirmesinin, toplumdan bagimsiz olamayacagini, eger bireysel bir gelisim gerceklesecekse
bunun yine toplum iginde ve toplum sayesinde olacagin ileri stirerek bu fikre karsi
cikarlar. Degisen tiiretim kosullar1 ve hizla endistrilesen diinya diizeni de g6z oniinde
bulunduruldugunda, bireycilik politikalarinin burjuva smifinin lehine isleyen bir strateji
oldugunu dtisinmek miimkiindiir. Giddens de buna benzer sekilde bireyciligin ttiketim
kilturt ile yakinlasarak, kisisel ihtiyaglar ve bu ihtiyaclarin karsilanmasi tizerinden sistemin
devamliligini saglayan bir yapiya buirtindtigiinii belirtmektedir (2010: 247). Zira kitlelerden
yalitilan birey, gtinimiiz kosullarinda kendini tatmin etmek ve kendini 6¢zel hissetmek icin
tirtin satmn alacaktir. Horkheimer da bireyciligin, toplumu serbest piyasada etkilesim yoluyla
ilerleyen bir yap1 olarak degerlendiren liberalizmin merkezinde bulundugunu belirtmektedir
(2002: 152). Horkheimer'mn elestirdigi temel nokta, ilk ortaya ¢iktig1 anlamdaki 6zgiirlitk
ve esitlik ilkesine dayali olan bireycilik fikri degil, aksine esitsizlik ve kolelik araci haline
doniismiis olan bireycilik fikridir. Insan aklina, dolayisiyla bireye yapilan asir1 vurgu ve
yliceltme ayni zamanda onun 6liimiiniin de hazirlayicisi olacaktir.

1 http://www.mevzuatdergisi.com/2010/08a/01.htm#. Erisim Tarihi: 20.11.2018
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Modern dénemin giderek yalnizlasan ve ice kapanan insani, akli yasamsal alanda
giderek maddilestirerek bir araca doniistiirtir. Bunun temel nedenlerinden birisi modernizmin
getirdigi yeni yasam tarzi sonucunda, eski degerlerin hizli degisim stirecine girmesi ve
insanlarin modern yasam tarzlaria kendilerini uyumlayamamalar1 olarak degerlendirilebilir.
Marcuse’a gore olusan bu yeni toplum diizeni tamamen akildisidir, ¢tinkii bu toplumda
baris bile stirekli bir savas tehdidiyle saglanir (2010: 9). Kitle kilttrt ve kultiir endiistrisi
gibi olgularin, insanlara hazir yasam kaliplar1 dayatmas: zaman iginde bireylerin kolektif
etkinliklerden alikoyarak i¢cinden ¢ikilmaz bir yalitilmislik duygusu dogurur. Kisilerin kendi
bireyselliklerini icinde bulunduklar1 dénem ve topluma gore kazandiklar1 da goz oniinde
bulunduruldugunda, bireysellesmenin asirilasmasi sonucunda, insanlar kendi kazanimlar1
olan 6z-bireyselliklerini de yitirirler. Debord, ¢agdas toplumu, “gosteri toplumu” olarak
isimlendirerek, bu gosteriye bizzat insanlarin olaylara ¢ok fazla seyirci kalmasmin neden
oldugu belirtir ve bu sebeple insanlarin somut yasamlarmin degerini yitirdiginin altini cizer
(1996: 18, 107).

Horkheimer'm soylemi iktidarmn, insanlari1 bireyler haline getirdigi ve boylece
onlar1 denetim altinda tuttugu yontindedir. Foucault da Horkheimer'e benzer sekilde,
iktidarin disiplin araciligiyla birey imal ettigini belirtir (1992: 214). Yalniz, Foucault iktidar
mekanizmasimin toplumun en ticra koselerine kadar nasil yayilmis oldugunu gostermeye
calismas1 bakimindan Horkheimer’dan ayrilir. Onun ki daha ¢ok giintimiiz bireylerinin,
iktidarla girdikleri iliskinin bilgisine ulasmaya calisarak, insanlarin iktidar tarafindan nasil
farkli 6zneler olarak kuruldugunu géstermektir (Usiir, 2014: 121). Yani var olan bir olgunun
olas1 nedenleri hakkinda diistintir ve iktidarin bireyleri nasil kendine itaat ettirdigini inceler.
Iktidar ve 6zne iliskisinin arkeolojik calismasini yaparak konuya tarihsel bir yaklagim gelistirir.
Horkheimer ise var olan bireycilik politikalarinin insan yasaminda ne gibi olumsuz sonuglar
dogurdugu gostererek duruma elestirel tutum takinir.

Birey, Ozne ve Iktidar

Foucault'nun iktidar kavramina yiikledigi anlam, temelde bir yonetim iliskisine
dayanmaktadir, yani 6zelde bireylerin genelde gruplarin davranislarinin yonlendirilmesi
olarak algilanmalidir (Keskin, 2014: 21). Calismalarinda iktidar kavramina yaklasimi genel
olarak iki evreye ayrilir. 1961 Deliligin Tarihi ve 1975 Hapishanenin Dogusu’'na kadar olan
donemde iktidar, O'nun icin daha gok bir baski mekanizmasi olarak degerlendirilirken; 1976
Cinselligin Tarihi adli kitabiyla iktidarin bir bask1 aygit1 olmasinin yani sira baskiladig1 6zneleri
bizzat kendisinin {irettigi yoniinde bir degisim gosterir (Ozmakas, 2012: 57). Yalniz, her iki
doneminde de genel amacy; iktidar mekanizmasimin nasil isledigini ve iktidarin, insanlar:
nasil kendilerine itaat eden 6znelere donusttiglinii ortaya koymaya yoneliktir. Bu ytizden,
calismalarinda iktidar ve 6zne kavramlarinin bugtinkii iliskisini tespit edebilmek amaciyla iki
kavramun da tarihsel siirecteki iliskilerine ve doniisiimlerine odaklanir.

Foucault, iktidar mekanizmasinin modern dénemdeki sekline evrilmeden onceki
isleyis yapisi1 antik dénemden baglayarak saptamaya calisir. Ornegin site-yurttas seklinde
orgtitlenen Antik Yunan yonetimindeki iktidar anlayisinda, Tanr1 topraklarin da sahibiyken,
monarsinin kurucusu olarak gosterdigi Davud'un ¢oban-siirti merkezli iktidarinda, Tanr1
topraktan ziyade siirii tizerinde ¢cobanlik yapan bir iktidar bicimine tekabiil eder. Bu durumda
Coban'in iktidar: bir toprak parcasina degil, bizzat stirtintin tizerine yonelmis durumdadir.
Hiristiyan inanisina goreyse, coban hem siirtiye hdkim (btittinsellestirici) olmak, hem de
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her koyun hakkinda tek tek bilgi sahibi (bireysellestirici) olmak zorundadir. Ayrica Yunan
doneminde itaat yalnizca bir amaca yonelikken, Hiristiyan inanisinda itaat bash basina bir
amag haline gelerek cobanin emirlerine kosulsuz bir boyun egmeye dontismiistir (Foucault,
2014: 29-41).

Icinde bulundugumuz modern iktidar bi¢cimi, hem site-yurttas hem de ¢oban-stirti
oyununu birlestirdigi i¢in, Foucault'ya gore seytansidir (2014: 41). Bu bulgu, ayn1 zamanda
iktidar mekanizmasinin tarihsel stirecte ne yonde evrildigi ve gticlendigini gostermesi
bakimindan ©nemlidir. Ayrica, Hiristiyan iktidar anlayisimin bireysellestirici bir etkiye
déntismiis olmast da giiniimiiz iktidar teknikleriyle benzerlik gostermektedir. Ozellikle
Yasayanlar Uglemesinde de acik bir sekilde goriilecegi tizere, iktidarm bireysellestirici
politikalar1 gitintimiiz toplumlarinda hem yonetimi kolaylastirmakta hem de bireyleri
ozneler haline getirmek suretiyle sistemin devamliligini saglamaktadir. Cinkii modern
iktidar mekanizmas1 6zneler tiretmek suretiyle islerlik kazanir. O yiizden, bireyleri 6znelere
dontistuirerek kendisine baglar. Bu baglamda 6zne terimi iki anlama gelecek bigimde kullanilir:
“Denetim ve bagimlilik yoluyla baskasma tabi olan 6zne ve vicdan ya da 6z bilgi yoluyla
kendi kimligine baglanmis olan 6zne” (a.g.e, 2014: 63). Yani, “6zne” terimi her iki tanimda da
boyun egme anlami tasimaktadir. ilkinde dogrudan disaridan gelen bir boyun egdirme s6z
konusuyken, ikincisinde ise bir takim sdylemsel ve soylemsel olmayan pratikler araciligiyla
kisinin iceriden kendine boyun egdirmesi sz konusudur. Keskin, katildig1 bir programda?
bu durumu su sekilde o6rneklendirir: Psikiyatri bir davranisi normal ve patolojik olarak
smiflandirir. Daha sonra patolojik davranisi kendi i¢inde alt kiimelere ayirir ve bu durumda
kisiler “normal” olabilmek adina patolojik olarak smniflandirilan davranislari sergilememek
i¢in kendi tizerlerinde bir iktidar uygulamak durumunda kalirlar. Yani iktidar mekanizmasi
tarafindan insanlara dayatilan kimlikler, cinsiyet kaliplar1 ve toplumsal normlar, bireyleri bu
davranis kaliplarina gore davranmak durumunda birakarak onlar: sinirlandirir. Burada agikga
goruldigu tizere, iktidar mekanizmasi birtakim yontemlerle insanlar1 aynilastirmaya yonelik
yontemler gelistirir ve bu belirlenmis kaliplarin disinda kalanlariysa; bastirma, hapsetme,
kapatma gibi tekniklerle diizelterek sisteme geri entegre etmeye calisir. Ornegin; okul, aile,
ordu, hapishane ve akil hastanesi gibi kurumlarla insanlar normallestirilerek tiretim stirecine
dahil edilir (Canpolat, 2005: 104).

Iktidar mekanizmasinin kurmus oldugu bu oyunun kusursuz bir sekilde
isleyebilmesinin ©nkosulu; {irettigi 6znelerin gorece 06zgiir olmasidir. Ciinkii 6znenin
ozgiir olmadigr bir durumda iktidar iligkisi yerini, 6teki {izerinde smirsizca uygulanan bir
glice ve tahakkiime birakir. Burada bahsedilen 6znenin 6zgiir olmasi1 durumu ise, iktidarla
kurulan iliski iginde, 6znenin de soz hakkimna ve gerektigi durumda kars1 koyma hakkina
sahip olmasidir. Ancak, 6znenin 6zgiir olma durumu da bu iktidar oyununa ickindir, ¢tinkii
iktidar mekanizmas: tirettigi ozgtir 6znelerin {izerinde islerlik kazanmakta ve bu 6zgiir
Oznelerin toplumsal yasamdaki hareketliligi ile yayilmaktadir. Bu ytizden iktidarin aslinda
her yerde oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Foucault'nun iktidar anlayisinda bir diger nemli
etken de iktidar mekanizmasiin dogasi geregi hareketli ve degisken yapisidir. Yani iktidar
iligkileri giic dengelerine gére yon degistirebilmektedir. Ornegin, kendilerinden yasca biiyiik
bir 6gretmenle goriisme yapan geng bir 6grenci grubu ilk baslarda 6gretmenlerinin yas: ve
statiistinden dolay1 cekingen davranabilirken, konusma ilerledikce 6gretmen, geng grup
karsisinda yasli olmasindan o6ttirti cekingen davranan kisi konumuna gelebilir.

2 https:/ /www.youtube.com/watch?v=AbmKP08bySo&index=38&list=WL&t=0s. Erisim Tarihi: 24.09.2018
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Foucalt'nun iktidar-6zne iliskisine, Althusser ideoloji-6zne kavramlar1 cercevesinden
bakarak bireyleri 6zne olarak adlandiran seyinideoloji oldugunu belirtir ve ideolojiyi bir insanin
ya da toplumun zihnindeki egemen fikirler olarak tanimlar (2002: 60). ideoloji araciligiyla 6zne
konumuna getirilen insanlarin gerceklik ile kurduklar1 bagin bu ideolojiye ickin olacaginm
belirterek aslinda Foucault'unkine benzer bir ¢ikarimi baska bir sekilde ifade eder. Ciinkii
Althusser’e gore bireyler bilingdisi siireglerle 6zneler haline getirilmektedir (Ozalmete, 2013:
200). Yani 6zneler kendi benliklerini dolaysiz bir sekilde kesfettiklerini sanirken, aslinda
kendilik bilingleri icinde bulunduklar1 dénem, iktidar ve sdylem araciligiyla olusur. Bu
baglamda degerlendirildiginde, Althusser’in “ideolojisi” ve Foucault'nun “iktidar1” 6zne
tireten olgulardir. Foucault da iktidarin isleyebilmesi icin 6zne tiretmek zorunda olduguna
dikkat cekerek, odak noktasini 6zne tizerine yogunlastirir ve iktidarin bireyleri 6znelestirmek
icin {i¢ tip nesnelestirme kipi kullandigini belirtir. Bunlardan ilki, bilim statiisti kazanmaya
calisan, filoloji ve genel dilbilgisi alanlarinda konusan 6znenin nesnelestirilmesidir. Tkincisi,
oznenin kendi iginde boliinmesi ya da baskalarindan ayrilmasi durumudur. Foucault bu
duruma drnek olarak, akilli-deli, saglikli-hasta, suglu ve iyi cocuk ayrimlarini verir. Son olarak
da insanin kendini 6zneye doniistiirme siirecine odaklanarak, insanlarin kendilerini nasil
cinsellik 6zneleri olarak tanimladiklarini 6grenmeye calisir (Foucault, 2014: 58).

Foucault'nun ¢alismalar1 bu bakis acisindan degerlendirildiginde tarihi yazilmamais
oznelereve “6tekilere” yoneliktir. Bugalismalardaiktidariliskileriicerisinde normallestirilmeye
calisilan,ama“anormal” olduklari gerekgesiylearastirmakonusu yapilmamiskisi ve kavramlar1
konu edinen alternatif bir tarih olusturulmaya calisilir. Ornegin, Foucault Deliligin Tarihi'nde
akilli-deli ayriminin tarihsel arka planina ve bu ayrimin ne sekilde degistigine yogunlasarak,
akil caginda “deli” olanlarin tarihini yazar. Buradaki odaklandig1 temel noktaysa akli olanin ne
zamandan beri akli olmayan tizerinde bir tahakkiim kurmaya basladigidir. Keza Hapishanenin
Dogusu’nda sug ve suglu kavraminin tarihsel arka planimni irdeleyerek, suclularin ne zamandan
beri sistemli bir sekilde kapatilmaya basladiklarini gostermesi de iktidar sahipleri ve yasa
koyucularm suglu ve sug isleme ihtimali olan biitiin herkesin tizerindeki iktidarmi aciga
¢ikarmaya yoneliktir. Foucault'nun yukarida belirttigi son madde olan, insanlarin kendilerini
cinsellik 6zneleri olarak kurmasi meselesi ise Cinselligin Tarihi'nde tartisilir. Iktidarin cinsellik
edimiyle iliskisine ve modern donemde cinselligin yatak odalarina hapsedildigine isaret
edilerek, aslinda iktidar mekanizmasinin yatak odalarma kadar girdigi ima edilir.

Foucault'ya gore iktidar asla bir kuruma indirgenemez, ayricalikli bir siifin sahip
oldugu birtakim giicler olamaz, ona gore iktidar sayisiz noktadan dolasima giren bir ag
tabakasidir. “Tktidar seyleri tanimlayan, arzunun ne oldugunu 6greten, bilgiyi bicimlendiren ve
soylemi iiretendir” (Ustir, 2014: 120). Tanimdan yola ¢ikilarak yorumlanacak olursa; iktidarin
toplumu ve tek tek 6znelerin davranislarini yonlendirme tizerine kurulu oldugu sonucuna
ulasilir. Foucault'nun yaklasimindan degerlendirildiginde iktidarin bilgi tiretimiyle ve soylem
araciligryla insanlara gelerek onlar1 6znelere dontistiirdtigii goriiliir. Yani 6zneler kendilerine
gelen soylem aracilifiyla tiretilmis olurlar. Tktidarin buradaki temel amac ise, kendine boyun
egen, tiretken 6zneler imal etmesidir. Bu iktidar bigciminden herhangi bir kagis olanag yoktur,
clinkii bilginin ve sdylemin, yani iktidarin ulasamayacagi alan yoktur. Foucault bu kagissizlig
ve hatta akli olanlar ile olmayanlar arasindaki iktidar iliskilerini 6rnek gosterir (2012: 178). Bu
durumda iktidar olgusu, salt devlet mekanizmalarinda ve onlarin alt kuruluslarinda degil,
bizzat toplumsal yasamin kilcal damarlarinda bulunmaktadir. Foucault bu yaklasimiyla
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Marksist gelenekten ayrilir, ctinkii O’'na gore iktidar yalnmizca yukaridan bask: yoluyla gelen
negatif bir olgu degil, aksine pozitif olarak her zaman ve her yerde iki yonlii olan, hatta
(Foucault, 2012: 248) devlet iktidarmin bile var olmasimni1 saglayan bir durumdur. Buradaki
pozitif iktidardan kastedilen, iktidarin sadece yasa koyan bir baski organi olmadig, insan
bedenindeki giicli ve becerileri arttirmasi ve egitim yoluyla onlara yeni beceriler eklemesidir.
Tabii bununda altinda yatan temel amag, insan bedeninden {iiretim ve tiiketim siireclerinde
olabildigince fazla yararlanmaktir.

Foucault, mevcut iktidar iliskilerinin bulundugu her yerde 6zgiir 6zneler olacagi igin,
bu iktidara kars1 bir direnis imkan1 oldugunu da belirtir. Yalniz, direnis ne kadar kuvvetli
olursa iktidar da ayni oranda bir giigle uygulanmaktadir. Yani bu sekildeki bir 6zgtirliik ve
direnis imkan1 da bu iktidar oyununa ickin olacaktir. Foucault ¢oziim olarak, sosyal yapmin
icinde mevcut olan iktidar anlayisinin degistirilmesi gerektigini belirtir (Foucault, 2012:
248). iktidarmn bilgi ve soylem araciligiyla iiretmis oldugu, kimlikler, kaliplar ve dznellik
anlayislar1 reddedilerek, yerine yeni dznellikler gelistirilmelidir. Ozellikle insanlarmn sahip
olduklar1 6znelliklerin evrensel ve dogal olmadigs, bu iktidar iliskilerinin tarihsel ve kurgusal
oldugu fark edilerek hakikat hakkinda ileri stirtilen her fikir sorgulanmalidir. Mevcut iktidar
iligskileri insanlarm neyi nasil diistinecegini de biiyiik olctide belirledigi icin Horkheimer
(2002: 144) kurtulusun ozguir diistincenin tutsakliktan kurtarilmasiyla gerceklesecegi ileri
stirer. Hayatin uzun tarihsel stirecinde hepimiz kiictik birer hiicre oldugumuz igin ¢oziime
giden yolda Simmel’e gore hepimize diisen gorev sadece anlamaktir (2009: 239). Foucault'nun
calismalarmin yapisini belirleyen temel nokta da bu anlama edimidir, ctinkii eserlerinde
stregelen iktidar-ozne iliskisinin isleyisini tarihsel olarak ortaya c¢ikarmayi dener. Eger ki
iktidar mekanizmasmin nasil calistig1 ve insanlar1 nasil itaat 6znelerine dontistiirdtigti tam
olarak kavranilabilirse, bu durumdan siyrilmak adina daha gercekci direnis imkanlar1 da
yaratilabilir.

Roy Andersson Sinemasi

Andersson 2000 yilinda 2.Kattan Sarkilar ile basladigi, Siz Yasayanlar ve Insanlar
Seyreden Giivercin'le tamamladig: siirsel-abstirt-komedi olarak tanimlanabilecek Yasayanlar
Uclemesi ile kendine 6zgii bir sinema dili olusturur. Biitiin hayatina su ana kadar bes uzun
film, sayisiz reklam ve kisa film sigdiran yonetmenin, filmografisi uzun filmleri ekseninde
degerlendirildiginde, eserlerini iki doneme ayirmak miimkiindiir. Kendisinin ilk uzun filmi
olan A Swedish Love Story’i (Isvecce Ask Hikayesi, 1970) yonetmenlik egitimi almak icin
kaydoldugu Isve¢ Film Enstitiisti'niin Stockholm’deki Film Okulu'ndan mezun olduktan
sonra 1970’te ceker’. Film, ergenlik donemindeki Annika ve Par’in birbirlerine duyduklar: agk
tizerinden Isvec toplumunun kaybolan umutlarini, zedelenmis refah devletini, ebeveynlerin
ekonomik ve smifsal miicadelelerini gercekci bir tislupla anlatir. A Swedish Love Story
ozellikle ergenlerin bedenlerini ve cinselliklerini kesfetme dykiistinii abartisiz ve oldukca yalin
bir sekilde sunmasi bakimindan sinema tarihinde 6zel bir yer edinir ve gosterildigi donemde
biiyiik bir begeniyle karsilanir. Andersson 1975 yilinda ilk filminden tislup olarak biraz daha
farkli olan ikinci uzun filmi Giliap’1 ¢eker. Film, bir otelde gecici stireligine garson olarak ise
baslayan, hayattaki yerini tam olarak bulamamis Giliap ile ayn1 otelde calisan geng ve giizel
Anna arasindaki yasanan ikili iliskiye odaklanir. Yonetmen ilk filminde kurmus oldugu anlat:
yapisini, daha az diyalog ve daha uzun planlar kullanarak biraz daha esnetir. Onunki daha

3 http://www.royandersson.com/eng/studio24/. Erisim Tarihi: 29.10.2018
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ok, cift olmak ve olmamak ikileminde kalan ya da bir ¢ift olmak icin iletisim kuracak kadar
yasam enerjisi olmayan Giliap karakteri {izerinden daha karanlik ve varolussal bir atmosfer
yaratma cabasidir. Giliap’ta insan olmanin siradan ve garip yanlarini irdelemesi, tuhaf bir
karakterin i¢ diinyasma yonelmesi ve yarattigi cikigsizlik hissi, Yasayanlar Uglemesinde
odaklandig1 temalarla paralellik gosterir. Zaten Giliap yonetmenin kariyerinde biiyiik bir
kirilma noktasi olarak degerlendirilmektedir, ¢tinkii film gisede basarisiz olup neredeyse tiim
elestirmenlerden de olumsuz yorumlar alinca Andersson mali olarak batmis ve sinemaya tam
yirmi bes yil ara vermistir. Bu film hakkinda daha sonra, duygu olarak Stanley Kubrick’in Barry
Lydon’da yaptig1seye benzer bir sey yaptigini, Kubrick’in filminin kabul edilip kendisininkinin
edilmedigini belirterek, bu tarz seylerin zaman aldigini soyleyerek sitem eder*.

Bu ilk iki uzun filmi, Andersson'un gercekg¢i/klasik donemini olusturmaktadir.
Yonetmen, ilk dénem eserlerinde Italyan Yeni Gergekgiliginden etkilendigini séyler ve bunun
nedenini de Goteborg’'da isci bir ailenin ¢ocugu olarak dogmus olmasina baglar’. Ciinki
O'na gore, isci sinif1 gercekgiligi cok sevmektedir ve 6zellikle ilk donemlerinde soyutlamanin
biraz daha tiist sinifa, burjuvalara gore oldugunu diistiniir. Andersson ikinci filminden dolay1
bozulan mali durumunu diizeltmek igin reklam yonetmenligi yapmaya baslar ve glintimiize
kadar 400’e yakin reklam filmi yonetir (Hanich, 2014: 38). Reklam yonetmenligi stirecinde
mesajini en etkili ve en kisa stirede verebilmek icin ileride kendi tarziyla 6zdeslesecek olan
yeni teknikler kesfeder ve kisa stire iginde Stiidyo 24 isimli kendi yapim sirketini kurar.

Andersson 6grencilik yillarinda ¢ekmis oldugu kisa filmlerinin haricinde, 1987'de
Something Happened ve 1990’da World of Glory isimli iki &nemli kisa film ¢eker. Bu filmlerde
reklam yonetmenligi doneminde gelistirdigi teknikleri sanatsal anlamda sergileme olanag:
bulur. Ayni zamanda 1975te ¢ektigi son filmi Giliap’tan sonra yeniden festivallerde goriintir
olup, odiiller almasinin, 2000 yilinda ¢ekmeye basladig: ticlemenin yapimina da olumlu etki
ettigi diisintlmektedir. Andersson Something Happened'da deneysel bir iislupla AIDS
hakkinda bilgi vermeye ve hastaligin yarattig1 panik ortamini yumusatmaya calisir. World
of Glory de ise yénetmenin artik yepyeni bir tarz yarattigini ve Yasayanlar Uglemesinin arka
planini olusturdugu séylemek mumkiindiir. Her seyden 6nce filmin ismi (Muhtesem Diinya)
ve icerigi birbirine tezat olusturmaktadir, zira film bir grup modern kiyafetli insanin bagka bir
grupinsani¢irilciplak birkamyonun arkasina doldurarak zehirli gazla katletme sahnesiile agilir.
Avrupa’nin Nazi gegmisine gonderme yapilan bu sahnedekine benzer sahneler ticlemesinde
de karsimiza ¢ikacaktir. Ayrica World of Glory’de belirgin olarak gozlemlenen, anlam yitimi,
mutsuzluk, giindelik hayatin siradanligi, ortak bilingalt1 ve insanlar arasi yabancilasma
gibi temalar da Yasayanlar Uglemesinde goriilmektedir. Filmde, kurbanlarla 6zdeglesme
yasanmamasi icin hicbir yakin plan ¢ekim bulunmaz; bunun yerine kullanilan sabit ve genis
acilarla izleyicinin goriinttiyti aktif ve analitik olarak degerlendirmesi istenir (Brunow, 2010:
84). Cektigi reklamlarda ve kisa filmlerinde kurmus oldugu bu anlat1 yapasy, ileride cekecegi
tiglemenin de omurgasini olusturacaktir. Reklamlar1 da dahil olmak tizere bu kisa filmlerde;
sabit-genis acili ¢ekimler, uzun plan-sekanslar, genis alan derinligi, teatrallik derecesine
varan ‘tuhaf’ oyunculuklar, abstirt-siirsel-gercekiistii hikaye anlatimi, bir yabancilastirma
efekti olarak filmlerinin bazi boltimlerinde oyuncu ile izleyiciyi goz goze getirmesi, simetrik
olarak tasarlanmis kusursuz setler ve golgesiz, sert 1s1k kullanim tekniklerini etkili sekilde

4 http:/ /ankarasinemadernegi.org/listings/ giliap/. Erigim Tarihi: 29.10.18

5  https://filmquarterly.org/2015/09/24/ the-trivialist-cinema-of-roy-andersson-an-interview /. Erisim Tarihi:
20.07.18
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harmanlayarak kendine yeni bir tislup olusturur. Sayilan bu 6zelliklerin tamamu ise ticlemede
yetkinlik derecesine ulasarak, Andersson’u auteur bir yonetmen haline getirir.

Andersson, Giliap’tan 25 yil sonra ¢ektigi ti¢lincti uzun filmi Ikinci Kattan Sarkilar ile
Cannes’da Biiyiik Jiri Odiilii kazanir; boylece tiglemenin ilk filmi hayata gegirilmis olur. Film
izleyicisine, Isvec'te yasanan ekonomik sikintilarin etkilerini gesitli insanlarin hayatlarinda
gozlemleme olanag1 sunar. Bunu yaparken klasik anlamda giris, gelisme ve sonugtan olusan
bir anlat1 yapisini tercih etmez, tistelik filmin herhangi bir basrol oyuncusu da yoktur. Filmdeki
oyuncularin hepsinin ytizleri en az 6liiler kadar beyazdir, kendisi bu beyaz ytiz kullaniminin,
(Kaya, 2014: 47) karakterleri ve hikayeyi evrensellestirmek icin oldugunu belirtir. Yani film
boyunca gordugitimiiz; aslinda bizim, biitiin insanligin hikayesidir. Yonetmen, World of Glory
isimli kisa filminde iyice belirginlesen, yukarida saymis oldugumuz anlatim tekniklerini bu
filminde olabilecek en profesyonel diizeye yiikseltir. Andersson’un 6zellikle resim sanatinda
¢ok fazla etkilenmesi sonucunda genis alan derinligi kullanarak ¢ektigi uzun plan sekanslarda,
sahne bir resim tablosuymuscasina sunulur ve izleyiciden filme aktif olarak katilmasi istenir.

Siz Yasayanlar, birbirine fiziksel olarak ¢ok yakin yasayan, ama ruhen bir hayli uzak
olan modern diinyanin insanlarmmin abstirt hayatlarina genel plandan bakmay: deneyen
ticlemenin ikinci filmidir. Film senaryo ve sinematografisi bakimindan ilk filmle aym
ozelliklere sahip olmasina ragmen, igerik olarak insanlarin acilarina, korkularina, acizligine,
davranislarina kisacasi varolusun detaylarina daha fazla odaklanir. Uglemenin diger filmleriyle
kiyaslandigindahisterikliruhhallerinin, bireylerarasiyabancilasma veiletisimsizlik olgularinin
bu filmde daha baskin oldugu goriilmektedir. Biitiin insanlik, varolusun dayanilmaz agirlig:
altinda ezilmekte ve giderek yalnizlasarak son demlerini yasamaktadir.

Uglemenin son filmi Insanlari Seyreden Giivercin, kirllganlik, asagilanma ve empati
eksikligi temalar1 tizerine kurulur (Kaya, 2014: 45). Ayrica Andersson bu filmle 2014 Venedik
Film Festivali'nde biiytik 6diiltin de sahibi olur. Film teknik olarak {iclemenin ilk iki filmi ile
biiyiik oranda benzerlikler tasimakla birlikte, filmin icindeki Sam ve Jonathan karakterlerine
biraz daha ayrimntili olarak yer verdigi icin serinin diger filmlerinden ayrilir. Ayrica Sam ve
Jonathan arasindaki iliski ve diyaloglar, Samuel Beckett'in Godot’yu Beklerken oyunundan
da esinler tasir (Lindqvist, 2016a: 552). Yonetmen filmin ortaya ¢ikisinda ise Pieter Bruegel the
Elder’in bir kis gtintinde avdan doénen insanlar1 resmettigi Hunter in the Snow (Karda Avcilar,
1565) tablosundan ilham almistir (Petho, 2015: 50). Andersson, filminin ana meselesini nasil
anlatacagin diistiniirken; penceresinin disindaki agacta konmakta olan bir giivercini fark eder
ve aklina o giivercinin varolus hakkinda diisinduigii fikri gelir®. Hunter in the Snow tablosunda
da karli bir kis gtintinde avdan donen insanlar ve cevre halkina bir agacin istiinden bakan
kuslar bulunmaktadir. Buna benzer sekilde {iclemenin diger filmlerinde de Andersson’un
resim sanatindan hayli etkilendigi gortilmektedir.

Andersson’un sinemasina genel olarak baktigimizda “kendini iyi hisset” filmlerine
bir karst durus, abstirde dogru bir yonelisin hakim oldugu goriilmektedir (Hardy, 2016: 32).
Ozellikle ilk dénem filmlerinden sonra iiretmis oldugu eserlerde gergekgilik anlayismim yerini
soyutlamaya biraktig1 gozlemlenmektedir. Kendisi yasadig1 bu gecisi, insanlik icin kiigtik,
kendi icin biiytiik bir adim olarak degerlendirir (Kaya, 2014: 47). [lk doneminde Yeni Gergekgilik
akiminin etkisiyle eserler tiretirken, ikinci doneminde ise daha cok gercekiistiiciilitk ve
Bunuel etkileri goriiliir. Filmlerindeki gercegin saflaftirilmis hali olan gergekiistti goruintiileri

6 https://www.youtube.com/watch?v=i5Xm1BTMIk4&index=2&list=WL. Erisim Tarihi: 31.10.2018
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yakalayabilmek icin titizlikle hazirlanmus sttidyolarda istedigi etkiyi alana kadar otuz bes ila
elli arasinda tekrar ceker. Son donem filmlerinde hi¢ yakin plan ¢cekim kullanmaz, sahnedeki
oyuncular mekanla birlikte genis aciyla aktarilir. Ctinkti mekan; oyuncularin duygulari, yasam
tarzlar1 ve zevkleri hakkinda bilgi tastyicisidir. Andersson yarattig1 bu sahne tasarimini “the
complex image”” olarak isimlendirmektedir. Ctinkii O’'na gore; bu sahnelerin sanatsal olarak
tasarim1 ¢ok zordur, bu sahneleri analiz edebilmek i¢in daha fazla caba gerekmektedir ve
izleyicinin tizerindeki etkisi daha kalicidir (Hanich, 2014: 40). Sahneleri bu sekilde tasarlarken,
Amerikali ressam Edward Hopper’in gercekligin metafora doniisttigii, sert 11kl tablolarindan
da biiytik oranda etkilendigi goriilmektedir®. Sinemasinda goze garpan bir diger unsur ise,
“trivialism” (6nemsizcilik) olarak adlandirdigi, hayatin icinde her giin yasadigimiz kiictik,
basit ve abstirt olaylardir. Kahvalt1 etme sahneleri, elimizi kapiya sikistirmamiz, bir otobiis
duraginda bekledigimiz anlar, Andersson i¢in son derece somut ve énemsiz varolusumuzun
biitintint olusturur (Lindqvist, 2010: 214). Kendisi bu tarz sahnelerin insanlarin dikkatlerini
siradan seylere cekerek onlar1 ait olduklari yere, diinyaya dondirdtigtinti ileri stirer
(Andersson’dan akt. Lindqvist, 2016b: 23-24). Gergekiistii bir anlatimla gerceklige dykiinen
yonetmen, bu gercekci diinyay: daha iyi betimleyebilmek igin amat6r oyuncular kullanir ve
oyuncularmi giinltik hayatin icinden; alisveris yaparken, benzin istasyonlarindan ya da bir
barda bira icerken bulmaktadir®.

Gorsel 1: Insanlart Seyreden Giivercin'den bir kare ~ Gérsel 2: Edward Hopper'in Nighthawks isimli tablosu

Roy Andersson’un sinemasi icerik olarak degerlendirildiginde, 6zellikle son dénem
filmlerinde tarihsel gondermeler, anti-fasizan tutum, insan olmanin anlami, asir1 bireyciligin
dogurdugu sorunlar, iktidar iliskileri, insanlar aras1 yabancilasma, ortak bilingalt: ve anlam
yitimi gibi olgulara rastlanmaktadir. Calismalarinda ozellikle bireycilik propagandasmin
sonuclarini somut olarak ortaya koyarak, konunun vurgulanmasini saglar (Lindqvist, 2010:
211). Bir diger yandan, iktidar ve tahakkiim iligkilerini, hem devlet otoritesi hem de bireyler
arasi iligkiler bazinda gozlemleme olanag1 sunar. Uglemenin adimin Yasayanlar olmasi ise
Andersson’un modern diinyanin insanini ironik bir bicimde tasvir etmesinden kaynaklanur.
Ziraticlemedeki tiim insanlar adeta birer zombi gibidirler. Beyaz ytizleri, agir aksak hareketleri,
anlamdan uzak yasamlar1 ve tiim iletisimsizlikleriyle 21.yy. insaninin belki de son demlerine
geldigine isaret etmektedir. Ayrica tiglemede Avrupa toplumunun sugluluk duygusuna
ve burjuvazinin ikiytizliiliigiine de sikca vurgu yapilir. Bu iceriksel bulgular cercevesinde
tiglemenin biittin filmleri, Horkheimer ve Foucault'un bakis agisindan diger bolimde detaylica
analiz edilecektir.

7 Bu kelime “idrak etme ve yaratma’ anlaminda kullanilmaktadur.
8 http://lebriz.com/pages/lIsd.aspx?lang=TR&section]D=08&articlelD=1349&bhcp=1. Erisim Tarihi: 06.07.2018
9 https:/ /www.theguardian.com/film /2001 /feb/09/ culture.features3. Erisim Tarihi: 20.08.2018
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Yasayanlar U¢lemesinde Bireyin Oliimii

2 Kattan Sarkilar, Cesar Vallejo'nun “Kutlu olsun isinin basinda olana” dizesiyle agilir.
Bu dize hem filmin odaklandig1 kotiiye giden ekonomik kosullar1 hem de bu kosullarda isten
¢ikarilma ya da inatla isinin basinda durma gibi olgulara isaret eder ve Andersson’un siirsel
tslubunun da habercisi olur. Film daha acilis sekansi itibariyle hem bireycilik politikalarinin
sonuclarin1 hem de iktidar iliskilerinin isleyisini ele vermektedir. Ekonomik durumun pek
de iyi olmadig1 bir ortamda iki is adamu (Pelle ve Lennart) “Mutsuzlugun oldugu bir yerde
kalmanin anlami ne?” diyerek {ilkeyi terk etme planlar1 yaparlar. Artik mevcut ekonomik
sistem kar getirmeyi durdurmus, topluma kronik mutsuzluk olarak yansimaya baslamistir.
Bireycilik ve neo-liberal politikalardan beslenen is adami ve yatirimcilar gemi su almaya
basladiginda imkanlar1 dahilinde baska tilkelere go¢ etmeyi diisinmektedir. Ayni sekilde
Eagleton’un ifade ettigi gibi iktidar iliskileri de esitlik ve somdirti iliskileri baglaminda kendini
gosterecektir. Eagleton’a gore “insanlarin kendi mutluluklarina uzanan kendilerine agmak igin
zaruri olan birinci iyilere herkes sahip olamaz ve insanlarin bazilar1 zorunlu maddi ve tinsel
kaynaklardan mahrum kalir. Insanin refahinin hayati bir bileseni oldugu savunulabilecek bir
etken olarak baskalarindan saygi gorme de buna dahildir” (2011: 101). Sahnede ayn1 zamanda
iktidar mekanizmasinin ikili iligkilerin icinde nasil isledigine dair baz1 ipuglar1 vardir. Ornegin,
Lennert’in Pelle ile goriismek icin Pelle’yi kendi ayagina, yani solaryum salonuna ¢agirmasi,
Pelle geldiginde aralarinda gegen diyalog ve ses tonu, Pelle’nin solaryumun igindeki bir adam
karsisinda sergilemis oldugu tirkek viicut dili, Lennert’in Pelle tizerindeki iktidarmi gortintir
kilmaktadir. Yalniz bu sahnedeki iktidar mekanizmasinin belirleyici etkeninin maddi birikim
ve zenginlik oldugu goriilmektedir.

Filmin ikinci sekansinda, ise gitmek icin hazirlanan yash bir erkek (Lasse) ve izinli
glintinde olan esinin arasinda yasananlar ise; iktidar iliskilerinin sadece yukaridan ve baski
yoluyla gelmedigini, tum ikili iliskilere ickin oldugunu ve iktidar karsisinda her zaman bir
direnme imkani bulundugunu gostermesi bakimindan énemlidir. Konuya Althusserci bakis
acistile yaklastigimizdaise ttim bu iktidar oyunun kurgulanmasiicinideolojinin somut bireyleri
ozneler haline getirmesi 6n kosuldur (Giingor, 2001: 227). Daha acik bir ifadeyle toplumsal
yasamdaki tiim iktidar iliskilerinin stiregelmesi i¢in, tiim bireyler iclerine dogduklar1 toplum
geregi bu toplumdaki genel ideoloji tarafindan 6znelere dontistiirtirler. Bu sahnede de somut
bir sekilde goriilecegi tizere iktidar iligkileri ikili iliskilerin icine kadar sizmistir. Kadin izinli
glintinde evde esiyle birlikte vakit gecirmek ister, lakin Lasse ise gitmek zorundadir. Lasse
kapidan ¢ikmak istediginde ise kadin adamin gitmesine engel olmaya calisir, ama bu direng
karsisinda Lasse daha baskin davranip direnci kirarak ise gider. Hemen ardindaki sahnede ise
Lasse’yi patronu Pelle’nin ayagina kapanmuis bir vaziyette buluruz. Lasse patronu tarafindan
isten ¢ikarilmis ve bu isten ¢cikarma kararina patronun ayagina sarilarak direng gostermektedir,
ancak patronu bu dirence daha giticlti bir sekilde tepki gostererek ayagin kurtarir ve yoluna
devam eder. Bir 6nceki ev sahnesinde yasanan iktidar iliskilerinin burada tam tersine donmitis
olmas: iktidar iliskilerinin ¢ok yonlii ve degisken oldugunu gostermektedir. Bu dongiisellik
olgusuna Andersson’un filmlerinde sik¢a rastlanmaktadir. Ornegin Lasse isten kovulduktan
sonra yataginda tizgiin bir sekilde oturmakta, esi ise onu teselli etmeye calismaktadir. Bir
sonraki plandaise yine bu sahne diizenine benzer sekilde Lasse’yiisten ¢cikaran Pelle de evindeki
yataginda Lasse’ninkine benzer, tizgiin bir sekilde oturup kameraya dogru bakmaktadir.
Bu tarz sahneler 6zellikle vicdani konularda ister toplumsal ister bireysel anlamda olsun,
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baskalarina yasatilan olumsuz duygularin bir bedeli olacagina isaret etmektedir.

Gorsel 3: Isten kovulan Lasse Gorsel 4: Isten kovan Pelle

Filmde goze carpan iktidar iligkilerini irklar tizerinden de degerlendirmek miimkiindiir.
Ornegin, elinde bir kagitla Allan Svenson’u aradigini sdyleyen bir gogmenin, bir kapiy1 calmast
ve durumunu anlatmasi tizerine, aradig kisinin orada olmadig1 cevabmu alip kapin ytiziine
kapanmasi hem gocmen meselesine karsi Avrupa’nin tutumunu hem de beyaz insamn digerleri
tizerindeki iktidarma isaret etmektedir. Bir sonraki sahnede ise go¢men, hicbir neden yokken
kaldirimdan gecen 1rkgt bir grubun saldirisina maruz kalir ve bu sirada kars: kaldirimda otobiis
bekleyen insanlar hicbir miidahalede bulunmaz. Diinyada hizla yiikselise gecen irkct tutumlar
ve yasanan tiim bu kaosun, insanlarin olaylara sadece seyirci kalmasindan kaynaklaniyor olusu
ise Debord'un tespitlerini karitlar niteliktedir. Ayrica irkct saldir1 yasanmadan hemen once,
birka¢ kisinin arkadaki caddede son derece liiks bir arac ittirerek calistrmayr denemesi ise
Avrupa toplumunun ilerlemeci politikalariin son durumunu betimleyen bir metafor olarak
degerlendirilebilir. Filmin ilerleyen bolimlerinde daha net bir sekilde de gortldiigi tizere,
sehirdeki tiim araclar yollardadir, ama trafik bir adim bile ilerlemez. Y6netmen bu tarz metaforlarla
medeniyetin ve modernitenin i¢inde bulundugu durumu tasvir etmeye calisir.

Filmde gosterilen {iilke ekonomik olarak c¢okiisiin esigindedir, Andersson’un
evrensellestirici bir anlat1 sergiledigi diistiniiliirse, aslinda diinya ¢okiisiin esigindedir. Bu
cikigsizlik ortaminda bir is yeri sahibi olan Kalle sirf sigortadan para alabilmek i¢in kendi
diikkanimi yakmus ve biiytik oglu Tomas babasinin tabiriyle, “siir yazarak aklin1 kagirmugtir.”
Andersson’un insanliga dair ¢izmis oldugu bu tabloda “akillilarin” diinyas: karanlik bir leke
gibi goztikmektedir. Ozellikle akil hastanesi cekimlerinde daha acik ve ferah bir atmosfer
hakim olmasi akli olanlar ve olmayanlarin arasindaki farka isaret etmesi bakimindan
dikkate degerdir. Tomas, onu ziyarete gelen hi¢ kimseyle konusmaz, oynanan bu medeniyet
oyununa kiistip bir kenara gekilmistir ya da (Marcuse, 2010: 155) bu hastalikla iginde
yasadigl diinyay1 protesto etmektedir. Akli olanlar ile olmayanlarin bir arada resmedildigi
bu sahnelerde, akil hastanesinde kalanlarin “akilli” olanlarla kiyaslandiginda, aslinda ne
kadar sakin ve naif olduklar1 goriilmektedir. Ayriyeten Foucault'nun bahsettigi, akli olanlarin
akli olmayanlar tizerinde uyguladig normallestirici iktidar net bir sekilde goze carpar. Zira
iktidarin hepimizden istedigi ve bekledigi sey; normal olmamizdir. Sistemin devamini sekteye
ugratabilecek herhangi bir olgu yine sistem tarafindan normallestirilme ad1 altinda birtakim
islemlere tabi tutulur. Iste tam da burada Horkheimer, icinde bulunulan kaos ortamimmn
bizzat akil egemenligi tarafindan ortaya c¢ikarildigimi “Akil Tutulmasi” ismini verdigi
eserinde tartisir. Aydinlanma ile baglayan akil egemenligi artik sosyal yasamda gozle goriiliir
derecede bir titkanma yasamakta ve insan yasamini olumsuz yonde etkilemektedir. Ozellikle
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bireycilik politikalariyla kitlelerden yalitilan birey biiytik bir bunalimin iginde son demlerine
yaklasmaktadir.

Iktidar mekanizmasinin devlet boyutundaki yansimalari ise yiiziincii yas giini
kutlanacak olan emekli baskomutan Goring’in'® téren sahnesinde goriiliir. Torene yetismek igin
aceleyle taksiye binen riitbeli bir asker, yasamda yolunu bulmanin anahtarmin geleneklerinde
ve sanli tarihlerinde oldugunu diistinmektedir. Lakin hi¢ ilerlemeyen trafigin icinde -ki
buradaki trafik modern diinyay1 temsil etmektedir- sofore nerede olduklarini sormasi tizerine,
soforiin; “aslina bakarsan birka¢ metreden 6teye gidemedik” seklinde yanit vermesi, yine
ilerlemeci politikalara gonderme yapan meteforik bir diyalogdur. Asker torene yetistiginde,
yliziincii yasina basmis emekli komutanin demir parmakliklari olan ve altina stirgii koyularak
yasadig1 yatagindaki haliyle bile digerleri tizerindeki iktidar agik bir sekilde goriiliir. Buradaki
iktidar, milli duygularin soylem araciligiyla bireyleri kendilerine tabi kilmasi sonucu olusan
iktidar mekanizmasina tekabiil etmektedir. Foucault bu tarz iktidar iliskilerinin hayatmn her
yerde olmasindan dolay1 konuya biraz negatif yaklassa da, Marx (2014: 64) buradaki haliyle
devlet iktidarin bir proleter devrimle ele gegirilmesinden sonra kurulacak olan komiinist
toplumda ttim siniflarla birlikte ortadan kaldirilabilecegini ifade etmektedir.

Icinde bulunulan ekonomik acmazdan kurtulmak icin milenyuma yaklasilirken, iki
bin yasina basacak olan Isa’nin heykellerini toptan olarak Kalle'ye satan adam, is goriismesi
sirasinda Kalle'nin hayatindaki sorunlardan bahsetmesi tizerine, O'na fazla distinmemesini
ogtitler, zira fazla diisinmek boyle bir dinyada iyi degildir. Buna karsiik Kalle’'nin akil
hastanesindeki oglunun oda arkadaslarindan birisi ise Isa’nin “tanrmin oglu olmadigini,
sadece nazik bir insan oldugunu ve bu ytizden carmiha gerildigini” sdylemektedir. Bir tarafta
iki bin y1l énce dogmus bir peygamberin bedenini metalastirarak bolca kar etme planlar
yapan akil sahipleri dururken, diger tarafta Isa’y1 sadece naif bir insan olarak degerlendiren
akli olmayanlar bulunmaktadir. Yine akli olan ve olmayan insanlarin diinyaya bakislar1 ve
duistiniis bicimleri kiyaslandiginda asil sorunun akil diinyasinda oldugu diistintilmektedir.
Ogzellikle Kalle, iri gévdesi, kocaman gibegi ve yasami sonuna sifir ekleyip satabilecegi bir
pazar olarak gormesiyle kapitalizmi temsil eder. Aklin1 kagirana kadar siirler yazan ogluna
ise, tiim diinyanin bilip ayak uydurdugu bu diizene uyum saglayamadig; icin sinirlenmekte
ve hastaneye her ziyafete gittiginde 6fke nobetleri gecirmektedir.

Filmin final sekansinda, Isa’nin heykellerini Kalle'ye satan adam bu iste basarisiz olmus,
kamyonetinin arkasindaki Isa heykellerini sehir ¢opliigiine firlatmaktadir. Bireyci politikalarla
kurulmus ekonomik diinyada artik daha fazla satis yapma olanag kalmamistir. Bu sirada
arabasiyla buraya gelen Kalle, saticrmin aracindaki tiim Isa heykellerini atip gitmesiyle koskoca
coplikte tek basina kalmistir, tistelik ilerideki yoldan “oliiler” Kalle’nin tizerine tizerine
gelmektedir. En 6nde kurban edilmis bir kiz cocugu, yaninda baska bir 61t arkadas: -ki Kalle
ondan bor¢ para almis ve adam 6liince artik borcu 6demesine gerek kalmadig1 icin seving
duymustur- ve insanlik tarihinde vahsice katledilmis olan biittin 6liiler Kalle'ye dogru agir
agir yurtrken, Kalle yontinti kameraya dogru donerek izleyiciye bakar. Andersson ge¢cmiste
kalmus, tistii orttilmus ya da ortiilmeye calisilmis biitiin meselelerin {istiinii agar ve izleyiciden
vicdan muhasebesi yapmasini talep eder. 2.Kattan Sarkilar bu yoniiyle kaybedilmis insanliga
yakilan bir agit gibidir.

10 Hermann Goéring, Nazi Almanya’s1 donemindeki hava kuvvetleri komutanidir. Andersson burada Isvec’in
gecmisteki Nazilerle olan baglantisina gonderme yapiyor. Detayli bilgi icin bkz. https://www.britannica.com/
biography/Hermann-Goring. Erisim Tarihi: 13.11.2018
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Siz Yasayanlar, Goethe'nin, “Sicacik mis gibi yataginizin keyfini siiriin siz yasayanlar,
Lethe’nin buz gibi soguk dalgasi agiktaki ayaginizi yalamadan 6nce” soziiyle baslar. Buradaki
Lethe, Yunan mitolojisindeki yeralt1 tanris1 Hades’in oliiler iilkesinde bulunan “unutus”
irmagmin bir adidir'. Mite gore nehrin icine girenler gecmisleri silinene kadar, yeni bir
baslangi¢ yapmalari icin olduirtiliir. Bu ytizden filmin igindeki bircok sahnede “yarin yeni bir
gin” repligi gecer. Andersson bu metaforik anlatimla iginde bulundugumuz yasamda gegmisi
unutup yeni bir baslangi¢ yapmamaiz icin hayat nehrinin bizleri 6ldtirmesi gerektigi diistinmiis
olabilir. Zira o'na gore insanligin isledigi gtinahlar filmlerdeki toplumsal depresyonun ve
travmatik hallerin nedeni gibidir.

Filmin acilis sekansinda, ofisinde'? kdbus gorerek uyanan bir adam, gordiigii kabusu
kameraya bakarak anlatir. Riiyasinda sehre bombardiman ugaklarinin geldigini gormisttir. Bu
acilis sahnesi insanligin ortak bilingaltinda bulunan savas korkusunu ve dehset duygularini
yansitmaktadir. Aynizamandabusahnemodern6zneninbiiytik iktidar karsisindakikonumuna
da isaret etmektedir. Yani bireye ait olan ya da bireyin kendisine ait oldugunu sandig kimligi,
istekleri ve tinselligi aslinda iktidar tarafindan sekillendirilmistir (Turan, 2014: 287). Ayrica,
yonetmen riiyalarin gercek olabilme ihtimalini filmin final sekansinda, sehre dogru yaklasan
bombardiman ucaklarmin gelisiyle vurgular. Bu toplum diizeninde barisin bile ancak savas
tehdidiyle saglamiyor olusu, Marcuse’un c¢ikarimlarii hatirlatmaktadir. Uglemenin bu
bolimiinde Andersson daha ¢ok asir1 bireysellesme sonucunda ortaya ¢ikan yalitilmislik,
bireyler arasi yabancilasma ve anlam yitimi gibi olgulara odaklanir. insanlar hala bir toplum
olarak yasamaktadir, lakin artik ne birbirlerine ulasacak istekleri ne de gticleri kalmistir.
Ozellikle apartman yasaminda, insanlar ayni binada otursalar da birbirini tanimazlar, hatta
birbirleriyle karsilastiklarinda birbirlerine kars1 hafif bir hoslanmama hissi, karsilikl1 yabancilik
duygusu hakim olur (Simmel, 2009: 322). Andersson benzer sorunun hemen hemen herkesin
yasaminda oldugunu vurgulamak istercesine ayni anda, birbirine yakin olmakla birlikte yine
de farkli mekanlarda bulunan insanlarin hayatlarindan bazi boltiimler gosterir.

Toplumsal tahakkiimiin ve iktidar mekanizmasmin en agik olarak goruldiigu yer
bir iscinin gordiigi bir riiyayr anlatmasiyla agiga cikar. Isci riiyasinda tist sinifa mensup
bir ailenin yemek takimini kirmistir ve miilke zarar vermekten elektrikli sandalyede idam
cezasina garptirilir. Ayrica is¢inin masanin tstiindeki ortiiyti ¢ekmesi sonucunda masanin
tisttine kazili olan Nazi amblemi ortaya ¢ikar. Andersson, bu ve buna benzer sahnelerle
Avrupa burjuvalarimin Nazi ge¢misini her filminde acik etmeye calisir. Sahne, iktidar ve
tahakkiim iligkileri baglaminda degerlendirildiginde {ist ekonomik smifin, bu sahnede isci ile
temsil edilen alt ekonomik sinif tizerindeki iktidar1 gortintir olur. Bu tarz bir iktidarin olusum
asamasl ise Uretim araglar1 ve miilkiyetten kaynaklanmaktadir. Ctinkii iscinin yasamak
icin verebilecegi tek sey, zamani ve emegidir. Uretim araglarma sahip olmadig1 igin sistem
tarafindan en bastan itaat 6znesi olarak kurulur.

Andersson’un tasvir ettigi 21.yy insanlari, acilarini hafifletmek icin bir barda bir araya
gelerek son siparislerini vermektedir. Ctinkii yarin yeni bir giin olacaktir ve belki bu buhran
da sona erecektir. Ozellikle bu bunalim hali filmdeki kadin karakterlerden Mia tizerinde
resmedilmeye calisilir. Mia bir yemekte, erkek arkadasinin annesinin, iyiligi icin kendisine

11 http:/ /www.hurriyet.com.tr/vazarlar/yasar-sokmensuer/yarin-yeni-bir-gun-40404893.  Erisim Tarihi:
10.07.2018

12 Duvarda Picasso'nun Don Kigot isimli tablosunun bulunmasi Andersson’un resim sanatindan etkilendigi
gosteren bir baska detay.
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alkol servis etmemesine 6fkelenerek: “Benim i¢in en iyisi bu mudur, bu kahrolas: varolusa,
tim pisligi ve aldatmacasiyla ve de giinahkarligiyla katlanmak ve ayik kalmak midir?” diyerek
yasanan buhranin etkilerini gozle goriiniir kilar. Ayni zamanda buradaki sevgililerin gtindelik
konusmalarinda yasam-6liim, yabancilasma ve dilin sinirliliklar: gibi varoluscu sorular filmin
yinelenen konular1 olarak 6rneklendirilir (Yang, 2013: 75).

[k filmdekine benzer bir iktidar ve tahakkiim iligki bu filmde de yine gocmenler
tizerinden anlatilir. Buradaki iktidar iliskisine etki eden bir diger unsur ise kimlik meselesidir
-ki Foucault baglamindan konuyu ele aldigimizda sahip oldugumuzu sandigimiz kimlikler
bile bize iktidar tarafindan dayatilmistir. Bauman’in da belirttigi tizere artik kimlik kavram
cagdas yasamdaki tartismaya acik diger olgular1 kavramak icin bir aractir (2005: 173). Filmin
bu sahnesinde de bunun acik bir 6rnegi mevcuttur. Arap asilli bir berberin diikkanimna
saglarmi kestirmek icin gelen beyaz bir Avrupali arasinda yasanan basit bir tartismada beyaz
Avrupalinin gogmen tizerindeki tahakkiimii ve kiiclimseyici tavri ortaya cikar. Iktidarin
tiretmis oldugu bilgi (yaz1 soldan saga dogru yazilir) sdylem olarak bireye gelir ve onu bu
soylem araciligiyla kendisine tabi kilmak ister. Beyaz Avrupali, Arapcanin tersten yazildig: ve
bunun normal olmadigini1 ima eden séylemiyle go¢men tizerinde iktidar uygulamaya calisir.
Go¢men, Arapcanin sagdan sola dogru yazildigini, ama bunun tersten yazmak anlamina
gelmedigini belirterek {izerinde sdylemsel olarak uygulanmaya calisilan iktidara direng
gosterir. Bauman Arap asilli berberin bu direnis hareketini; seylerin degisken yapisi dolayisiyla
biikiilebilir oldugu ve mevcut olumsuz durumlarin pes etmemek kaidesiyle iyilestirilebilir bir
yapist bulundugu gerekgesiyle olumlar (2005: 175). Beyaz Avrupalminsa buradaki soylemi,
Bat1 merkezli iktidar anlayisinin normallestirici ve tek tiplestirici etkisine isaret etmektedir.
Ctuinkti bu iktidar anlayisinin neyin dogru ve normal olduguna yonelik tiretmis oldugu
birtakim kurallar biitiinii vardir ve bu kurallara gore sagdan sola dogru yazi yazmak anormal
bir durumdur.

Insanlar1 Seyreden Giivercin, “liclemenin insan olmak konusundaki sonuncu boltimii”
yazistyla acilir. Ik sekansta camdan bir fanusun icindeki doldurulmus glivercini dikkatle
izleyen adam, filme ilham veren Hunter in the Snow tablosuna bir gondermedir. Andersson
burada bakan ve bakilan: yer degistirerek filmin varolusgu atmosferini giiclendirmeye calisir.
Sahnedeki adam doldurulmus gtivercine bakarken; izleyici, gtivercin ve adama bakmaktadir;
giivercin ise bir dala konmus, insanlara bakarak varolusu diistinmektedir. Hepimiz varolusun
icinde hapsoldugumuz igin, Andersson filmlerine klasik bir basrol tayin etmez, ¢tinkii bize
gosterdigi aslinda hepimizin hikayesidir. Bu varolus karsisinda en caresiz oldugumuz anin
olum olmasindan ottirti, 6liimle ti¢ bulusma baslig1 altinda bize slumiin gercekligini abstirt
bir sekilde anlatir. Birinci bulusmada bir adam sarap acarken birden yere yigilir ve oracikta
olur, ikinci bulusmada yash bir kadin oliirken miicevher cantasini da yaninda gottirmek
ister, sonuncusundaysa bir adam biifeden yemek aldig1 sirada 6liir. Yalniz, 6liim insanlara
bu kadar yakinken bile geride kalanlar sanki hi¢ 6lmeyeceklermis gibi yasamlarina devam
etmektedir. Hatta {ictincii 6liim sahnesinde geride kalanlar, 6len adamin biifeden satin aldig:
yemeklerin simdi ne olacagini tartisir. Andersson kuzey tilkelerine 6zgii mizah anlayisiyla,
varolus karsisinda insan olmanin acizligini, aptalligin ve garesizligini betimler.
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Gorsel 5: Hunter in the Snow Gérsel 6: [nsanlari Seyreden Giivercin

Insan sosyal bir varliktir ve yapisi geregi iletisim kurmaya ihtiya¢c duyar, lakin
Andersson’un tasvir ettigi bu diinyada iletisim neredeyse imkéansizdir. Adorno ve Horkheimer
aydinlanma ile temelleri atilan bu durumun geldigi son noktada, insanlarin kiictik hijyenik
dairelerinde bagimsiz yasarken kristallestirildiklerini ifade ederek, aydinlanmay1 kitlelerin
aldatilmasinda kullanilan bir olgu oldugunu gerekgesiyle elestiriler (2014: 162-163). Filmdeki
asir1 bireysellesme sonucu ortaya ¢ikan, buhran ve anlam yitimi: “Iyi oldugunu duyduguma
sevindim” repligiyle vurgulanir ve hatta bu replik filmin slogani haline gelir. Insanlarin
birbirleriyle konusacak hicbir seyi kalmamustir, yine de son bir ¢irpinis olarak iletisimi
stirdiirmeyi denerler, ancak bu kez de kurulan iletisim tamamen ytizeysel kalir. Kamusal
alanlarda dahi insanlar birbirlerine ulasamayacak derecede kopmuslardir, sanki hepsi
umutsuz bir sekilde biiyiik yok olusu bekler gibidir.

Filmdeki iktidar iligkileri, filmin ana karakterleri sayilabilecek kadar merkezde duran
Jonathan ve Sam arasinda belirginlik gosterir. Foucault'nun bahsettigi iktidarin ikili iliskilerin
i¢ine kadar sinmis olmasi, Sam’in Jonathan tizerinde kurmaya calistig iktidar ile agiga ¢ikar.
Sam’in Jonathan adina kararlar vermesi ve ona yonelik “aglak bir bebek, inatc1 aptal” gibi
kiictltticti sifatlar kullanmas1 bu kaniy1 kuvvetlendirir. Ayrica baska bir sahnede Jonathan'in
kendini hiiziinlii hissetmesi tizerine Sam, ona bu durumun normal olmadigin ve bir doktora
gortiinmesi gerektigini belirterek, normallestirici iktidarin tirettigi bilgiyi soylem araciligiyla
Jonathan’a ulastirir. Burada ima edilen bir normallestirme mekanizmas1 olarak psikiyatri
kurumudur. Dolayisiyla Foucault'nun soziinii ettigi iktidarin toplumun kilcal damarlarina
islemis olmasi bu sahne 6zelinde gozle goriintir olur.

Andersson'un tek bir uzamda ge¢mis zamanla simdiki zamam birlestirdigi bar
sahnesinde -ki bu yaklasik on bir dakika stiren zorlu bir plan sekanstir- iktidar iliskilerinin
evrimine isaret eden bulgulara rastlanir. Gegmis zamani temsil eden kral ve ordusu, modern
donemdeki -yani simdiki zamanda- bir bara giris yapar. Gegmisin egemen iktidar anlayisini
temsil eden ordu, bara girer girmez ise kadinlarin kamusal alandan tasfiyesiyle baslar.
Bu sahne, iki cins olan erkek ve kadin arasindaki iktidar iliskisi, ozellikle erkegin kadin
tizerindeki tahakkiimiinti gostermesi bakimindan onemlidir. Yalniz, bu sahne 6zelinde
degerlendirildiginde kadinin mevcut iktidara yonelik bir karsi soylem tiretememesi ve direng
gosterememesi, onun ozgilir olmadig1 anlamina gelmektedir. Foucault, “eger iki kisiden
biri tamamen otekinin yonetiminde olur ve onun {izerinde simirsiz ve sonsuz bir siddet
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uygulayabilecegi nesnesi haline gelirse, burada iktidar ilisleri olmaz der” (Canpolat, 2005:
100). Bu ytizden 6zgiir 6znelerin olmadigl bu sahnede, var olan iktidar iliskileri gecersiz
kilinir; ¢linkiti burada gosterilen bir ttirtin digeri tizerinde uyguladig: fasizanca egemenlikten
baska bir sey degildir. Ayrica sahnede egemen iktidar anlayisinin tek bir kiside, yani kralda
toplanmas1 sonucunda kralin; ordusu, yaverleri ve siradan halk tizerindeki iktidar1 da agiga
¢ikar. Yalniz, buradaki iktidar iliskisi de tek yonlii ve nesnelestirici oldugu icin ayni sebepten
gecersiz olur.

Bir diger iktidar iliskisi ise ticlemenin ilk iki filminde de bulunan irklar arasinda
var olan iktidar-tahakkiim iliskisidir. Andersson {i¢clemenin tiim filmlerinde Avrupalilarin
glintimiizdeki ¢oktintii igindeki yasaminin nedenini gecmiste islenmis biiyiik giinahlara ve
toplu katliamlara bagl olabilecegini ortak bilincaltina yansiyanlar tizerinden resmeder. Jung
bu durumu kisinin sahip oldugu kisisel bilin¢cdisindan ayr1 bir bilingdist daha oldugu teorisiyle
aciklamaktadir. Jung’a ortak bilingdisy; “.. . kisisel olabilecek bir seyden tamamiyle [tamamuyla]
uzak, tamamiyle evrensel bir olay; bu iceriklere her yerde rastlamak muimkiin, kisisel bilingte
olmayacak seyler bunlar” sozleriyle agiklamaktadir (2006: 145). Jung'un teorisinde aciklamaya
calistig1 ayni olguya bu sahnede rastlanmaktadir. Bahsi gecen sahnede Jonathan, hiicreye
benzeyen odasinda otururken ge¢miste yasanmis korkung bir katliam1 diistinmiis ya da bu
katliam birden aklina gelmistir: Bir grup Avrupali asker, siyahi insanlar1 tizerinde “Boliden'®”
yazan biiytik bir silindirin iginde, bir rittiel gerceklestiriyormuscasina katleder. Ttim bunlar
yasanirken, bir grup beyaz burjuva mabedinden ¢ikarak sampanyalar esliginde olen
insanligm ugultulu sarkis1 dinlemektedir. Jonathan ise ayakta duracak giicti kalmamis olan bu
kalabaliga sampanya servis ederek, islenen suga ortak olur. Yonetmen, yillar 6nce yasanan bu
ve buna benzer katliamlarin vicdani rahatsizligini higbir zaman atamayacagimizi, dolayisiyla
modern diinyadaki anlam yitimi ve parcalanmislik duygularinin kalici olacagina dikkat ceker.
Jonathan 6zelinde bir ¢ikarim yapildiginda; odasimin bir cezaevi hiicresine benzemesinin, bu
odadaki kronik mutsuzluk ve bunalim halinin nedeninin fiili olarak dahil olmadig: bu kotii
tarihi oldugu soylenilebilir. Andersson ticlemesinde; insan dogasinin siradan yanlarini abstirt
bir sekilde gosterdigi gibi, en vahsi ve akil almaz yanlarini da insanliktan utandiracak derecede
etkili bir anlatimla sergiler.

Gorsel 7: Siyahi insanlarin katledildigi sahne

13 Maden ocaklarindan ¢ikan zehirli kimyasallar1 Sili'de bir bolgeye birakarak bolge halkin sagligmun
bozulmasina sebebiyet veren Isvec sirketinin ad1. Andersson gecmiste yasanan bir katliam sahnesinde, katliam araci
olarak kullanilan silindirin tizerine bu sirketin adin yerlestirerek yakin dénemdeki bir baska felakete gonderme
yapiyor. Detayli bilgi i¢in bkz: https:/ /www.evrensel.net/haber/336412/ cevreyi-zehirleyen-isvec-tekeli-boliden-
yargi-karsisinda. Erisim Tarihi: 05.11.2018
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Sonug

Yasayanlar Uglemesinde analiz edilen verilere gore, uygulanan bireyci politikalar
ve asir1 bireysellesme sonucunda 21.yy. insanin hayati giderek atomize olmus, insanlar
derin bir bunalim igine girmislerdir. Aydinlanma déneminde kendi bilincini ve gercekligini
“dustintiyorum Oyleyse varim” diyerek kanitlayan insan, bundan bes ytiz yil sonra yine
kendi varhigimi “tiiketiyorum oyleyse varim” diyerek kamitlayan insana evrilmistir. Insan
yasamindaki iletisimsizlik ve yalitilmishik olgularinin, toplumsal yasamda ruhsal ¢okiintiiye
ve anlam yitimine neden oldugu diisiintilmektedir. Insanmn sosyal bir varlik oldugu goz
ontinde bulunduruldugunda, asir1 bireysellesmenin bir getirisi olarak toplumsal yasam ve
bu toplumu olusturan bireylerin hayatlar1 hasar gormektedir. Tktidar tarafindan olusturulan
rekabetci ortam ve uygulanan bireycilik politikalar insanlarin birbirinden ayristirilmas: ve
yalitilmasi suretiyle yonetilmelerini kolaylastirmaktadir. Dolayisiyla bireycilik politikalarimin
burjuva sinifin lehine isleyen bir mekanizma oldugunu soylemek miimkiindiir. Filmlerden
elde edilen bu verilere goére Horkheimer'in “bireyciligin sonucunda bireyin 8lumii” soylemi
dogruluk kazanmaktadir.

Filmlerdegozecarpanbirdigersonugise,iktidariliskilerinintoplumunkilcaldamarlarina
kadar niifuz etmis olmasidir. Foucault'nun iktidar mekanizmasini gozlemlemek igin isaret
ettigi ikili iliskilerin neredeyse tamaminda, bir iktidar-tahakkiim iliskisi bulunmustur. Akl
olanlar ile olmayanlar ve Avrupali beyaz irkin digerleri tizerinde uyguladig: iktidar bunlardan
en belirgin olanlaridir. Sistem kendi devamini saglayabilmek igin, normallestirilmis 6zneler
imal etmekte ve bu “normal” kalibinin disinda davranis sergileyenleri normallestirme ad1
altinda birtakim yontemlerle tekrar itaat 6znelerine doniistiirmektedir. Ayrica Foucault'nun
belirttigi iktidar iliskilerinin haricinde, tist ekonomik siifa mensup kisilerin maddi birikimleri
ve zenginlikleri aracilifiyla alt sinif tizerinde bir iktidar uyguladig: ortaya gikmaktadir.

Andersson’un filmlerinde gozlemlenen asir1 bireysellesmenin sonucunda olusan
anlam yitimi ve toplumsal ¢okiintii gibi olgularin ortadan kaldirilmasi icin, insanlarin tekrar
bir olmasi, birbirleriyle diyalog kurmasi ve daha kolektivist bir toplum diizeni kurulmasina
ihtiya¢ duyulmaktadir. Ciinkii ticlemede gosterilen neredeyse biitiin karakterlerin durumlari,
sudan ¢ikarilan bir baligin kara tizerindeki son ¢irpimislarini andirmaktadir. Dolayisiyla
iyilesme icin ge¢miste yasanan savaslar ve toplu katliamlar gibi biiyiik bir yikintiya neden
olan tarihsel gerceklerle ytizlesilerek ayni kotti tablonun bir daha yasanmamas: icin diinya
capmnda 1rk¢iliga karst miicadele verilmeli ve iktidar tarafindan tiretilen biittin soylemler
sorgulanmalidir.
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